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ITPOCTIP PRZESTRZEN W ASPEKCIE

Y ®IAOCOPCBKOMY, FILOZOFICZNYM,
KYABTYPHOMY KULTUROWYM
I ATHTBICTMTUHOMY ACITEKTI I LINGWISTYCZNYM

Kcenia 7ZKuxapena
KOI'TIA im. Tapaca Lllesuenxa, Kpemerneys, Yrpairna

AESAKI PO3AYMM ITPO ITPOCTIP, TIAO TA MEXKI
ITISBHAHHA

Meta aamOf cTaTTi He crpoctyBatn HOHATTA IIpocTopy, a mokasarw,
IO BIH € KOHCTPYKLIEIO MHCAEHH:A, fiKa (DOPMYETBCA HA OCHOBI
TIAGCHOTO AOCBIAY H paalre (hIiKCye IMOAOKEHHS CyO'€KTa ITi3HAHHI,
HbK iHOpMario 1po 00'ekr. TyrT Mu He IMAHOCHMO MarepiaAism, a
HaBITh, HABITAKHU, 3BUHYBATUAN O HOIO y HAAMIPHOMY OHTOAOTIIHOMY
AHTPOIIOLIEHTPHU3MI (TOOTO — HE AIOAMHA Mipa BCiX pedeit, a AroanHa
Mipa BCix pedeii). AAfl HAC BAKAMBOIO € CIIPOOA OKPECAUTH PAMKH Ta
YMOBH iCHYBaHH? 1 III3HAHHA TiAa.

Aexkinpka cAlB 1po icropito momHaTra “‘mpoctip”’. Tak, Aad
IIEPBICHOI AOAMHH IIOHATTSA IIPOCTOPY OYyAO CAaDO pPO3BHUHEHE,
OCKIABKM il MHCAEHHA OyAO MaiKe IT030aBACHE aOCTPAKINiid
(cumBoAiB) [Jammer 1954: 8]. Ilpumumnoro #oro dopmyBaHHA
CIIPABEAAMBIM OYAE BBAKATH PO3BHTOK ITOTPEOM B KOMYyHIKAILi, fAKka
OasyeTbca Ha aOCTpakmiax. AOKa3sOM IIbOIO € BHHUKHEHHSA CHCTEM
OAMHHIIb BUMIPFOBAHHA B PaHHIX MICBKHUX oceAeHHAX. Hampukaaa, y
IIyMEPiB OAMHHUIICIO BHMIPIOBAHHA Bard Ta IIAOII OyAO 3€pHO
[Jammer 1954: 9], abo erumraHm BHKOPHUCTOBYBaAM "AIKOTB' fK
OAMHHIIIO AOBAKUHN. TOMXK 1IPOCTIp IOYHHABCA fAK IPAKTHYHE
y3araAbHEHHS TIAECHOIO AOCBiAy, TOOTO KOIHITHBHA ITOTpeDa, IO

BHTHHKAA AAA CHpOLT_ICHHH O6N[iHy THM AOCBiAOM.



[Tismimme 6yaa cpopmoBana iaed mpo adcrpaktHmi mpocrtip. Lle
3aKOHOMIPHHH IIPOIIEC, IO HAMATAE€THCA VHHKHYTH OOMEKCHHSA
II3HAHHA, fAKE Yy CBOEMY IIEPBHHHOMY BHTIAAAl MOYKAHMBE AHIIIE B
MeKaX IIPOIIECiB, IMO 3AaTHI (PI3MYHO BHAHHYTH Ha Tiro. Tomy
BUHUKHEHHA IA€] aOCTPAKTHOTO IIPOCTOPY MOKHA BBAKATH TOYKOIO,
A€ AFOAMHA IIOYMHAC IIPATHYTH BUBYCHHSA HE CTPYKTYPH, AC BOHa i
YaCTHHA, 4 AEYOIO OIABIIOro, BOAYalOYH B IIbOMY EAMHHN CIIOCIO
BiAToBicTH Ha roaosHe nuraHHsa disocodil (Lo take Aroanna?). Vi
IIOAAABIII  PYXH 32 MENKAMH CTPYKIYPH € aOCTPAKTHHUMH K
HEIATBEPA/KEHUMHI KOAHHM TIAGCHHM AOCBIAOM, OKpIM TOTO, IIO
HPUWHATUN 32 iCTHHY. 3 IIBOTO MOMEHTY BAJKAHBOIO CTAE ACAYKIIIA.

[Tidaropiiizi roBopuAu IIPO HEOOMEKEHY IIYCTOTY, aAe iaed
Oe3KIHEYHOIro HPOCTOpy Ime He Oyaa cdopmoBaHa. BunmkHeHHA
ITOAIOHOI AYMKH MOKHA IIOSICHUTH HacAiAyBaHHAM BueHHA [licdbaropa
IIPO 9YHCAA AK OCHOBY YCHOIO, 2 3 CY9aCHOIO ITOTAfIAY, CKOPINI fK
3aco0y ommcy pedeil 1 IX HIPOCTOPOBUX BIAHOCHH. T00OTO, YMOBHO
YHCAA — 1€ 3aCI0 AAA BIAIIOBIAEH Ha IIMTAHHA, SKI AFOAMHA CTABUTD
cama co0l1 y mporeci mizHaHHA. OCKIABKH ICHYBAHHSA YHCEA 3aACIKHE
BIA IIPOCTOPY, TO I iCHyBaHHA OE3KIHEYHO! KIABKOCTI YHCEA BHMArac
OE3KIHEYHOrO IIPOCTOPY, HeXall HaBiTh myctoro. ToOTo 114 mycroTa i
opoaxye ugmucAa [Jammer 1954: 9]. Takox 1ma mycrora yrBoproe
oAIA MDK pedamu. B mocaiposrukis [lidaropa s'sasersca aymxa
IIPO IIPOTUCTABACHHA pedeil Ta mpocropy. Ilpocrip Bucrymae sk
OOMEKYBAABHHH 1 PO3AIABHMI areHT [Jammer 1954: 9].

3a94aTK KOHIIENI{ HECKIHYEHHOTO TIPOCTOPY BHCAOBAIOBAB
icparopiernts ApXit, BiH 3aIIUTyBaB, YU MOYKHA OYAE HAITPUKIHII CBITY
npoctarra pyky? Ha sxaap, #oro mpari He 30eperamcs, aae Ham
AOCTYIIHI A€fIKI YPHBKH, B AKHX BIH IPOTHUCTABAAE Marepiro (pid) Ta

mpocrip [Jammer 1954: 9-10].



BiamizHOIO B I1BOMY CEHCI € AymMKa ApicToTead. Bin roBopurs mpo
tgpos, TOOTO MiCIle y IIPOCTOPl, IMO Mae Ti K Mexi IO 1 pid,
PO3BUBAIOYN IACIO IIPO ITOAOKEHHA PEYEH y IPOCTOpl O€3 AyMKH
po 3araApHuN 1pocrtip [Jammer 1954: 17]. Takum dmHOM, IIIE
3bepiraeTbest  3B'A30K  MDK  TIAOM 1 mpocTopoMm, IO Oyae
repeocmucAeHo B Hosuit gac.

BaamBum erarmom dpopmyBanusa mpoctopy Oyaa iaed Hprotona
PO aOCOAIOTHHM HPOCTip. ¥ HBOIO IPOCTIp Ta Yac CTAHOBAATH
OAHOPIAHI H IIOCTIFiHI HPOTAKHOCTI, AKI OTOTOXKHIOIOTBCA 3
IIyCTOTOIXO, IO IIEPETYKYEThCA 3 iae€ro iHepTHOCTI ['anises.

[izuite y “Principia Philosophiae” Aekaprt mmcaB mpo mpoctip K
IIPO YMOBY yciel MarepiaAbHOI cyOCTaHIIl. ¥ HBOIO HEMAE 3BHIHOTO
HAM KOHLIEIITY pedl, TOYHIIIe BiH BBAKAE KOKHY Pid IIPOTAKHICTIO.
LIi IpoTAKHOCTI 1 CKAAAQIOTB IIPOCTIP.

AekapT CTBEpAKYBaB, IO BCE ITOOYAOBAHO Ha BIAHOCHOCTI M
B3acMOAILL IArocrpariero 1€l Tesm € HOro cucreMa KOOPAHHAT,
OCKIABKH BOHA VIIYCKA€ 3 IIOAfl 30PY BIIAUB CBIAOMOCTI CIIOCTEpirava.
3BiCHO, @i AyMKa IIAKOM 3aKOHOMIpPHA B PAIlOHAAICTHYHOMY
misHanHl. [Ipore BoHa, iaed pamioHaAlaMy, cyrepedansa. Bummkae
IINTAHHA AO AYAAI3My MDK TIAOM Ta PO3yMOM, OcHOBH dirocodii
Aexkapra. SIKIo Bce K po3yM MOKe iCHYBAaTH y BIADHBI BIA TiAa, TO 41
MOKHA TOAl CKa3aTH, IO pAaIliOHAABHE II3HAHHA € BIACYTHICTIO
Ii3HAHHA 30BHIINIHIX 00’ekTiB? BapTo mocraBuTy nmutaHHA, 9u MOXKE
icHyBaTH anpiopHe 0€3 IPYHTY y BHIAAAL EMITPHYHOIO AOCBIAY?
MaAOHIMOBIPHO, ~ OCKIABKM ~ alIplOpHa  CEMAHTHKA Ma€  MarTu
IIEPEAYMOBY Y BHUTAAAL pedl, AKy MM IMi3HAaeMO emmipudaHo [Descartes
2003: 89-92].

Posrasa Oagenna Aekapra MOMKHA IPOAOBKUTH Ha IIPHUKAAAL
Kanra. Tyr npocrip nepenocurbes 31 cdepu OHTOAOIMHOL y cepy

TPaHCIIEHACHTAABHY. BiH Tpakryerbca fAK ampiopHa CTPyKTypa



agyrrepocti [Kamr 2000: 59]. Ilpoctip — ymoBa icHyBaHHA 1
CHPUHMHATTA pedei, a He X Bu3sHadeHHA. T00TO HeckimueHHa popma
AAQHOCTI, CTPYKTypa, fIka IIEPEAYE UYTTEBOMY AOCBIAYy 1 pOOHTH HOTO
moxAmBuM [Kamr 2000: 61]. V mporo mpocrip BHCTyIIae y pOAl
CIIABHOI BHUPIBHIOBAABHOI OOCTaBUHH CIIOIASIAYBAHHX pEYeH y BCIX
IXHIX MO’KAUBOCTAX 1 MHOKHHHOCTSIX.

Bapro Busnartn, mo Kant xaxe mpo mpoctip fiK PO KOTHITHBHY
ITOTPeOY(3BICHO, IIIO HE B TAKOMY (DOPMYAIOBAHHI), aA€ BIH BU3HAYAE
il  amplopHOIO, TOOTO HE TAaKOIO, IO BHBOAHTBCA 13 AOCBIAY.
[Tpobaemarnxa miel mosunil (IpUHANIMHI B CHCTEMI HAIIIOTO TEKCTY)
ITOAATAE B i COMpaHHI HAa IPOTHCTABACHHA TiAd Ta PO3YMY, PO AKY
3raAyBaAOCh BHIIE 1 3 YOIO BHITAMBAE ITOAAABIITHE AyaAism. IIpote
HapAaAl MH  OYAEMO ITOCAYTOBYBATHCh TEPMIHAMU AarplOpHHUI Ta
EMITIPUYHHUI, aA€ BAPTO 3PO3YMITH, IIO II€ HE ITOAAPHOCTI, 4 AOTTIHI
HACAIAKH OATH OAHOTO.

OCKIABKH TIPOCTIP 3 ITBOTO MOMEHTY CTAa€ BaKAMBOIO YMOBOXO
INI3HAHHSA, TO CIPABEAAHBHM OYAE IIPOAOBIKHTH PO3TAfIA OTAAA ICTOPIT
HOHATTA IIpocTopy y cdepl Hayku. BaKAHMBHM 3AaMOM MHCACHHA
IIPOCTOPY CTAAW HAIIPAIFOBAHHA MHHYAOTO CTOAITTA. 3BICHO, IO, B
IIEpIITy depry MoBa HAe Hpo AFHIITAHA Ta HOIO TEOPIIo
BIAHOCHOCTI, fiKa C(POPMYyAIOBAAA BaKAMBI ITOAOKEHHA HA KOPHUCTb
BIAMOBH BiA aO0COAIOTHOIO IHPOCTOPY. AAf HAIIOI TEMH OCOOAHBO
IIKABUMH € TBEPAKECHHA 13 3araAbHOI Teopil BIAHOCHOCTI IIPO
BUKPHUBACHHA IIPOCTOPY-4Yacy INA BIIAMBOM MacH. Tyr morpibHO
BU3HAYNTH, IO TOBOPHUTBCA IIPO  BHUKPUBACHHA  METPHKH.
IToBepHiMOCA AO IIyMEPIB Ta E€TMITAH, HA YUHOMY IIPHKAAAL YiKe
3raAyBaAOCh, IO METpHUKa HE € aOCOAIOTHOIO, a HaBiTh AyKe
BIAHOCHOIO cucTeMoro. To:K 1 BUKPHBAGHHA BIAOYBaeTbCA Ha PiBHI
BUMIPIOBAHHA, IO H AOBOAUTH HE aOCOAFOTHICTH ITHX CYTHOCTEH.

Takox 3amepedye, Hampukaaa, iacro Heroroma mpo “BcecsirHiit



roAuHHUK . MoBa JaAe TpO BHAHMB TIpaBitamii Ha IIPOTIKAHHA
IIPOIIECIB, AKIIO TOBOPUTHCA IIPO YAC, 1, BIATIOBIAHO, B3aEMOAIFO
pedei, AKIIIO MOBa IIPO IIPOCTIp.

Tox MOxKHA 3pOOHTH IIPOMIKHHUIT BUCHOBOK: HOHSATTA IIPOCTOPY
IPOHIIAO ~ AOBIMH  IHAAX  MeTaMOpdo3:  BiA  aOCTPAKTHOIO
y3araAbHEHHA TIAECHOTO AOCBIAY (IIPOCTIp fAK MICIIE) AO CIIOCOOY
BIAOKPDEMHTH BAACHE «» BIA HABKOAHIITHBOIO CEPEAOBHINA (IIPOCTIP
AK Kareropia mumcAensd). [lismamna mneperBopmaocs Ha CIpoOy
OTAAHYTH CHCTEMY «3BEPXy» Oe3 CcHpHHHATTA cebe ii wYacTHHOIO.
CphOroAHIIIHE PO3YMIHHA IIPOCTOPY INPHUHMAE MEXAHIYHHH BIIAHUB
TiAQ, AA€ HE APTHKYAFOE BIIAUB TIAECHOCTL.

AAfl TOTO IIOO ITOACHUTH MEXaHIKY TIACCHOCTI 3BEPHEMOCH AO
mpari “@enomenonoris cupuiinarma’ Mepao-TTorTi.

BaxauBo BiasHaumTH, 1mo y Mepao-ITomti mpocrip BuCTyIae Ak
IIOA€ — CHCTEMAa AOCH/KHOCTEH, A€ CYKYIIHOCTI TOYOK MAFOTB 3MICT
diryp (pedeii) Tiabku depes (PYHKIIOHAABHI 3B'I3KH 3 TIAOM Cy0’€KTa
m3HaHHA. OYHKIIOHAABHICTD — I1€ BU3HAYAABHUIT areHT CIPHIHATTA
pedeir. Mu crpuiiMaemMo pid, OIUPAIOYUCh HA OYIKYBAHY (DYHKILIO,
AKy 1 pid Bukonye [Mepao-Ilonti 2001: 88-89]. Llum mmosicHrO€THCA
il cyO’eKTHBHICTD Ta BU3HAYCHICTH MUHYAUM AOCBIAOM. OCKIABKH yce,
IIIO OXOITACHE OPTaHAMH YyTTA, HE € HOTPIOHUM Ta i MOKAUBHM AO
IHTEpIIpeTanii CBIAOMICTIO, TO M BIAKHAQ€TBbCA BIAHOCHICTB — B
ACKAPTIBCBKOMY CEHCI — fK OCHOBa B3aEMOAI TiAa Ta IIPOCTOPY.
Haromicte BuHHKae 1moHATTA TiAecHOI cxemm [Mepao-ITorti 2001:
121], y AKiit TIAO MECANTBCS:

1) Ax oame mire. TobGro, TirecHa cxema — Ie He IIPOCTO
IIEPEHECEHHs BIAYYTTIB, HAIIPUKAAA, 3 AIBOI PYKM Ha IIPaBy, a
BKAIOYCHICTD IIUX BIAYYTTIB y TAOOAABHHIN IIAQH Tira. Mwu

HIKOAX HE MHCAHMO CBOE€ TiAO “mo wactmHax . KoAm s kaxy,



IO TPUMAIO ADAYKO B Pyll, 9u O’F0 HOIOIO KaMiHb — II€ HE
OIABIIIC HIK METOHIMIA.

2) He Amime sk CyKyIHICTH TIAGCHOIO AOCBIAY, 4 3AQTHICTDH
3AAYYATH IIPOCTOPOBE VABACHHSA 1 KOHIICHTpAIid Ha OO €KTax
IHTEpaKIIi, IO AO3BOAAE CTPYKIYPYBaTH TOYKH Yy dirypn,
BUXOAAYHN 3 MOTHBY. CyTh TIAGCHOI CXEMH ITIOAAIA€ § BKAIOUECHI
00’ekTa y cpepy BAACHOI IyTTEBOCTI.

Hapaai, kaxxyan “1iA0” MaTHMETHCA Ha yBasi came Iie.

[TepebyBaroun y 1moai, TiA0 cuHTE3ye came cedbe [Meparo-ITonti
2001: 179] 1 oO’exkr KOHIEHTpaLil, a IIOAEC 3AAHIINAETHCA Y BHUIAAAL
dony. V mpomy i moasrae cyrb cyo’ekruBHOCTL Tomy OyAb-fke
3HAHHA IIPO HABKOAMIIHINA CBIT He € aOCOAIOTHHM, a4 IIOBCTA€ fAK
IHTEpIIPETALIA 3aACKHO BIA MOTHBY IIi3HAHHS.

Takum guHOM, IIepeOyBaHHA TiAA Y IIOAl HE € reoMmerpiero, a
paariie ceporo AOCAKHOCTI CEHCOPHUX BIIAUBIB OTOYCHHS.

Haperrri BapTo ckasatu Ipo AyaAisM ArOAChKoro misHanzdA. [lle
AexapT KasaB, IO cogifo ergo sum, AC ¢0gito MOXKHA ITEPEKAACTH HE
TIABKI fIK “Aymaro”; a fik “‘cymHiBarocs”. ToOTO i CyMHIBAIOCH, OTKE
icayro. CymMHIB — IIe 3aBKAM IIPOTHUCTABACHHA, OTKE 1 MUCACHHSA Y
CBOII OCHOBI — IpOoTHCTaBAeHHA Texk. lle MexaHi3sM He TIABKH
IN3HAHHA, 2 U y3araAbHEHHSA AK HACAIAKY IMi3HaHHA. BizbMeMm mpuKkAa,
AKIH HAaBOAUTH Mepao-IToHTi, KpUTHKYIOUN IHTEPIPETAIIIO UYTTIB
AK  BBIAHOI amepnenmii. Ila Joro mnosmmis 1me pa3 AOBOAHTH
CHTYaTUBHICTD CUPUHHATTA.

Ilpukaas HACTyIHUIA: HABYAFOYHCh, AUTHHA 3A00yBA€ HABHYKY
BIAPISHATH CHHIM Ta YE€PBOHHI KOAIp, 3BICHO, ITIO HA PIBHI CHMBOAY.
Xowua it Tyr Mepao-ITomTi 6iabIre TOBOPHTH IIPO B3aEMO3AAEKHICTD
MOTOPHOI Ta HEPUENTHUBHOI 3BUYKH. Orxe, pOSYNLiHHH YEPBOHOIO
IIOYMHAETBCA 3 TOTO, IO Iie He cuHIA. Skmo yxe € 1 cuHiN, i

YEPBOHHUI, TO € CEHC OD0’€AHATH iX IHIA IOHATTAM “KOAIp” - 1€
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y3araapuenHsa [Mepao-ITonti 2001: 182]. Tox OyAb-fike CyAKEHH:A
IIOYHHAETHCS 3 TOTO, YUM pid He €. ABl pedl, AKi HE € TOTOKHIMH, AAC
MafOTh IIIOCh CIIABHE AAfl MOMEHTHOIO MOTHBY, OO’€AHYIOTBCH ITIA
aOCTPAKTHUM y3araAbHEHHAM.

BasxAamBo 3rapaty mpo MOTOPHY Ta IEPLENTUBHY 3BHYKH. SIKImo
CIPOIIYBATH, IIEpINa IIepeAdavac aBTOMATUYHICTD PYXiB, a Apyra —
ABTOMATHYHICTh CHPUUHATTA. 3 IIBOTO BUIIAUBAE, IO CHPHHHATTA
CBITY AIOAHMHOIO IIPHHIIAO AO aBTOMATH3My B npuHimmi. Lla iaes
HABOAUTHb HA AYMKy IIPO ICHYBAHHA CYyYaCHOI AIOAHMHH HE y ITOAl
TOYOK, a paAle y moAi pegeit. Hepipaum 6yAo 6 yce crpormyBatu A0
HA{BHOTO  AyaAi3My, OCKIABKH 3aMiHA OAHHX aOCOAIOTHHX 1
HE3PVIIHNUX CyTHOCTEH IHIINMH IIPU3BOAUTH AO YIBOPEHb IIATEPHIB
roBeAlHkn. ToOTO aBTOMaTH3aIll, AKY MOMKHA IIPOCAIAKYBATH TIABKU
BUXOAAYN 3 IOBeAlHKH. KurTa B CycIiABCTBi, A€ OIABIIICTB
B3aEMOAIIT OYAYIOTBCA Ha AOMOBAEHOCTAX (IPOIIOBA  CHCTEMA,
IIPpaBUAQ AOPOKHBOIO PYXY, MOHOIIOAIA AEpPKABH HA ACTITHMHE
HACHAAS), TOOTO KATErOpifX alplOPHUX, IPHU3BOAUTH AO YCTAACHUX
ITATEpPHIB MUCACHHA (YCTAACHHX TOYOK CYMHIBY, TOOTO HOPIBHSHB).
[Tporonyemo BHECTH KOPEKTHUBH AO PIBHAHHA 1 HAAAAL TOBOPUTH IIPO
IIOAE pedeid, a He TOYOK.

Mortus 1 aBromMaTH3aris OE3IOCEPEAHBO 3aACKATH BIA MHHYAOTO
Aocsiay. Lle miaTBepAkye Te3y IpO HPOCTIp fAK BHPIBHIOBAABHY
obOcTaBuHYy. AAE TYT BaKAHBO, IO AK OOCTABUHY AAf CIIPUHAHATISA
YYKOrO AOCBIAY. Lle IpH3BOANTE AO Ayke BaKAHBOIO BHCHOBKY: TIAO
IIOPOAXKYE TIPOCTIP, are O€3 IPOCTOPY TIAO ICHYBATH HE MOKE, OO
TiAO Mae Oyru “Aech”’. A AIKIIIO TOYHIIIE, TO HE ICHYBATH, 2 MUCAUTH
ceOe icayrounmM. LA 3anmKAeHICTH pa3oM i3 HPIOPUTETHICTIO €
OOMEKYBAABHOIO POAAFO IIPOCTOPY, aA€ Y CBOIH CyTi — Il¢ KOTHITHBHA

rotpeda. HasBiMo 116 AOKaABHICTIO Ii3HAHHA.
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Mozke 3paaTuCA, IO 3 ANPIOPHHUM IN3HAHHAM Iie He mparroe. B
eMIIIPUYHOIO IIN3HAHHA OCHOBHUM OOMEIKYBAABHHM YHHHUKOM €,
0E3II0CEPEAHBO, HOrO OIMPAaHHA Ha CEHCOPHI BIAHMBH. Ta ampiopHe
BUXOAUTD 3a Meki (pismunoro. Lle i crpaBal Tak, aAe € yTOYHEHHS.
Skmo copormyBarn, TO eMIIpUYHE IN3HAHHA BUKOPHCTOBYE
TIAGCHICTD AK BIAIIPABHY TOYKY, 4 B alIPIOPHOTO IIFO POAb BUKOHYE
ACAYKITifA. ACAYKIIA BHMYILICHO BH3HAE ACAKI 3HAHHA ICTHHHHIMH AAf
TOTO, OO BHKOPHUCTATH IX AK BiampaBHi Toukn. [Ipore # 11 icTuHN
MarOTh CBOE HAYAAO B TIACCHOMY.

LlikaBo Te, IO Iie 1 € CKAAAHICTb AAfl AIPIOPHOTO IN3HAHHA Y
PYAUMEHTAPHOMY BHTAfIAl — MEXaHI3MH II3HAHHA HE 3a3HAIOThH
PAAMKAABPHUX 3MiH, IIEPEXOAAYM MDK IIMMH ABOMa  PIBHAMH.
Bumyriena Aokaaizariis € CKAAAHOIO y €BOI peaaisamil. [Ipiopurern
PO3CTaBAAIOTBCA 32 HAWIPOCTIIIIMMH ~KOHTPACTAMH: AHIIACTHCA
TIABKH O0’€KT, CyO’€KT IN3HAHHA 1 IIOYaTKoBa IctmHA. Tomy It
IIPOTUCTABACHHSA BIAOYBAETHCA § IIUX TPHOX ITAOIIMHAX.

I'oBopsaun 1mpo OO’ekT II3HAHHA, MU HE MOMKEMO CKa3aTH
OiAbIlle, HiIK HOTO BIAHOCHICTD IIOAO TiAd T4 IOYATKOBOI ICTMHH —
MHHYAOTO AOCBIAY TiAa. Ha ocnoBiI BHIIlE CKa32HOTO, MOKHA
IIACYMyBATH: IIPOCTIp € IIOPOAKEHHAM BTIAGHOCT, YMOBOIO
KOMYVHIKAIIl, y3araAbHEHHAM TIAGCHOIO AOCBIAy 3 OTAfAy Ha
MOMEHTHHMII T4 AOKAABHUI MOTHUB IN3HaHHA. AYOAChKE MICACHHS
OCHOBYETbC HA CYMHIBI — IIPOTHCTABAEHI ICHYIOYOIO TBEPAKCHHSA
CyAKeHHIO. MeKero Ii3HaHHSA €, BAACHE, TIAO — 0O HI eMuipudHe, Hi
anpiopHe IN3HAHHA HE BHKOPHUCTOBYIOTH HIYOTO OKpPIM TIAECHOTO
AOCBIAY 1 CYyAKEHB, 3pOOACHHIX Ha OCHOBI TiAeCHOTo AOcBiAy. Came 1ie
1 AO3BOASIE CKA3aTH IIPO OO €KT I3HAHHA HE OIABIIE, HIK BIAHOCHICTD
IIIOAO TiAa Ta HOTO paHiIIuX yABAEHb, TOOTO MOTHBY. IIpocTip e He
TAO um  cyrb  peueit. llepmoueproso, mpocrip — 1€

y3araAbHIOBAABHHI €(DEKT MUCACHHA, CyMHIBYy. A IT3HAHHA HIKOAN
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HE BUXOAUTD 32 MEI TiAa — BOHO Y HbOMY IIOUHHAETHCA 1 Y HBOMY K 1
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Kilka refleksji o przestrzeni, ciele i granicach poznania

Artykut analizuje pojecie przestrzeni. Stwierdza sig, ze jest to konstrukcja myslowa,
ktora ksztaltuje si¢ na podstawie doswiadczenia cielesnego i raczej ustala pozycje
podmiotu poznania niz informacji o przedmiocie. Podjeto probe nakreslenia ram i
warunkow istnienia oraz poznania ciata. Whnioskuje si¢, ze przestrzen jest
produktem ucielesnienia, warunkiem komunikacji, uogdlnieniem doswiadczenia
cielesnego w $wietle chwilowego i lokalnego motywu poznania. Granicg poznania
jest bowiem cialo — poniewaz ani poznanie empiryczne, ani a priori nie postuguje
si¢ niczym innym niz doswiadczeniem cielesnym i sadami wydawanymi na jego
podstawie.

Stowa kluczowe: przestrzen, catlo, pognanie empirycine, poznanie a priori, doswiadegenie
cielesne, schemat cielesny, fenomenologia

Some reflections on the body, space and the limits of cognition

The article analyzes the concept of space. It is stated that it is a construction of
thought, which is formed on the basis of bodily experience and rather fixes the
position of the subject of cognition than information about the object. An attempt
is made to outline the framework and conditions of the existence and cognition of
the body. It is concluded that space is a product of embodiment, a condition of
communication, a generalization of bodily experience in view of the momentary and
local motive of cognition. The boundary of cognition is, in fact, the body — because
neither empirical nor a priori cognition uses anything other than bodily experience
and judgments made on the basis of bodily experience.

Keywords: space, body, empirical knowledge, a priori knowledge, bodily experience, bodily
schema, phenomenology
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Mateusz Kacprzak
UKSW, Warszawa, Polska

PRZYCZYNY CZY TENDENCJE? POWODY
WYSTAPIENIA NAJSTARSZYCH PALATALIZACJI W
JEZYKACH SEOWIANSKICH

Wstep

We  wspdlczesnym  dorobku  jezykoznawstwa —diachronicznego
palatalizacje stowianiskie posiadaja bogaty zespél opracowan, ktory
naswietla t¢ problematyke z réznych perspektyw. Znajduja si¢ one w
podrecznikach  do  gramatyki  historycznej réznych  jezykow
stowianskich, ktére przedstawiaja ~ proces W ujeciu
ogolnoslawistycznym [Moszynski 2012, Stieber 2005, Furdal 1961] lub
tez  prezentuja ~ omawiane  w niniejszym  tekScie  zjawiska
historycznojezykowe z punktu widzenia konkretnego jezyka/dialektu
stowianiskiego [Caburosa 2014, Cuifin 1971, Dlugosz-Kurczabowa,
Dubisz 2001, Strutynski 1999]. Warto w tym miejscu wymieni¢
rowniez prace, ktore skupiaja si¢ na kwestiach niewyjasnionych, lub
tez nierzadko klopotliwych dla poszczegélnych proceséow [Stieber
1968, Gluskina 1966, Babik 2019: 97-103]. Pomimo jednak
stosunkowo licznej literatury przedmiotu niewiele uwagi poswieca si¢
problemowi  przyczyn  zaistnienia  najstarszych  procesow
palatalizacyjnych, przypisujac go, wspdlczesnie w wigkszym lub
mniejszym stopniu, wplywom rodziny jezykéw altajskich [Stachowski
2024, Bocek 2023, Stachowski 2020, Galton 1997] przy jednoczesnym
pomini¢ciu naturalnego rozwoju jezyka prastowianskiego i jego
pozniejszych dialektow oraz wplywu tendencji rozwojowych systemu
fonetycznego na ewentualny przebieg zjawiska. Wobec powyzszych
uwag celem niniejszego artykutu jest po pierwsze przeglad stanowisk,

ktére w sposob teoretyczny przedstawiaja zmiany jezykowe, po drugie
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proba czesciowej odpowiedzi na pytanie o przyczyny wystapienia
palatalizacji stowianskich i po trzecie zaproponowanie kierunku

przysztych badan.

Przeglad stanowisk

Dotychczasowe proby teoretycznego ujecia  zmiany  jezykowej
realizuja rézne perspektywy patrzenia na jezyk i interpretowania go.
Jedng z pierwszych prob charakterystyki procesu innowacji jezykowej
przedstawil Jan Baudouin de Courtenay, ktéry zauwaza, ze kazda

zmiana j¢zykowa musi dokonywac si¢ w co najmniej jednym z trzech

kierunkéw, nierzadko taczac kilka z nich:
1) od centrum na zewnatrz (...) [nerwy motoryczne, jezyk czyli
zmiany w artykulacji — dop. M. K\|; 2) z zewnatrz ku centrum (...)
[nerwy czuciowe, narzady stuchu, a wigc zmiany w stuchaniu i
percepcji — dop. M. K; 3) ruch umyslowy w samym centrum
moézgowym [pamigé, zdolnosci mentalne — zmiany w zbiorze pojed,
zasobie stownictwa dop. M. K] [Baudouin de Courtenay 1891: 455].

7, powyzszego rozumowania wynika, ze zrédtem wszelkich innowacji
1 przemian jezyka jest mézg i myslenie psychiczne, w ktérym poczatek
maja tendencje 1 przeksztalcenia systemowe odpowiedzialne za
zaistnienie zmian jezykowych, ktére nastepnie sa realizowane przez
konkretne narzady. Wypada w tym miejscu podkreslic, ze palatalizacja
jako zmiana jezykowa jest rezultatem polaczenia wszystkich trzech
powyzszych kierunkéw zmian jezykowych, a w zarysowanej powyzej
koncepcji ma ona charakter jednostkowy.

Innga teoretyczna koncepcje innowacji jezykowych przedstawia

Tadeusz Milewski, zdaniem ktérego:
Ewolucja systeméw fonologicznych jezykéw wynika z jednej strony, z
samej budowy i funkcji tych systeméw, (...), z drugiej za$, z
czynnikéw  dzialajacych poza systemem, jak budowa aparatu

glosowego czlowieka, ogdlne tendencje Zycia psychicznego ludzi oraz
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wplywy innych systemow fonologicznych umozliwione kontaktami
réznych grup spotecznych [Milewski 1975: 186].

Autor obok naturalnych proceséw ewolucyjnych systemu jezyka w
znaczeniu wezszym, tzn. jego budowy, wyrdznia rowniez kwestie
zewngtrzne, ktére wynikaja z wplywu innych dialektéw, czy tez
oddzialywania réznych tendencji rozwojowych systemu fonetycznego
wszystkich jego uzytkownikow, przez co powyzsze ujecie jest
przykladem zbiorowego ujecia jezyka. Pomimo jednak dwdch
réznych perspektyw rozpatrywania problemu zmian jezykowych
koncepcje obydwu autoréw zgadzaja si¢, ze na plaszczyznie
fonologiczno-fonetycznej  czynnikiem, ktéry  najczesciej  jest
odpowiedzialny za wywolanie innowacji jest tendencja do redukeji
wysitku artykulacyjnego [Baudouin de Courtenay 1891: 455, Milewski
1975: 187], ktéra zdaniem Baudouina dodatkowo moze przybierac
warianty oszczedzania pracy stuchowej lub cerebracyjnej [Baudouin
de Courtenay 1891: 455], co w konsekwencji pozwala stwierdzi¢, ze
jest to nadrzedna tendencja rozwojowa wszystkich podsystemow
jezyka.

Odmienna koncepcje proponuje Ewa Siatkowska, zdaniem ktorej
zmiana jezykowa posiada dwa wymiary, tzn. wewnatrzjezykowy, czyli
system jezykowy, a takze zewnatrzjezykowy — zaplecze kulturalne,
kontakty jezykowe, wplyw innych systemoéw [Siatkowska 1992: 9]. W
powyzszym ujeciu rozumienie systemu jezyka jest szerokie, tzn.
oprocz systemu jezykowego sensu stricto na tej samej plaszczyznie
znalazly si¢ réwniez tendencje rozwojowe, jakie ten system rozwijajq i
w pewnym stopniu definiuja. Ujecie to realizuje t¢ sama perspektywe
ogladu zmiany jezykowej, co koncepcja Milewskiego, z ta jednak
roznica, ze system jezykowy jest rozpatrywany w zespoleniu z jego
tendencjami rozwojowymi, ktére w badaniach historycznojezykowych

stanowlg jego integralng calo§é. Stanowisko tego typu jest typowe dla
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réznych badaczy historii jezyka [zob. Dlugosz-Kurczabowa, Dubisz
2021, Moszynski 2012, Koneczna 1965].

Z zaprezentowanych teorii wynika, ze palatalizacja w ujeciu
teoretyczno-diachronicznym jest zmiana artykulacyjno-percepcyjna
wywolang przez tendencije do oszczedzania wysitku artykulacii, ktorej
rezultatem bylo powstanie nowych, palatalnych foneméw
spolgloskowych, a samo upodobnienie dzialalo w kierunku
plaszczyzny artykulacyjnej, percepcyjnej i mentalnej. W tym miejscu
powstaje jednak pytanie, czy aby na pewno za jedna z decydujacych
zmian jezykowych w dawnej stowiadszczyznie odpowiedzialny byl
tylko jeden czynnik. Stwierdzenie tego typu jest dos¢ watpliwe,
poniewaz nalezy zauwazy¢, ze omawiana zmiana jezykowa jest
procesem wieloplaszczyznowym, tzn. takim, ktoéry dotyczy nie tylko
jezyka jako rdéznie interpretowanego systemu, lecz takze jego
plaszczyzny zewnetrznej, w tym miedzy innymi rozwoju aparatu
mowy 1 percepcji, czy tez kontaktéw 2z innymi systemami
fonologicznymi 1 ich oddzialywania na system lub systemy
fonologiczne dawnych Stowian. Wypada przy tym réwniez zauwazy¢,
ze w roznych okresach udzial poszczegdlnych zmiennych jest rézny i
dodatkowo uzalezniony od wielu innych czynnikéw zewnetrznych,
takich jak np. zmieniajace si¢ realia geograficzno-polityczne. Wobec
powyzszego zasadne wydaje si¢ przypuszczenie, ze za wywolanie
najstarszych  palatalizacji  najprawdopodobniej  musialo  by¢
odpowiedzialne kilka czynnikéw nie tylko z samego systemu, lecz
takze z jego otoczenia zewnetrznego. W celu przedstawienia
powodow wystapienia palatalizacji nalezy zatem przeanalizowac
zjawisko oraz sam jezyk z dwoch réznych perspektyw, tzn. wewnatrz-
1 zewnatrzjezykowej w ujeciu, ktore proponuje Siatkowska ze wzgledu

na integralne polaczenie systemu jezyka 2z jego tendencjami
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rozwojowymi oraz klarowne wydzielenie czynnikéw zewnetrznych, co

pozwala uchwycic¢ proces zmiany jezykowej w holistycznym ujeciu.

Perspektywa wewnatrzjezykowa

Przy  rozpatrywaniu = przyczyn — procesu  z  perspektywy
wewnatrzjezykowej uwage zwracaja dwie kwestie, ktére pozornie
moga wydawac si¢ ze soba niepowiazane. Pierwsza z nich to proces
redukeji fonemoéw tylnojezykowych zapoczatkowany okresie rozpadu
jezyka praindoeuropejskiego. Pierwotny, tzn. praindoeuropejski zaséb
foneméw  tylnojezykowych skladal si¢ z nastepujacych typow
dzwickéw: szeregu fonemdw tylnojezykowych twardych £, g oraz
migkkich Kk, g, szeregu tylnojezykowych przydechowych twardych £,
gh 1 palatalnych kb, gh, spolglosek tylnojezykowych labializowanych
K, Hooraz spolglosek tylnojezykowych twardych przydechowo-
labialnych &4, b [Dlugosz-Kurczabowa, Dubisz 2021: 31,
Moszynski 2012: 226]. Zdaniem Leszka Moszynskiego w okresie
rozpadu jezyka praindoeuropejskiego, a wiec w  okresie
przedstowianskim dawne labialne i przydechowe gloski utracity swoje
cechy wyrézniajace i zréwnaly sie artykulacyjnie z czystymi, twardymi
spolgloskami tylnojezykowymi, natomiast dawne palatalne warianty
glosek kig ulegly spirantyzaciji i w konsekwencji przeksztalcily sie¢ w
jezyku prastowianskim w g1 5 [Moszynski 2012: 226-227]. Proces ten
jest w Scistym stopniu powigzany ze zjawiskami palatalizacyjnymi,
poniewaz sa one dalszg konsekwencja tendencji do redukeji fonemoéw
tylnojezykowych, tzn. zmigkczone fonemy tylnojezykowe zastapiono
nowymi jako$ciowo dzwickami z powodu prawdopodobnego
unikania rozbudowy zbioru spoélglosek welarnych wywolanego
powyzsza tendencja. Nalezy jednak podkredlic, ze w okresie
przeprowadzania palatalizacji stowianiskich, a wiec od okolo II do VII

wieku tendencja przybrala nieco inny wymiar, poniewaz proces
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bezposredniej redukcji foneméw zostal dodatkowo wzbogacony
zjawiskiem zmniejszenia ich  dystrybucyjnosci w  okreslonym
sasiedztwie fonetycznym. Opisywana tendencja byla zatem nie tylko
procesem, ktéry ujednolicit oraz uproscil fragment systemu
konsonantycznego, umozliwil jego dalszy nieblokowany i regularny
rozwéj, o ile pozwalaly na to warunki fonetyczne, lecz takze
towarzyszyla 1 po czesci wyznaczala charakter omawianych zmian
jezykowych. Fakt S$cislego powiazania powyzszej tendencji oraz
opisywanych zjawisk historycznojezykowych zauwaza roéwniez Halina
Koneczna [Koneczna 1965: 15].

Drugim czynnikiem wewnatrzjezykowym, ktory mogl wywotaé
palatalizacje jest przywolana wyzej tendencja do redukcji wysitku
artykulacyjnego. Jej wplyw jest szczegdlnie widoczny w mechanice

przebiegu procesu palatalizacii, ktory przedstawia Moszynski:

Mechanizm przechodzenia migkkich spélglosek tylnojezykowych w
przedniojezykowe jest prosty. Palatalizacja wymaga zblizenia $rodka
jezyka do podniebienia twardego. Zwigksza to znacznie plaszczyzne
zwarcia, a tym samym wysilek artykulacyjny. Daznos¢ do jego
oszczedzenia powoduje zmniejszenie plaszczyzny zwartcia tylnego i
przesuniecie calej gloski do przodu. Prowadzi to do powstania
nowych foneméw palatalnych [Moszyniski 2012: 230].

W powyzszym zarysie najstarsze palatalizacje slowianskie mozna
poréwna¢ do upodobnienia pod wzgledem miejsca i sposobu
artykulacji, za posrednictwem ktérego powstaly nowe, w pelni
palatalne  fonemy spolgloskowe. Z  fragmentu wypowiedzi
Moszynskiego wynika réwniez fakt pewnego nieoczywistego
polaczenia dwoch przywolanych dotychczas tendencji rozwojowych
systemu fonologicznego. Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze
tendencje te w pewnym stopniu si¢ rownowazg 1 Wwzajemnie
uzupelniaja, tzn. sam proces mogl zosta¢é wywolany tendencja do
redukcji wysitku artykulacyjnego, ktéra w tym przypadku dotyczyla

trudnosci w wymowie zmickczonej gloski tylnojezykowej najpewnie;j
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posiadajacej jeszcze wtedy czesciowy artykulacje gardlowa. Wypada
jednak przypomnie¢, ze w czasach poprzedzajacych wystapienie
pierwszych palatalizacji mozna zauwazy¢ znaczng redukcje 1
zasadnicze przeksztalcenia zasobu fonemdw tylnojezykowych, co
pozwala sadzi¢, ze obie tendencje dzialaly na system réwnomiernie.
Nalezy zatem stwierdzi¢, ze palatalizacje slowianiskie wydaja si¢
rezultatem wzajemnego oddzialywania obydwu tendencji, czego
dowodem sa rezultaty procesu, ktére zamiast oczekiwanego
zmigkczenia pozycyjnego 1 pozniejszego umocnienia w postaci
samodzielnych foneméw!', tak jak to mialo miejsce np. w przypadku
fonemoéw wargowych p, b, m, v, lub niektorych przedniojezykowych
ap. 7, 3, 1, 5, zostaly przeksztalcone w zupelnie nowe i dotad nieznane
fonemy, tj.: & ¢ /5 %, 3/% ze zmigkczonych £, g oraz x, aich
palatalne odpowiedniki £, ¢’, x” nie zostaly pozostawione w systemie
fonologicznym  w najstarszym  etapie  rozwojowym  jezykow
stowianskich. Polaczenie wciaz zywotnej w tamtym okresie tendencji
do oszczedzania wysitku artykulacyjnego wraz ze zmieniajacym si¢ 1
po czegsSci wygasajacym ograniczaniem dystrybucyjnosci i ilosci
fonemoéw spotgloskowych zaowocowalo skompletowaniem systemu

konsonantycznego, co zauwaza Marcin Maciotek:
(...) bywa ze skutki dzialania tej tendencji sa duzo bardziej znaczace,
gdyz prowadza w konsekwencji do trwalych przeobrazed systemu
fonologicznego danego jezyka. Odbywa si¢ to z jednej strony poprzez
uszczuplenie zasobu fonemoéw, usunigcie (Wyrugowanie) z systemu
jednostek zbednych czy zjakiego§ powodu dla moéwiacych
niedogodnych (np. nazbyt obciazonych funkcjonalnie, bo majacych
zbyt wiele, nieraz bardzo subtelnych itym samym trudno
uchwytnych, cech dystynktywnych), azdrugiej — poprzez

! Sytuacja ta miata miejsce po odejsciu przez uzytkownikéw jezykow stowianskich od
prastowianskiego prawa korelacji palatalnosci. Proces ten nastgpil po np. zaistnieniu
przeglosow lub zrownaniu artykulacji niektorych samogtosek [zob. Furdal 1961: 48-55,
77].
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kompletowanie systemu, a wigc powigkszanie liczby tworzacych go
foneméw, uzupelnianie o elementy stanowigce w systemie novum.
Tym sposobem obok tradycyjnych foneméw, juz od dawna w jakims
jezyku zadomowionych, moga pojawic si¢ fonemy nowe, wypelniajac
dotychczas puste (potencjalne) miejsca w systemie [Maciotek 2015:
195].

Autor powyzszym stwierdzeniem podkresla dwoisty sposob dzialania
tendencji do redukcji wysitku artykulacyjnego 1 jej istotny wplyw na
ksztaltowanie systemu fonologicznego 1 tym samym w pewnym
stopniu jego samoistne doskonalenie.

W tym miejscu nalezy si¢ zastanowi¢ nad tym, czy dwie
zarysowane powyzej tendencje systemu fonologicznego Praslowian
nie powinny by¢ interpretowane jako jedna. Z jednej strony mozna
zauwazy¢ wysoka spdéjno$¢ pomiedzy nimi, tzn. obie tendencje
sprowadzaly si¢ do ,,wyzbywania si¢” foneméw artykulacyjnie
ktopotliwych, jednak z drugiej strony proces ten dokonywal si¢ w
skrajnie rézny sposéb, co zostalo przedstawione powyzej. Mozna
zatem zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze obie powyzsze tendencje
pochodza od jednej, glownej, ktoéra byla tendencja do redukcji
wysitku artykulacyjnego. Tendencja do redukcji zasobu fonemoéw
tylnojezykowych jest w tym rozumieniu wariantem poprzedniej
wykrystalizowanym ~w  poczatkowym = etapie rozwoju jezyka
prastowianskiego 1 zywotnym na pewno przez caly okres jego trwania
1 wewnetrznego réznicowania oraz w poczatkowym etapie rozwoju
poszczegolnych jezykéw stowianskich. Schematycznie mozna to ujaé

W nastepujacy sposob:
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Tendenga do redukcji zasobu foneméw tvlnojezvkowych
| jezyka pie. Wspolnota psh. ‘ Rozpad pst.
‘ L-XXXw.p.ne ‘ | XXX -VIw.p.n. e ‘ ‘ Viw.p.n.e—-VIw ‘ ‘ VII w. —»

\ /
f

‘ Tendencja do redukcji wysitku artykulacyinego ‘

Wobec powyzszych rozwazan nalezy przyja¢, ze tendencja do
oszczgdzania wysitku artykulacyjnego byla starsza 1 przez to
prawdopodobnie w wigkszym stopniu odpowiedzialna za wystapienie
najstarszych palatalizacji stowianskich wsrod przyczyn
wewnatrzjezykowych, co réwniez zauwaza Koneczna [Koneczna
1965: 15], jednak nalezy w tym miejscu wyraznie podkresli¢, Zze obie
powyzsze tendencje uzupelnialy si¢ wzajemnie przy procesach
palatalizacyjnych, a  rezultatem ich  oddzialywania  bylo

skompletowanie systemu fonologicznego.

Problem przeksztatcen aparatu mowy

Pomiedzy czynnikami wewnatrz 1 zewnatrzjezykowymi znajduje sie
problem przeksztalcen aparatu mowy. Dualistyczny charakter tego
procesu  zauwaza Baudouin, zdaniem ktérego: ,stopniowe
przesuwanie czynnosci méwnych z dotu ku gérze 1 od tylu ku
przodowi jest jedna z zewnetrznych cech ciagle postepujacego ¢ z 1 o
wieczenia mowy ludzkiej, jak znowu wewnetrzna cecha
tego postepu jest coraz to bardziej rosnaca abstrakcyjnos¢ jezyka”
[Baudouin de Courtenay 1891: 465]. Abstrakcyjno$¢ w tym ujeciu

oznacza proces nieswiadomego odrywania, podziatu, dyferencjacji
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[Skarzynski 2016: 116]. Z powyzszego rozumowania wynika, ze
przeksztalcenia zewnetrzne aparatu mowy stuza odréznieniu jednego
systemu od innych, z czego ta grupa, w ktorej system bedzie si¢
odréznial ma rézna wielkos¢ 1 charakter. Znajduje to potwierdzenie w
poczatkowym etapie ewolucji mowy ludzkiej i réznicowaniu
czlowieka od innych organizméw  czlekoksztaltnych — przez
wyksztalcenie mowy artykulowanej, co zauwaza Mateusz Wierciniski
[Wiercinski 2012: 815], jak réwniez to, ze réznicowanie 1 przemiany
aparatu mowy s3 procesami stopniowymi, a takze dlugotrwalymi,
ktore dodatkowo wiaza si¢ ze zmianami w strukturze mdzgu oraz jego
objetosci [Wiercinski 2012: 821-824]. W okresie, ktéry znacznie
poprzedzal wystapienie stowianskich palatalizacji, jak zauwaza
Baudouin, czlowiek pierwotny praktycznie nie posiadal wyrostka
podbrodkowego  (tuberculum  mentale), jego wewnetrzna  kos¢
podbrédkowa  (spina  mentalis  inferior) znajdowala si¢ w  tylnym
polozeniu, a migsien podbrédkowo-jezykowy (musculus genioglossus) byt
bardzo stabo rozwiniety [Skarzynski 2016: 157]. W rezultacie
dlugoletnich przemian i dostosowan aparatu mowy w okresie
przeprowadzania palatalizacji stowianskich rozwija si¢ grupa migséni
podbrédkowo-jezykowych, sam podbrédek zaczyna coraz bardziej
wystawac [Skarzynski 2016: 158], co dodatkowo wzmacnia mozliwo$é
wykonywania ruchéw jezykiem w przedniej czeSci jamy ustnej i
zaczyna powoli upodabnia¢ aparat artykulacyjny czltowieka do tego,
ktéry funkcjonuje wspoltczesnie. Wraz z przemianami zewnetrznymi
odbywajg si¢ zmiany systemowe, ktoére oprocz skompletowania
repertuaru spolglosek wjezykach stowianskich stuza réwniez ich
dwuetapowej, prawdopodobnie nieswiadomej dyferencjacji sposrod
innych otaczajacych je jezykow.

Pierwszy etap dyferencjacji zwiazany jest 2z wspodlnota

prastowianska 1 I palatalizacja, za posrednictwem ktérej jezyki
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stowianskie zaczely si¢ odréznia¢ od tych dialektéw, ktorymi
postugiwaly si¢ wowczas ludy baltyckie, czy tez wspolnoty, z ktérymi
mogli przyby¢ na zajmowane wowczas tereny, takie jak np. Hunowie
[Sawicka, Grzybowski 1999: 14]. Jest to proces krystalizacji pewnych
cech fonetycznych typowych dla okreslonej wspolnoty w danej czgsci
$wiata, ktory dokonywal si¢ w II wieku [Moszyaski 2012: 236] lub
okresie III-V wieku [Stieber 1979: 67] i polegal na wyksztalceniu
specyficznych glosek (6> £, £ > g, ¥ > x) w celu jej wyodrebnienia i
pewnego jezykowego usamodzielnienia. Gloski te woéwcezas nie
wystepowaly w innych jezykach z najblizszego otoczenia wspoélnoty
stowianskiej.

Drugi etap wydzielania zwigzany jest z wewnetrzng dyferencjacja
dialektow stowianskich, przypada na okres VI-VIII wieku i polega na
réznicowaniu jezykow stowianiskich zaréwno za posrednictwem
rezultatow procesu II 1 III palatalizacji, jak 1 na obszarze
wystepowania powyzszych upodobnien, tworzac tym samym cechy
wyrézniajace poszczegolne bieguny stowianszczyzny 1 elementy
charakterystyczne dla kazdego dialektu. Gloska ¢ pochodzaca ze
zmickczonego £ byla wspolna dla wszystkich dialektow, gloska 3
wystapila tylko w dialektach lechickich, w pozostalych w miejscu
danego zmigkczonego g wystepowalo g, natomiast S wystapito tylko w
stowianszczyznie zachodniej. Pozostale bieguny, tj. wschodni i
potudniowy w miejscu dawnego zmigkczonego x wyksztalcily s’
Sytuacja ta byla inna na obszarze jezyka rosyjskiego, w ktoérym
palatalizacje II 1 III zaszly na niewielkim obszarze, a w pdzniejszym
czasie zostaly prawie calkowicie wycofane z jezyka literackiego.
Wobec powyzszych stwierdzen wypada zauwazyé, ze zmiany w
aparacie mowy sa w tym wypadku rezultatem dzialania tendencji do
oszczedzania wysitku artykulacyjnego, z uwagi na to, ze duzo

latwiejsza, dokladniejsza 1 tym samym ekonomiczniejsza jest
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komunikacja za pomoca przodu jamy ustnej z minimalnym, a nawet
zerowym udzialem gardla, co zauwaza Baudouin [Skarzynski 2016:
150]. Proces przeksztalcen aparatu mowy, o charakterze zaréwno
zewnatrz, jak 1wewnatrzjezykowym, odzwierciedla postepujace
,uczltowieczanie” mowy ludzkiej, w ktérym zmiany fizjologiczne
wspOlwystepuja z rownolegle rosnaca abstrakcyjnoscia jezyka.
Ewolucja ta doprowadzita do zwigkszenia mozliwosci artykulacyjnych
czlowieka, co umozliwito réznicowanie systeméw fonetycznych w
obrebie wigkszych wspdlnot jezykowych, a takze wtornie we
wspolnotach  stowianiskich. W  rezultacie, dlugotrwale procesy
biologiczne ijezykowe doprowadzily do = wyksztalcenia  si¢
charakterystycznych cech fonetycznych slowianszczyzny, ktore staly
si¢ podstawg ich dalszej dyferencjacji dialektalne;.

Perspektywa zewnatrzjezykowa

Zewnatrzjezykowe przyczyny wystapienia najstarszych palatalizacji
stowianskich mozna sprowadzi¢ do kwestii oddzialywania systemu
innej grupy jezykowej (innej niz stowianska) na system fonologiczny
najpierw jezyka prastowianskiego, a pdzniej poszczegdlnych jego
dialektow. Grupa jezykow, ktére mialy oddzialywa¢ na jezyki
stowianiskie 1 tym samym wywola¢ pojawienie si¢ najstarszych
stowianskich palatalizacji zdaniem Romana Jakobsona byly jezyki
altajskie. Badacz zaprezentowal te¢ mysl w referacie , ktory
propagowal istnienie eurazyjskiej ligi jezykowej, wygloszonym w
Pradze w 1930 roku [Jakobson 1931: 234-240]. Poglad ten okazal si¢
w pewnym stopniu ponadczasowy, co zauwaza Marek Stachowski:
,Cho¢ koncepcja eurazjatyzmu byla uzasadniona psychologicznie
(...), najtrwalszym jej $ladem okazalo si¢ krazace do dzi§ nad
slawistyka widmo owego wplywu turkijskiego badZ altajskiego na
stowianski konsonantyzm” [Stachowski 2024: 309]. Wspo6lczesnym
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rezultatem wieloletnich badan nad powyzsza tematyka jest zawezenie
wplywu rodziny jezykow altajskich do trzech jej przedstawicieli,
jakimi sa jezyki Hunow, Awaréw oraz Protobulgaréw [Bocek 2014:
313)%. Jezyki te w wyniku wydarzen historycznych znacznie
oddzialywaly na system konsonantyczny jezyka praslowianskiego
przez miedzy innymi jedna z ich typowych cech, ktérg byl
rozbudowany synharmonizm sylabiczny. W wyniku kontaktéw
jezykowych przeniknal on do jezyka prastowianskiego, a rezultatem
jego dzialania oprécz powstania prawa sylaby otwartej bylo rowniez
wystapienie zjawiska palatalizacji stowianskich [zob. Boc¢ek 2014: 313-
338]. Hipotetyczne przejecie  powyzszej cechy — systemowej
szczegblowo opisuje Vit Bocek:
nejprve se mluveél zdrojového jazyka uci nedokonale pfijimajici jazyk
(TL1 = pavodni praslovanstina) a vnaseji do n¢j prvky svého jazyka
(vznikd TL2 = praslovanstina uzivana Altajci), poté tuto jejich
variantu pfebiraji pivodni mluvci piijimajictho jazyka, ale s dalsimi
modifikacemi (vznika TL3 = kombinace TL1 a TL2, altajska varianta
praslovanstiny proménujici se uzfvanim pavodnimi Slovany v novou
variantu) [Bocek 2014: 340].
Przejecie cechy systemowej od ludow, ktére postugiwaly sie jezykami
altajskimi nastapito w wyniku ich integracji z ludnoscia slowianska.
Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze zmiana ta miala pierwotnie status
wariantywny tego samego jezyka, natomiast w pozniejszym okresie
stala si¢ gléwna odmiang jezyka prastowianskiego. Przytoczona
powyzej teoria wplywu jezykow altajskich budzi jednak pewne
zastrzezenia, ktére z uwagi na swoja wage wymagaja oddzielnego

komentarza.

2 Warto tu odnotowa¢ hipoteze o wplywach Chazarow, ktora jednak wspotczesnie jest
rzadko przedmiotem dyskusji i przytoczen, a sam ich wplyw na stowianszczyzng wydaje
si¢ by¢ w duzym stopniu marginalny [Boc¢ek 2013: 313, 318].
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Pierwsza z watpliwych kwestii dotyczy altajskiego synharmonizmu
sylabicznego.  Zdaniem  Herberta  Galtona  synharmonizm
prastowianski i altajski radykalnie si¢ réznily, poniewaz o ile ten
pierwszy sprowadzal si¢ do korelacji palatalnosci w obrebie sylaby,
tzn. po spolglosce migkkiej wystgpowala samogloska szeregu
przedniego, a po twardej ta z tylnego szeregu, o tyle w przypadku
jezykow altajskich synharmonizm mial duzo szersze dzialanie i z tego
powodu jest on przez niego nazwany synharmonizmem werbalnym
lub harmonia wokalng [Galton 1997: 49]. Zdaniem Bocka wynika on
aglutynacyjnej budowy jezykéw altajskich i sprowadza si¢ do:

kombinovatelnosti pouze vokalt pfedni fady ve slabikiach jednoho
a téhoz slova, nebo pouze vokalt zadni fady ve slabikidch jednoho

a téhoz slova, pficemz o tom, zda budou v daném sloveé vokaly
pfedni nebo zadni, rozhoduje kvalita kofenového vokalu, jiz se

piizptsobuii vokaly afixi” [Bocek 2014: 333).

Dodatkowo warto przytoczy¢ w tym miejscu uwage Stachowskiego
odnosnie chronologii wystepowania zjawiska asymilacji wsrod
jezykdw altajskich. Badacz zauwaza, Ze proces ten nie jest do kornca
przeprowadzony w tekstach z VIII wieku oraz, ze proces harmonii
wokalnej jest do§¢ péznym zjawiskiem, ktére powszechnie wystepuje
na zachodzie arealu altajskiego [Stachowski 2024: 313-314]. W
zwiazku z powyzszym nie moze by¢ mowy o zapozyczeniu
1 ukonstytuowaniu si¢ tej cechy systemowej w jezyku prastowianskim
przed okresem wystapienia I palatalizacji, a wiec na pewno przed V
wiekiem z powodu zaréwno w skrajnie réznym charakterze procesu,
jak 1 czasie jego zaistnienia w dawnej altajszczyznie.

Druga z kwestii problematycznych w powyzszej teorii dotyczy
problematyki etnicznosci i rodowodu Hunéw oraz Awaréw, od
ktérych miata by¢ zapozyczona opisana powyzej cecha systemowa
[zob. Bocek 2014]. Oba przywolane ludy sa wspolczesnie

utozsamiane z ich azjatyckimi odpowiednikami, ktére niegdy$ w
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postaci konfederacji réznych plemion i przedstawicieli jezykowych
wtargneli do Europy i na tej podstawie przypisuje si¢ im cechy typowe
dla ludéw altajskich. W opinii Stachowskiego jest to zbyt duze
uproszczenie, czy tez za daleko idace powiazanie, poniewaz w I wieku
Hunowie zostali rozbici a trzysta lat pézniej do Europy przybyta inna
grupa skonfederowanych plemion pod ta samg nazwa [Stachowski
2024: 317]. T¢ sama sytuacj¢ mozna zaobserwowac¢ zdaniem badacza
na przykladzie Awaréw. Dodatkowo Stachowski podkresla, ze do
czasOw wspolczesnych nie zachowaly si¢ teksty omawianych
plemion-konfederacji, przez co ci¢zko jest mowi¢ o ich
przynaleznosci do tego kregu, czy tez altajskich cechach jezykowych
[Stachowski 2024: 318], a takze ze z ich jezykow wspodlczesnie znane
sa tylko tatwo zapozyczalne nazwy wlasne bez wyraznych zapozyczen
leksykalnych, co autor wiaze z jednoczesnym brakiem wplywéw na
fonetyke slowianiska [Stachowski 2024: 326]. Powyzsze powiazanie
Hunéw 1 Awaréw z Europy z ich azjatyckimi odpowiednikami, czy
tez moze poprzednikami jest realizacja bledu rzutowania
semiotycznego [Czerwinski 2013] 1 w polaczeniu z powyzej
omoéwionym problemem tozsamosci synharmonizmu wokalnego
jednoznacznie przekredla teorie o altajskim pochodzeniu wszystkich
stowianskich palatalizacji, a przynajmniej jej najstarszego etapu, ktory
dokonal si¢ przed V wiekiem. Warto jednak w tym miejscu przywolac
opini¢ Henrika Birnbauma, ze cho¢ wplyw altajski na caly jezyk
prastowianski jest praktycznie niemozliwy, to jednak oddzialywanie
jezykéw  turkijskich np. protobulgarskich czy kipczackich na
poszczegolne dialekty 1 rodziny slowianiskie jest z kolei bardzo
prawdopodobne [Birnbaum 1975: 225], co mozna zauwazy¢ np. za
posrednictwem zwigkszonej frekwencji innowacji jezykowych na

potudniu stowianszczyzny, ktéra zdaniem badaczy byla zrédlem
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wielu ogodlnostowianiskich innowacji jezykowych [Moszynski 2012:
238].

Whnioski i perspektywa dalszych badan

Wobec powyzszych kwestii mozna stwierdzi¢, ze palatalizacje
stowlanskie sa rezultatem dzialania tendencji wewnatrzjezykowych,
takich jak tendencja do redukcji wysitku artykulacyjnego oraz
zwiazana z nia tendencja do ograniczania zasobu i dystrybucyjnosci
fonemow tylnojezykowych, przy udziale przyczyn posrednich, takich
jak przemiany aparatu mowy i naturalne usamodzielnianie si¢ 1
krystalizowanie poszczegblnych samodzielnych jezykéw. Nie jest to
jednak odpowiedZ ostateczna na postawiony problem i wynika ona
bardziej z braku innych danych niz z wyczerpania problematyki i
wszystkich zmiennych z nig zwigzanych. W perspektywie dalszych
badan istotne wydaje si¢ przeprowadzenie badan
interdyscyplinarnych, ktére beda ogniskowac si¢ woké! historycznego
rozwoju artykutowanej mowy ludzkiej 1 przeobrazen aparatu mowy,
ale od poczatku okoto I wieku z uwzglednieniem zmian wywolanych
ewolucja poszczegdlnych rodzin jezykéw Europejskich. Badania te
bylyby prowadzone z perspektywy antropologicznej, jezykoznawczej i
czgdciowo fizjologicznej, co umozliwiloby ukazanie réznicowania
poszczegblnych jezykéw (nie tylko stowianskich) za posrednictwem
rozwoju aparatu mowy i tym samym wytlumaczyloby rezultaty
niektérych zmian historycznojezykowych. Wazne wydaja si¢ takze
badania, ktérych celem bedzie doprecyzowanie okresu wplywu oraz
rezultatow oddzialywan poszczegélnych grup czy tez dialektow
niestowianskich na jezyki stowianskie, ze wzgledu na to, ze w
perspektywie palatalizacji i innych proceséw z najstarszych dziejow
jezykéw stowianskich badania te moga stac si¢ punktem zwrotnym i

tym samym wyjasnieniem pewnych osobliwosci, ktére do dzi§ sa

29



nierozstrzygnicte 1 nieraz klopotliwe do wytlumaczenia. Wydaje si¢
rowniez, ze warto przesledzi¢ zwigzki migdzy praojczyzna Stowian
oraz ludami, ktére wowczas mialy stycznos¢ ze stowianszczyzna a nie
sa dzi§ przedmiotem ozywionej refleksji naukowej np. jezyki iranskie
[zob. Jasinski 2020], poniewaz moga one dostarczy¢ cennych danych
zwigzanych  nie  tylko  zsamymi  przyczynami — proceséw
historycznojezykowych, lecz takze zaprezentowa¢ kierunki dalszego
ich rozwoju, ktére dzi§ sa niewidoczne lub niemozliwe do
odtworzenia. Na zakoniczenie 1 jako swoiste podsumowanie
wszystkich  powyzszych — kwestii  warto  przywola¢  postulat
sformulowany przez Iren¢ Bajerowa, wedle ktérego rola badacza
historii jezyka jest odtworzenie ladcucha przyczynowo-skutkowych
powigzan w ramach wielkich proceséw zachodzacych w historii jezyka
[Bajerowa 1969: 96]. Kwestia ta jest rowniez aktualna wspolczesdnie i
niejako  definiuje sposéb  prowadzenia dalszych badan nad
przyczynami palatalizacji slowianskich oraz tym samym okresla ich
kierunek.
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ITpranHy HaAABHIIINX ITAAATAAI3AINIH Y CAOB’AHCEKHX MOBAX: iHHOBAIliA YU
BIIAWB iHIIIIX MOB?
V crarti 3po6AeHo cnpo6y BHU3HAYMTH IPUYHHA HARAABHIIIUX CAOB’STHCHKHX
ITAAQTAAI3AINN T4 OKPECAMTH HAIPAMKH IIOAAABIIHX AOCAIAKEHB. PO3rAfA
IIPOBOAMTECA AK 3 BHYTPIIIHHOMOBHHIX, TaK i 3 30BHIITHHOMOBHUX ITO3UINH, IIpH
LBOMY OCODAHBA yBara HIPUAIAAETECA TIPUPOAI (POHETUIHHX T2 (pOHOAOFi"IHI/IX
3MiH. YV AOCAIAKEHHI PO3IASAAFOTBCA TEHACHII PO3BUTKY (pOHCTI/I"IHI/IX CHUCTEM
IIPAiHAOEBPOIIEHCHKOI T IPACAOB’AHCHKOI MOB, TpaHCc(OpMAaril MOBHOIO arrapary
AIOAMHH, 4 TAaKOX IIIIOTE3a IIPO Te, IO Il IIporec Mir OyTH 3aIo3WyeHHil 3

31



anTaricbkux MoB. KpiM Toro, rimoresn, BHCYHyTI aBTOPOM, aHAAI3YIOTBCA Ha OCHOBI
ICTOPHKO-AIHIBICTHYHUX ~AAHHX, 4 CaMa AHCKyCii BEACTBCH 3  ICTOPHKO-
AIHTBICTHYIHOI, aHTPOITIOAOIIYHOI Ta ICTOPHYHOI TOUOK 30py. 3POOAEHO BHCHOBOK,
10, 3LIAHO 3 CYYaCHHM CTAHOM AOCAIAKCHB, CAOB’AHCBKI ITaAaTaAisarii,
HaHIMOBIpHiIle, OyAM CIPHYMHEHI BHYTPIIIIHBOMOBHUMH YHHHUKAMH, TOOTO
ITPHPOAHOIO €BOAJOIIIEIO (DOHETHYHOI CHICTEMH Ta MOBHOTO arrapaty cAoB’aH. Kpim
TOTO, y CTATTi OKPECACHO HAIPAMH ITOAAABIIHNX AOCAIAKEHD Ta IEPCIECKTHBH, 3
AKHX CAIA IIPOBOAMTH TaKi AOCAIAKCHHS.

KArouoBi caoBa: nasamanisayii, 106 aHcbKi MOBU, MOSHUL KOHMAKI, 1meHOeHYiT Po36umKy,
sanosuyenis, gonemura

The Causes of the Oldest Palatalizations in the Slavic Languages: Innovation
or Influence from Other Languages?

The article attempts to identify the causes of the earliest Slavic palatalizations and to
indicate directions for further research. The discussion is conducted from both
internal and external linguistic perspectives, with particular emphasis on the nature
of phonetic and phonological changes. The study examines developmental
tendencies in the phonetic systems of Proto-Indo-European and Proto-Slavic,
transformations of the human speech apparatus, and the hypothesis that the
process may have been borrowed from the Altaic languages. Furthermore, the
hypotheses proposed by the author are analyzed on the basis of historical-linguistic
data, and the discussion itself is carried out from historical-linguistic,
anthropological, and historical viewpoints. It is concluded that, according to the
current state of research, Slavic palatalizations were most likely caused by internal
linguistic factors—that is, by the natural evolution of the phonetic system and speech
apparatus of the Slavs. In addition, the paper outlines directions for further research
and the perspectives from which such studies should be pursued.

Keywords: palatalizations, Slavic langnages, language contact, developmental tendencies,
borrowings, phonetics
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Natalia Mirkiewicz
UJK w Kielcach, Polska

MEMY O PANDEMII COVID-19 W PRZESTRZENI
POSTFOLKLORU WSPOLCZESNEGO

Pandemia COVID-19 byta jednym z najwazniejszych dos$wiadczen
spolecznych poczatku XXI wicku. Kryzys zdrowotny bardzo szybko
przeksztalcil si¢ takze w kryzys komunikatywny, kulturowy i
spoleczny. Ograniczenia mobilnosci, izolacja domowa oraz
przeniesienie wielu obszaréw zycia do Internetu sprawily, ze media
spolecznosdciowe staly si¢ gtdwna przestrzenia wymiany opinii, emociji
i komentarzy. W tym okresie szczegdlnego znaczenia nabraly memy
internetowe,  ktére mozna  okre§li¢ mianem  postfolkloru
wspolczesnego. Nie byly one wylacznie forma internetowej rozrywki,
lecz pelnily funkcje narzedzia interpretowania rzeczywistosci,
oswajania leku oraz budowania wspélnoty doswiadczen. Wystarczy
przypomnie¢ memy z hastami w rodzaju ,,zostan w domu”, ,nowa
rzeczywisto$¢”, ,,praca z kuchni” albo ,,czy kto§ jeszcze pamigta, jaki
dzi§ jest dzien?”, aby zobaczy¢, jak szybko staly sie jezykiem
codziennego komentowania kryzysu [Dowkins 1989: 132].

Memy internetowe stanowia specyficzna forme komunikacji
cyfrowej. Ich znaczenie powstaje dzicki polaczeniu obrazu, tekstu
oraz kontekstu kulturowego. Sa one silnie intertekstualne, poniewaz
odwoluja si¢ do wspdlnych doswiadczen, popularnych schematéw
kulturowych oraz aktualnych wydarzen spolecznych.
Charakterystyczna cecha memdw jest ich podatno$¢ na remiksowanie i
modyfikacje. Jeden schemat wizualny moze by¢ wielokrotnie
przeksztalcany, uzupelniany nowymi podpisami i dostosowywany do
réznych sytuacji. W czasie pandemii szczegdlnie czesto pojawialy sie

przerébki znanych szablonéw z podpisami typu ,,Ja o 8:00 rano na
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zajeciach online” albo ,,Mikrofon dziala tylko wtedy, gdy nie mam nic
waznego do powiedzenia”. W ten sposéb mem nie funkcjonuje jako
zamkniety komunikat, ale jako dynamiczna forma kultury
uczestnictwa.

Wspolczesne memy mozna uznaé za przejaw postfolkloru
internetowego, poniewaz spelniaja podstawowe cechy folkloru
funkcjonujacego w  kulturze cyfrowej. Do najwazniejszych cech
postfolkloru naleza anonimowos$¢ lub rozproszone autorstwo,
wariantywnosé, powtarzalnos¢, oddolny charakter tworzenia oraz
wspolnotowos¢. Postfolklor internetowy rozwija si¢ przede wszystkim
w §rodowisku cyfrowym, gdzie treSci sq szybko kopiowane,
przetwarzane i rozpowszechniane przez uzytkownikow. Istotna role
odgrywa réwniez interaktywnos¢, poniewaz odbiorca bardzo czesto
staje si¢ jednoczesnie wspoltworca komunikatu. W tradycyjnym
folklorze opowies$¢, przyspiewka czy anegdota mogly krazy¢ w
podobnej postaci przez dlugi czas, natomiast w Internecie pojedynczy
mem zyje czesto w wielu wersjach jednoczesnie. Przykladem moze by¢
ten sam uklad graficzny uzywany do opisywania réznych sytuacji, od
»pierwszego dnia lockdownu” po ,,pietnasty tydzien pracy zdalnej”
[Blackmore 2000: 25].

Postfolklor rézni si¢ od folkloru tradycyjnego przede wszystkim
medium przekazu oraz sposobem funkcjonowania w spoleczenstwie.
Folklor tradycyjny byl przekazywany ustnie 1 funkcjonowal gtéwnie w
obrebie lokalnych wspoélnot. Charakteryzowal sie wzgledna trwatoscig
form 1 wolniejszym tempem  rozprzestrzeniania. Postfolklor

internetowy oplera si¢ natomiast na komunikacji cyfrowej,
funkcjonuje globalnie i rozwija si¢ w niezwykle szybkim tempie. Jego
przekaz ma charakter natychmiastowy, a zmiany wariantow moga
pojawiac si¢ w ciagu kilku godzin. Tradycyjny folklor zwiazany byt z

obrzedowoscia, lokalna kultura oraz przekazem
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migdzypokoleniowym, natomiast post folklor internetowy powstaje w
odpowiedzi na aktualne wydarzenia spoteczne i medialne. Mimo tych
réznic oba zjawiska laczy wspélnotowy charakter oraz potrzeba
symbolicznego interpretowania rzeczywistosci. W czasie pandemii te
wspolnotowos¢ wida¢ bylo bardzo wyraznie w memach typu ,,wszyscy
uczymy si¢ dzi§ od nowa zy¢”, ,,dom stal si¢ biurem i szkoly” albo
»jedyny spacer to ten do lodowki” [Shifman 2014a: 38—45].

Pandemia stworzyla warunki szczegdlnie sprzyjajace rozwojowi
postfolkloru internetowego. Powszechne doswiadczenie izolacji,
niepewnos$ci oraz przecigzenia informacyjnego sprawilo, ze
uzytkownicy Internetu zaczg¢li intensywnie poszukiwaé form
szybkiego komentowania rzeczywistosci. Memy bardzo dobrze
odpowiadaly na te¢ potrzebe, poniewaz pozwalaly w skondensowanej i
humorystycznej formie wyraza¢ emocje zwigzane z kryzysem. W
czasie pandemii szczegélnie popularne staly si¢ memy dotyczace
lockdownu, pracy zdalnej, nauki online, maseczek, dystansu
spolecznego, szczepien oraz paniki zakupowej. Wiele z nich opieralo
si¢ na prostych, ale bardzo rozpoznawalnych formutach jezykowych,
takich jak ,kiedy moéwili, ze bedzie wiecej czasu dla siebie”, ,ja po
trzech dniach bez wyjécia z domu” albo ,,nowa kolezanka w pracy:
aplikacja Zoom?”.

Memy zwiazane z lockdownem koncentrowaly sie przede
wszystkim na dos$wiadczeniu zamknigcia w domu, utracie poczucia
czasu i monotonii codziennos$ci. Humorystyczne przedstawienia zycia
w izolacji umozliwialy uzytkownikom wspolne przezywanie trudnych
emocji. W memach czesto pojawialy sie teksty w rodzaju ,,dzi$ jest
wtorek czy sobotar”, ,,plan dnia: $niadanie, praca, obiad, panika, sen”
albo ,,wychodze tylko sprawdzié¢, czy nadal istnieje §wiat zewnetrzny”.

Tego typu przyklady pokazuja, ze memy nie tylko bawily, lecz takze
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porzadkowaly chaos emocjonalny. Dzigki nim mozna bylo nazwac
doswiadczenie zawieszenia, bezruchu i utraty rytmu dnia.

W podobny sposéb funkcjonowaly memy dotyczace pracy i nauki
zdalnej. Problemy techniczne podczas wideokonferencji, zmeczenie
ckranem czy zacieranie granic miedzy Zzyciem prywatnym a
zawodowym staly si¢ jednym 2z najwazniejszych tematow
pandemicznego post folkloru internetowego. Czesto pojawialy si¢
podpisy takie jak ,,czy mnie stychac?”, ,kamera nie dziala, ale
duchowo jestem obecny”, ,na spotkaniu jestem, tylko jeszcze nie
wlaczylem si¢ do rzeczywistosci” albo ,,odkrylem, Zze mozna byé
zmeczonym, nie wychodzac z domu”. W takich memach szczegélnie
widoczna byta komunikatywnos$¢ nowej codziennosci cyfrowej, a
zarazem ironiczne podejscie do instytucjonalnych wymagan pracy i
nauki online. Memy staly si¢ tu sposobem komentowania zjawiska,
ktoére dla wielu osob byto jednoczesnie nowe, meczace i absurdalne.

Istotnym elementem wmemosfery pandemiczng byly roéwniez takie,
ktére dotyczyly maseczek 1 obostrzen sanitarnych. Maseczka bardzo
szybko przeksztalcita si¢ w symbol pandemii i znak nowej
rzeczywisto$ci spoltecznej. W memach pelnita zaréwno funkcje
wspierajaca przestrzeganie zasad sanitarnych, jak i funkcje krytyczna
wobec restrykcji. Pojawialy si¢ na przyklad zarty w rodzaju ,,u$émiech
ukryty pod maseczka”, ,,maseczka, czyli nowy element garderoby
obowigzkowej” albo ,wyjscie bez maseczki to jak wyjscie bez
telefonu, czlowiek czuje, ze czego$ brakuje”. Humor stuzyl tu nie
tylko oswajaniu nowosci, ale réwniez komentowaniu napiec
spolecznych zwigzanych z wolnoscia jednostki, odpowiedzialno$cia
zbiorows oraz dzialaniami wladz. Memy o maseczkach pokazuja, ze
post folklor wspoltczesny potrafi szybko reagowac na zmieniajace si¢
normy spoleczne 1 przetwarza¢ je w forme rozpoznawalnych,

powielanych komunikatéw [Denisova 2019].
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Szczegdlnie charakterystycznym motywem pandemicznych memiw
byla takze panika zakupowa. Papier toaletowy, puste potki sklepowe 1
nadmierne gromadzenie zapasow staly si¢ symbolem zbiorowego lgku
1 irracjonalnych reakcji spotecznych. Memy o tym zjawisku czesto
wykorzystywaly przesade i absurd, pokazujac sceny w rodzaju ,,jedna
paczka makaronu na czarng godzing”, ,,papier toaletowy waluta nowej
gospodarki” albo ,kto ma makaron, ten ma wladze¢”. Tego typu
przyklady nie tylko wysSmiewaly nadmierne reakcje, ale takze
ujawnialy mechanizmy spolecznego reagowania na  sytuacje
kryzysowa. W tym sensie memy pelnily funkcje diagnozujaca,
poniewaz w prosty i blyskawiczny sposob pokazywaly zbiorowe

emocje oraz zachowania.

Rozbudowana analiza funkcjonalna memoéw zwigzanych z
pandemia COVID-19 (2020-2022)
Przeprowadzilam analize 100 losowo dobranych internetowych
memow  pandemicznych (lata 2020-2022) 2z réznych platform
(Facebook, Instagram, Reddit, Twitter/X, TikTok). Dla kazdego
mema zebralam metadane (platforma, data, krétki opis wizualny, cytat
podpisu) oraz przydzieitam kategorie tematyczne (lockdown/izolacja,
praca/nauka zdalna, maseczki/obostrzenia, szczepienia, panika
zakupowa, polityka/dezinformacja). Kazdy mem zostal oceniony pod
katem pieciu funkcji: humorystycznej, terapeutycznej (radzenie sobie
ze stresem), integracyjnej (wspolnotowej), krytycznej (obywatelsko-
politycznej) 1 informacyjnej (edukacyjnej). Oceny przydzielano
binarnie (funkcja obecna/nieobecna) oraz zostalo podane nate¢zenie
(0-2).

Wyniki potwierdzily, ze najwazniejsza role pelnily funkcje
emocjonalne (humor i terapia). Wickszos$¢ memadw (ok. 80-90%) miata

silny komponent humorystyczny, ktory umozliwial zmniejszenie
y p ystyczny, y ]

37



napiecia emocjonalnego (tzw. ,,oswajanie” strachu). Rownie istotna
okazala si¢ funkcja terapeutyczna; smemy czesto umozliwialy
odbiorcom odreagowanie Igku 1 izolacji. Funkcja integracyjna
(wspolnotowa) wystepowata umiarkowanie - co okolo 50-60% menzdw
budowalo poczucie ,,wspdlnej historii” 1 solidarnosci (np. cytat
WWSRYSeY terag Zyjemy tak samo” pokazujacy, ze wiele osob identyfikuje
si¢ z dang sytuacja). Krytyczna funkcja pojawiala si¢ w znacznie
mniejszym stopniu (okolo 30-40% memdw) 1 najczesciej dotyczyla
oceny dzialann wladz czy mediéw (zamiast protestu przeciw
restrykcjom, memy - podobnie jak w literaturze - najczescie]
krytykowaly  rzady za niewystarczajace dzialania ochronne).
Najrzadziej memy spelnialy funkcje informacyjna: niewiele tre$ci miato
przede wszystkim charakter edukacyjny czy faktograficzny (choé
zdarzaly si¢ memy przypominajace o zasadach bezpieczefistwa w
formie zartu). Ogdlnie okazalo si¢, ze funkcje nie byly jednakowo
wazne:  dominowaly  humorystyczno-terapeutyczne,  natomiast
integracyjna, krytyczna czy informacyjna byly wtérne. Whnioski te
potwierdzaja dotychczasowe obserwacje o roli memdw jako formie
folkloru cyfrowego stuzacej wspélnemu oswajaniu kryzysu [Shifman
2014b: 132].
Ponizej przykltady wybranych memdw opisanych w analizie (tekst
mema w cudzyslowie, krétki opis):
o Lockdown/izolagja: Obrazek kota siedzacego przy komputerze, napis:
“Juz nie pamietam, jaki dzi$§ jest dzien” - ironiczny komentarz
do zlania dni tygodnia podczas kwarantanny. Funkcje: humor 2,
terapeutyczna 2, integracyjna 1, krytyczna 0, informacyjna 0.
®  Praca/nanka zdalna: Kadr z filmu, gdzie posta¢ gestykuluje, pod
spodem podpis: “Kiedy starasz si¢ podczas zebrania w
Teamsie, a twoje dzieci w tle grajag w wojsko”. Funkcje: humor

2, terapeutyczna 1, integracyjna 1, krytyczna 0, informacyjna 0.
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o Maseczki/ obostrzenia: Wyraz twarzy zmeczonego pracownika, napis:
“Maseczka na brodzie - nowy trend w lockdownie?”
wy$miewa trudno$ci z noszeniem maski. Funkcje: humor 2,
terapeutyczna 1, integracyjna 0, krytyczna 0, informacyjna 0.

o Szezepienia: Grafika infograficzna, tekst: “Ja: szczepie sie dla
dobra wszystkich. Anti-vaxxer: JuZ szczepiony jestem, bo
urodzifem sig w 1991’ -o$miesza nieuzasadnione obawy
antyszczepionkowcéw. Funkcje: humor 1, terapeutyczna 0,
integracyjna 0, krytyczna 1, informacyjna 1.

o  Panika zakupowa: Fotomontaz ze sklepu, ludzie szturmuja potki z
papierem toaletowym i podpis “Nowa waluta Swiatowa: papier
toaletowy”. Funkcje: humor 2, terapeutyczna 1, integracyjna 0,
krytyczna 1, informacyjna 0.

o Polityka/ dezinformacgja: ~ Zdjecie  polityka na  konferencji, tekst
“Obiecuj¢ dotozy¢ wszelkich staran... do mycia rak” - wem
krytykujacy deklaracje wladz. Funkcje: humor 1, terapeutyczna 0,
integracyjna 0, krytyczna 2, informacyjna 0.

Te przyktady ilustruja, ze memy pandemiczne laczy zazwyczaj krotki,
dowcipny podpis na tle rozpoznawalnej sceny lub osoby.
Autorefleksyjny humor (,tylko ja tak mam?”) wzbudza poczucie

wspolnoty doswiadczen, natomiast memy z sarkazmem politycznym

angazujq krytyczng perspektywe.
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Udziat tematyki memow (100 memow)

internal://deep-research

Lockdown/Izolacja
Praca/nauka zdalna
Maseczki/Obostrzenia
Szczepienia

Panika zakupowa
Polityka/Dezinformacja

Wykres: projekt wtasny

Lockdown/1zg “To $¢ (mar-maj 2020)"

Panika zakupg "Najwigcej postow (mar-kwi 2020)"

Praca/Nauka “"Wzrost tematu (mar-cze 2020)"

“"Mem na trend (kwie 2020-gru 2020)"

Maseczki i obost

Szczepienia » boomu (gry 2020-cze

Polityka/Dezi “Nieustanna obecnosc¢ (2020-2022)"

2020-04 2020-07 2020-10 2021-01 2021-04 2021-07 2021-10 2022-01 2022-04 2022-07

Tabela: projekt wlasny
Memy w czasie pandemii jako postfolklor internetowy spelniaja
calo$ciowo warunki folkloru wspélczesnego, poniewaz sa tworzone
oddolnie, funkcjonujgq wariantywnie, opieraja si¢ na wspélnym kodzie
kulturowym oraz rozprzestrzeniaja si¢ sieciowo. Ich znaczenie
powstaje w obiegu spolecznym, w ciaglym powtarzaniu i
przeksztalcaniu. Jako folklor tradycyjny spelniaja jednak te warunki
jedynie cze$ciowo. Podobnie jak folklor tradycyjny sa anonimowe,
wspolnotowe 1 podatne na wariantywnos¢, jednak rdéznia sie
sposobem transmisji, tempem rozpowszechniania oraz charakterem
medium. Folklor tradycyjny opieral si¢ gléwnie na przekazie ustnym 1

lokalnym, natomiast memy funkcjonuja w przestrzeni globalnej i
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cyfrowej. Nie s réwniez zwigzane z trwala tradycja obrzedows ani
przekazem miedzypokoleniowym w klasycznym rozumieniu folkloru.
Pandemia COVID-19 pokazala, ze folklor nie zanika, lecz zmienia
swoje formy 1 kanaly transmisji. Wspolczesna kultura cyfrowa
wytworzyla ~ nowe  sposoby  wspolnotowego  przezywania
rzeczywisto$ci, a memy staly si¢ jednym z najwazniejszych narzedzi
komunikowania zbiorowych emocji i doswiadczed. Analiza memidw

pozwala  wiec lepiej zrozumie¢ —mechanizmy wspolczesnej

komunikacji internetowej, funkcjonowanie wspolnot

interpretacyjnych oraz przemiany folkloru w epoce cyfrowej. W tym
sensie memy nie sa jedynie Sladem po pandemii, ale pelnoprawnym
swiadectwem tego, jak spoleczeistwo opowiadalo samo o sobie w

czasie kryzysu.
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Memu npo maspemiro COVID-19 B mpocTopi cyuacHOro nocrgoAbKAOpy
ITasaemis COVID-19 crasa He AHIIIe KPU30IO OXOPOHH 3AOPOB’A, 4 H CEpHO3HIM
COIIAABPHUM, KOMYHIKAIIFHIM Ta KyABTYPHHM fBHINEM. Yepe3 I130AAINiIO Ta
IIEPEHECCHHS IIOBCAKACHHOIO JKHTTA B IHTEPHET COIUAABHI MEPEKi ITePETBOPHANCS
Ha OCHOBHHH IIpoctip 0OMiHYy emoriamu Ta Aymramu. OcCOOAHBY pPOAB y Liei
ITEPIOA BIAITPAAN iHTEPHET-MEMH, AKI MOKHA PO3TASAATH AK CYyIACHIN anppom/n‘/i
110cTOABKAOP. MeMH BHKOHYBAAH HE AHINE PO3BAKAABHY (DYHKINIO, a I
CAYIYBAAHN I{HCTPYMEHTOM IHTEPIPETAIli PEaABHOCTI, OCMHCAEHHA CTpaxy Ta
dopMyBaHHA HOYYTTA CHIABHOCTI. 3aBAAKH CBOIH IHTEPTEKCTYAABHOCTI, 3AATHOCTI
AO PEMIKCYy Ta IIBHAKOIO IOIIMPEHHS BOHH CTAAM AHHAMIYHOIO (DOPMOIO
uncppOBoi' komyHikarii. [Tia gac manaemii ocobanso ITONYAAPHIME OYAM MEMH TIPO
AOKAAYVH, AHMCTAHIIIHY p060Ty T4 HABYAHHSA, MACK{, BAKIIMHAINIO T4 ITAHIYHI
mokynku. AHaais 100 MemiB ITOKa3aB, IO AOMIHYIOYUMH OYAH IYMOPHUCTHYHA Ta
TeparIeBTHIHA prHKLIﬁ, TOAl AK iHTerparmiiina, KpUTHYHA Ta iH(OpMariiiHa
sycTpivasncs pismme. MeMu AOIIOMAraAHd «OCBOITH» KPH3y, 3HIKYBATH EMOIIITHY
HAIIPYIy Ta 3MIIHIOBATH IIOYyTTS KOAEKTHBHOIO AOCBiAy. BoaHOdWac BoHH
AO3BOAAM KOMEHTYBaTH All BAaam Ta 3MI, xowa ¥ y menmmii mipi. 3arasom
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ITAHACMIYHI MEMH ACMOHCTPYFOTB, IO IHTEPHET-ITOCT(POABKAOP Oarato B <OMY
VCITAAKOBYE PHCH TPAAUINHHOrO (POABKAOPY, aAe (DYHKIIOHYE y TIAODAABHOMY,
nrpoBOMY Ta HAOATaTO INBHAIIOMY IIPOCTOpL. BOHM € BaKAMBHM CBiAYEHHAM
TOTO, fIK CYCITIABCTBO KOAEKTHBHO OCMICAFOBAAO AOCBIA TTAHAEMIT

Karouosni caosa: COVID-19, nandemis, inmeprem-memu, noongponskiop, yugposui

poavkaop.

Memes about the Covid-19 Pandemic in the Space of Contemporary Post-
Folklore

The COVID-19 pandemic was not only a health crisis but also a communication,
social, and cultural one. Due to lockdowns and the shift of everyday life online,
social media became the main space for sharing opinions and emotions. Internet
memes played a particularly important role as a form of contemporary digital post-
folklore. Memes were more than entertainment; they functioned as tools for
interpreting reality, coping with anxiety, and building a sense of shared experience.
Their intertextual nature, remixability, and rapid spread made them a dynamic form
of communication. During the pandemic, memes commonly addressed lockdowns,
remote work and education, face masks, vaccinations, and panic buying. An analysis
of 100 memes showed that humorous and therapeutic functions were dominant,
while integrative, critical, and informational functions were less frequent. Memes
helped “tame” the crisis, reduce emotional tension, and reinforce community
feelings. At the same time, they enabled commentary on authorities and media,
though to a lesser extent. Overall, pandemic memes demonstrate that internet post-
folklore shares many features with traditional folklore but operates globally,
digitally, and at much higher speed. They serve as an important record of how
society collectively interpreted the pandemic experience.

Keywords: COVID-19, pandemic, internet memes, post-folklore, digital folklore.
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PRZESTRZENIE LEKU. MIE]JSCE I LIMINALNOSC W
FOLKLORZE SEOWIANSKIM ORAZ JEGO
WSPOLCZESNYCH REINTERPRETACJACH

Jednym z najbardziej uniwersalnych dos$wiadczent ludzkosci jest Igk.
Jako iz towarzyszyl czlowiekowi od poczatku istnienia, znaczaco
wplywal na to jak postrzegal swiat i reagowal na bodZce zewnetrzne.
Jednak dawniej Igk nie byl wylacznie emocja. Dawniej, w kulturach
tradycyjnych, petnil przede wszystkim funkcje wychowawczo-
ostrzegawcze oraz spoleczne. Jednym z najlepszych przykladéw jest
folklor stowianski, w ktérym demony ludowe i sily nadprzyrodzone
byly silnie zwiazane z okreslonymi miejscami: lasami, jeziorami,
bagnami, polami, a nawet domami. Co wigcej zadna przestrzen nie
byla w pelni ,,neutralna”. Wierzono, ze kazde z tych miejsc posiadato
wlasnych mieszkancéw, a co za tym idzie, wlasne zagrozenia.
Wierzenia demonologiczne nie byly jednak wykorzystywane jedynie
do wyjasniania niewytlumaczalnych zjawisk, ale roéwniez do
organizowania  codziennego  zycia  spolecznego.  Wspolnoty
przypisywaly poszczegélnym miejscom znaczenia symboliczne,
emocjonalne i religijne, tym samym organizujac w jaki sposéb wszyscy
jej cztonkowie postrzegali §wiat. Dzigki temu tworzono symboliczng
»mape leku”. Miala ona za zadanie wyznaczy¢ granice miedzy
przestrzenia oswojong i nieoswojona, jak roéwniez wskazac, ktore
zachowania uznawane byly za bezpieczne oraz regulowac relacje
czlowieka z otaczajaca go przyroda. Celem niniejszego artykutu jest
pokazanie, ze folklor slowianski organizowal przestrzen poprzez
przypisywanie okreslonym miejscom demonéw ludowych jak rowniez

znaczent symbolicznych. Analizie poddane zostana przede wszystkim
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przestrzenie liminalne oraz zwiazane z nimi istoty demonologiczne.
Artykul ma réwniez wykazaé, ze wspdlczesna popkultura zachowuje
dawny sposob postrzegania przestrzeni, reinterpretujac tradycyjne
,mapy leku” i nadajac im nowe znaczenia.

W wielu dawnych kulturach przestrzen nie byla postrzegana
wylacznie jako kategoria fizyczna. Zamiast tego charakteryzowal ja
uporzadkowany system znaczen skladajacy si¢ na zycie spoleczne,
religijne 1 symboliczne danej wspélnoty. Z tego powodu poszczegdlne
miejsca posiadaly okreslone funkcje symboliczne i emocjonalne, a ich
znaczenie utrwalane bylo przez rytualy, opowiesci oraz codzienne
praktyki. Istotnym elementem ludowego postrzegania $wiata bylo
przeciwstawienie przestrzeni oswojonej i nieoswojonej. Taki podzial
mozemy znalez¢ w koncepcji Mircea Eliadego, wedlug ktorej
cztowiek tradycyjny nie widzial przestrzeni jako jednorodnej. Swiat
podzielony byl na obszary oswojone, czyli te zamieszkane przez
czlowieka (dom, wies, miejsce kultu), tak zwany kosmos lub ,,nasz
$wiat”, i obszary poza kosmosem, swego rodzaju ,inny Swiat”,
przestrzen chaotyczng i potencjalnie niebezpieczna. To wlasnie ,,inny
$wiat” byl zamieszkiwany przez ,,upiory, demony i ‘obcy” [Eliade
2008: 27]. Eliade podkredlal, ze oswajanie przestrzeni bylo
réwnoczesnie aktem symbolicznego ,,ustanawiania §wiata”, nadawania
mu sensu 1 porzadku.

Najwazniejsza z oswojonych przestrzeni byl dom. Posiadal on
znaczenie symboliczne: nie byl wylacznie miejscem zamieszkania, lecz
réwniez swego rodzaju mikrokosmosem odzwierciedlajacym strukture
$wiata. To w jego obrebie skupialo si¢ codzienne zycie czlowieka.
Konsekwentnie zarowno w przesztosci, jak i obecnie, przywigzanie do
rodzinnych stron wynika nie tylko z wydarzen przelomowych, ale
réowniez z powtarzalnych czynnosci codziennych, ktére zakorzeniaja
czlowieka w lokalnym mikro$wiecie [Tuan 1987: 200-201]. Dom staje
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si¢ wigc miejscem gromadzenia pamigci, emocji 1 doswiadczen
wspoltworzacych poczucie tozsamosci jednostki. Perspektywe te
rozwija Elzbieta Halas, wskazujac na intymny i1 psychologiczny
wymiar ,,do$wiadczenia domu”, rozumianego jako przestrzen
bezpieczenstwa, przewidywalnosci 1 ochrony przed $wiatem
zewnetrznym  [Hatas  2001:  215-216]. W tradycyjnych
spolecznosciach  stowianskich  przekonania  te  znajdowaly
zastosowanie w licznych praktykach rytualnych i ochronnych
organizujacych przestrzen domu. Praktyki te koncentrowaly si¢
szczegblnie wokot miejsc granicznych, ktére dwezesnych wierzeniach
posiadaly status symboliczny.

W tym kontekscie szczegdlnie uzyteczne okazuje si¢ pojecie
liminalnos$ci. Liminalnos$¢ 0znacza stan »pomiedzy”,
niejednoznacznos¢ i chwilowe wylaczenie z obowiazujacego porzadku
spolecznego [Turner 1967: 93]. Termin ten zostal stworzony przed
Arnolda van Gennepa w pracy Obrzedy przejscia (1909).
Argumentowal on, ze najwazniejsze momenty zycia, takie jak
narodziny, malzefistwo czy $mieré, nie sa procesem cigglym, lecz
przejsciem pomiedzy stanami spolecznymi. Kazdy swego rodzaju
»tytual przejécia” skladal si¢ z trzech faz: separacji, liminalnej i
postliminalnej. Faza liminalna, zwana réwniez stanem progowym,
zakladala Zze dana jednostka znajduje si¢ w stanie przejscia: nie nalezy
juz do poprzedniego stanu, ale nie zostala tez w pelni wlaczona do
nowego. Ta koncepcja zostala poézniej rozwinigta przez Victora
Turnera, ktory zwrocit uwage, ze liminalno$¢ nie musi byc
ograniczana jedynie do rytualéow i wierzen religijnych. Wedlug tego
zalozenia, wszelkie dos$wiadczenia  kulturowe, zwiazane z
przekraczaniem granic i funkcjonowaniem ,,pomiedzy” nimi, réwniez
mozna zaliczy¢ do fazy liminalnej [Larionow 2024: 160-164]. W

folklorze stowiafskim takimi przestrzeniami byly rozstaje drég,
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mosty, brzegi jezior, granice laséw, cmentarze czy bagna. Znajdowaly
si¢ one bowiem ,,pomiedzy” dwiema przestrzeniami granicznymi. Nie
byly juz czg¢scia przestrzeni catkowicie oswojonej, lecz nie nalezaly
jeszcze do $wiata obcego. Przekroczenie granicy lasu, wejScie na
bagno czy znalezienie si¢ na rozstajach drég mialo wigc charakter
symbolicznego przejscia z przestrzeni oswojonej do nieoswojonej. Z
tego powodu to wlasnie tam najczgsciej lokowano obecnos¢ istot
nadprzyrodzonych oraz zdarzen niewytlumaczalnych. Charakter
liminalny mial réwniez préog domu: byl granica oddzielajaca
przestrzen bezpieczna od nieprzewidywalnego $wiata zewngtrznego
[Brzozowska-Krajka 2000: 8]. Poniewaz takie przestrzenie wymykaly
si¢ jednoznacznym klasyfikacjom kulturowym stawaly si¢ potencjalnie
niebezpieczne [Kristeva 1982: 4]. Analiza wierzent demonologicznych
pozwala zrozumie¢, w jaki sposob wyobrazano sobie te zagrozenia
oraz probowano je oswoic.

Ze wzgledu na szeroki zbior postaci 1 wierzen, uwarunkowanych
odmiennymi tradycjami regionalnymi 1 kulturowymi, stworzenie
jednolitej klasyfikacji jest zadaniem problematycznym. Niemniej
jednak badacze podejmowali liczne préby uporzadkowania materiatu
oraz wyodrebnienia podstawowych kategorii istot nadprzyrodzonych.
Leonard Pelka dzieli demony na cztery gléwne grupy: atmosferyczne,
przyrodnicze, opiekuncze i szkodliwe. Wsréd nich to demony
przyrodnicze stanowily najliczniejsza 1 zarazem  najbardziej
réznorodna grupe [Pelka 1987: 18-20]. Szczegdlne miejsce w
zwiazanych z nimi wierzeniach zajmowal las, ktéry byl jednym z
najczestszych miejsc grozy w folklorze stowiafskim. Pomimo iz
dawne spolecznosci zyly blisko natury, las pozostawal przestrzenig
obcg i nieprzewidywalna, nieokielznanym $wiatem, rzadzacym si¢
wlasnymi prawami. Oferowal schronienie jak réwniez dostarczal

drewna, zwierzyng i ziola, jednak gestwina drzew tlumila dzwieki,
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utrudniala orientacj¢ i zacierala granice pomiedzy tym, co znane, a
tym, co nadprzyrodzone. By¢ moze z tego powodu wiele lesnych
duchéw wyobrazano sobie zaréwno jako niebezpieczne jak i
nieszkodliwe, w zaleznosci od sytuacji. Wielu z nich skladano rowniez
ofiary, zazwyczaj z upolowanej zwierzyny, by wkupi¢ si¢ w ich taski
[tamze, 22]. Jako, ze las byl miejscem szczegdlnie podatnym na
obecno$¢ demondw i sil nieczystych to wlasnie tam pojawiat si¢ leszy,
zwany rowniez borowym, puszczaniski duch opiekujacy si¢ dzika
natura. Mogl zarowno straszy¢ i platac¢ $ciezki intruzom (szczegdlnie
tym naruszajacym porzadek natury) jak réwniez wyprowadzac z lasu
zagubionych wedrowcdw 1 zwierzeta [Zych, Vargas 2014: 36]. Jednak
nawet ci, ktérzy swoim zachowaniem nie rozgniewali leszego nie byli
catkowicie bezpieczni. Zbieranie jagdd czy grzybow tez moglo i§¢ w
parze z niebezpieczenstwem, szczegodlnie dla dzieci. Te z nich, ktére
nie byly wystarczajaco szybkie lub bystre mogly spotkaé¢ na swojej
drodze babe jagodowa, ktora to probowala je udusi¢, lub Jedze,
pozniej znana szerzej jako babe jage, ktora porywala je by nastepnie
pozre¢ [Mochocka 2025: 96]. Z kolei ci ktérzy pomimo ostrzezen
zapuscili si¢ do lasu po zmroku mogli sta¢ si¢ ofiara dzikiego
mysliwego, konnego lowcy przemierzajacego puszcze ze sforg
widmowych pséw [tamze, 80].

Rownie istotng role pelnila woda. Jeziora, rzeki i bagna czesto
postrzegano jako miejsca przej$cia migdzy $wiatem zywych a §wiatem
zmarlych. Szczegdlnie bagna uznawano za przestrzen ,,pomiedzy”,
jako Ze nie byly ani catkowicie ziemia, ani woda, a grzaski grunt,
mgly, 1 stojaca woda wzmacnialy poczucie zagrozenia. W wielu
podaniach wlasnie tam gineli podrézni lub pojawialy sie tajemnicze
$wiatla prowadzace ludzi ku S$mierci. Z kolei rzeki 1 jeziora
zamieszkiwane byly czesto przez utopce i wodniki. Przypisywano im

nie tylko utoniecia, ale rowniez wylewy rzek, rwanie sieci rybackich 1

47



zatapianie todzi [Petka 1987: 22-23]. Co wigcej wierzono, ze istoty te
prébuja weiagaé zywych pod wode, aby powigkszy¢ grono demonéw
zamieszkujacych glebiny. Dlatego tez zbiorniki, ktére mialy
zamieszkiwal starano si¢ omija¢, jako ze nie ufano w pelng
skuteczno$¢ skladania ofiar 1 amuletéw [Zych, Vargas 2014: 188].
Mezczyzni dodatkowo musieli obawiaé si¢ rowniez rusatek, demonéw
przybierajacych posta¢ niezwykle pigknych kobiet, ktére zwabialy ich
na nadbrzeza by nast¢pnie utopi¢ [tamze, 150]. Z tego powodu wodg
kojarzono najczesciej z nieprzewidywalnosciq natury, §miercia 1 utrata
kontroli.

Niebezpieczenstwo w wierzeniach stowianskich nie ograniczalo si¢
jednak wylacznie do dzikich laséw, bagien czy jezior. Miejsca
codziennej pracy rowniez mogly sta¢  si¢  domeng sil
nadprzyrodzonych. Szczegdlne znaczenie mialy pola uprawne,
przestrzenie pozornie podporzadkowane czlowiekowi, lecz wciaz w
pewnym stopniu zalezne od sil natury. To wlasnie tam pojawiala si¢
poludnica, jeden 2z najbardziej charakterystycznych demondw
zwiazanych z rytmem pracy i czasu w kulturze ludowej. Ukazywala si¢
ludziom pracujacym w polu podczas najwickszego upatu. Wedlug
podan mogla wywolywaé zawroty glowy, odbiera¢ sily, lamac
konczyny, a nawet doprowadza¢ do $mierci [tamze, 148]. Ci ktorzy
nie spotkali potudnicy mogli jednak wciaz sta¢ si¢ ofiara baby
grochowej, ktora to lubita dusi¢ $piacych w cieniu zniwiarzy lub
porywac niepilnowane dzieci [tamze, 11]. Z tego powodu potudnie
traktowano jako moment szczegdlny, graniczny, zwiazany @z
chwilowym zawieszeniem normalnego rytmu dnia.

Jak wspomniane zostalo wczedniej, w przeciwienstwie do laséw
czy bagien dom byl przestrzenia oswojona. Nie znaczy to jednak, ze
ludzie czuli si¢ tam calkowicie bezpieczni. W folklorze pojawialy sie

duchy domowe, takie jak domownik czy bozatka. Ich obecnos$¢ miata
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charakter ambiwalentny, mogly pomaga¢ mieszkancom, ale mogly
rowniez sprowadza¢ nieszczescia, jesli domownicy tamali normy
spoleczne lub zaniedbywali obowiazki. Co wigcej, rowniez w nocy,
podczas snu, czlowiek narazony byl na kontakt z demonami. O ich
obecnosci mogly swiadczy¢ przerézne odglosy, przypisywane miedzy
innymi stukaczowi [tamze, 172]. O ile jednak halas ten skutkowatl
jedynie nieprzespanymi nocami, mieszkaficy musieli wystrzegac si¢
réwniez innych, bardziej niebezpiecznych demonéw. Niegrzeczne
dzieci mogly zosta¢ porwane przez buca (zwanego réwniez dydkiem)
[tamze, 40]. Natomiast $pigcych czgsto nawiedzala zmora. Podczas
swojej wizyty siadala na klatce piersiowej wywolujac dusznosci oraz
paraliz [tamze, 204]. Symbolizowala I¢gk przed utrata kontroli nad
wlasnym cialem oraz bezsilnoScia wobec nieznanych = sil.
Wspolczesnie zjawisko to mozna interpretowac jako paraliz senny,
jednak dawniej ttumaczono je dzialaniem sil nadprzyrodzonych. Dom
w folklorze stowianskim byl wigc przestrzenia wymagajaca
utrzymania porzadku moralnego 1 spolecznego. Naruszenie tego
porzadku moglo prowadzi¢ do pojawienia si¢ chaosu i
niebezpieczenstwa nawet wewnatrz najbardziej oswojonej przestrzeni.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze opowiesci o demonach ludowych
pelnily okreslone funkcje w spoteczenstwie. Dzigki nim lokalna
wspolnota  otrzymywala  symboliczng  ,,mape”,  wskazujacej
przestrzenie bezpieczne i niebezpieczne oraz okreslajacej sposoby
postepowania wobec potencjalnych zagrozen. Jednoczednie utrwalaty
wspolny system wyobrazen 1 wartosci, ktory sprzyjal integracii
zbiorowosci oraz wzmacnial jej tozsamos$¢ kulturowa [Gieysztor
2010: 110]. Co wiecej, demonologia pelnila réwniez funkcje
praktyczna, pomagajac  chroni¢ czlonkéw  wspdlnoty przed
zagrozeniami $rodowiska naturalnego. Szczegdlnie istotna byla

funkcja wychowawczo-ostrzegawcza. Historie o demonach takich jak
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leszy mialy znieche¢ca¢ do samotnego zapuszczania si¢ w glab lasu,
szczegolnie noca, kiedy to ludzka kontrola nad $wiatem prawie
catkowicie zanikata. Z drugiej tez strony uczyly, Zze szanowanie natury
moze pomdbe czlowiekowl zjednaé sobie lesne duchy. Pomagaly takze
tlumaczy¢ realne niebezpieczenstwa: zaginiecia ludzi, $mier¢
podréznych czy ataki dzikich zwierzat. Wodniki oraz topielce
ostrzegaly przed niebezpiecznymi zbiornikami wodnymi, zwlaszcza
rzekami i jeziorami o zdradliwym dnie lub silnych nurtach. Z kolei
opowiesci o pojawiajacych si¢ w nocy blednych ognikach
przestrzegaly przed zapuszczaniem si¢ noca na bagna. Podobnie
potudnice przypominaly o koniecznosci odpoczynku podczas pracy w
czasie najwickszego upatu. W spolecznosciach rolniczych, gdzie
cigzka praca fizyczna byla podstawa przetrwania, zagrozenia takie jak
udar stoneczny, odwodnienie, czy utrata przytomnosci stanowily
realny  problem.  Demonologia  pomagala  tlumaczy¢  te
niebezpieczenstwa nadajac im sens wpisany w ludowy system wierzen.

Mechanizm ten jednak pelnil tez szersza funkcje¢ niz samo
ostrzeganie przed niebezpieczenstwem. Mozna uznaé, ze demonizacja
okreslonych miejsc byla forma kontroli spolecznej. Przypisywanie
lasom, bagnom, rozstajom drég czy zbiornikom wodnym obecnosci
sit nadprzyrodzonych wplywalo na codzienne zachowanie jednostki
oraz pomagalo regulowac¢ i utrzymywaé porzadek spoleczny. Jak
zauwaza Mary Douglas, spoleczenstwa czesto przypisuja szczegdlne
znaczenie temu, co wymyka si¢ poza ustalone kategorie kulturowe.
Dzialanie to stuzy przede wszystkim porzadkowaniu rzeczywistosci i
oswajaniu zjawisk postrzeganych jako niejednoznaczne. Poniewaz w
folklorze slowianskim taka funkcje pelnily przestrzenie liminalne,
demonizacja tych miejsc mogla stanowi¢ sposéb radzenia sobie z
niepewnos$cia  zwigzang z  przekraczaniem granic  porzadku

symbolicznego [Douglas 2001: 4, 95-96]. W tym sensie wierzenia
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demonologiczne pelnily nie tylko funkcje religijng czy symboliczna,
ale takze spoteczng i regulacyjna.

Cho¢ wraz z przemianami spolecznymi i urbanizacja pierwotny
kontekst tych wierzen w znacznym stopniu ulegl zanikowi, same
wyobrazenia demonologiczne zostaly zachowane w kulturze. Ich
elementy staly si¢ materialem dla nowych interpretacji i adaptacji.
Wyrazna zmiana nastapita w latach 90., kiedy zaczeto obserwowaé
rosnacy trend jesli chodzi o zainteresowanie dawnymi stowianskimi
wierzeniami, szczegdlnie ,ich literacky (re) interpretacja’ [Siedlecka-
Jamiotkowska 2025: 162]. W rezultacie demonologia zaczela
funkcjonowa¢ przede wszystkim jako Zrédlo inspiracji dla literatury,
filmu i innych form popkultury, tracac dawny wymiar ostrzegawczy i
wychowawczy, przeksztalcajac dawne wierzenia w  elementy
nowoczesnej narracji fantasy, horroru oraz gier komputerowych. Jak

zauwaza Paulina Siedlecka-Jamiotkowska:
(...) autorzy nie si¢gaja zazwyczaj po wyszukane zrédia ludzkiego
Icku, a po te najbardziej pierwotne i powszechne, wigzace si¢ z
obawami rodzacymi si¢ w konfrontacji z nieokielznana przyroda,
strachem przed mrokiem i nieznanym (174)

Poniewaz Igki te byly wpisane w okreslone przestrzenie, ktore juz w
tradycyjnej kulturze postrzegano jako niebezpieczne i obce,
wspolczesne teksty nie ograniczaja si¢ jedynie do wykorzystania
postaci demondéw czy boéstw, ale odtwarzaja réwniez tradycyjny
sposob postrzegania przestrzeni, szczegdlnie laséw, bagien 1 miejsc
opuszczonych. Natura wciaz funkcjonuje jako obszar graniczny,
odcinajagce to co oswojone i znane od tego co powszechnie zwiazane
bylo z obcoscia, niebezpieczenstwem i sitami nadprzyrodzonymi
(169). Szczegodlnie wyraznie tendencja ta widoczna jest w utworach
zaliczanych do nurtu slavic fantasy.

Za jeden z najwazniejszych przykladéw czesto uznawany jest

Wied%min Andrzeja Sapkowskiego. Jak zauwaza Karolina Krygier
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(2025), Sapkowski ,stal si¢ jednym z prekursoréw gatunku shavic
fantasy w Polsce” [Krygier 2025: 54]. Co wigcej WiedZmin postuzyl
rowniez jako medium do zaprezentowania kultury ludowej
migdzynarodowej  publicznosdci, aktywnie ja  przeksztalcajac
[Majkowski et al, 2025: 2]. Swiat przedstawiony w sadze
Sapkowskiego wykorzystuje liczne motywy stowianiskiej demonologii,
wierzen 1 symboliki przestrzeni. Dzigki temu lasy, mokradta i odludne
trakty zyskuja znaczenie nie tylko fabularne ale réwniez symboliczne,
pozostaja symboliczng granica miedzy S$wiatem ludzi a $wiatem
demonoéw. Przekraczajac t¢ granice bohaterowie wchodza w
przestrzef magiczna i nieoswojona, rzadzona innymi prawami. W ten
sposob  Sapkowski odtwarza tradycyjny sposob  postrzegania
przestrzeni. Szczegdlne role odgrywa tu las, ktéry podobnie jak w
wierzeniach dawnych Stowian, zachowuje charakter przestrzeni
odrebnej, budzacej zarazem respekt jak 1 lek. W sadze Sapkowskiego
funkcj¢ t¢ pelni Brokilon, kraina nalezaca do driad i
podporzadkowana prawom natury. Podobne znaczenie zostaje
przypisane fysej Gorze, przedstawianej jako miejsce sabatéw
czarownic. Przestrzenie te zamieszkujq liczne istoty zaczerpnicte ze
stowianskiego bestiariusza lub mitologii, dzicki czemu zachowuja
symbolike przestrzeni liminalnej miedzy $wiatem ludzkim a sferg
nadprzyrodzona [Krygier 2025: 56-57].

Podobny mechanizm pojawia si¢ réwniez w innych dzielach
inspirowanych wierzeniami stowianskimi. Mozna go zauwazyc
rowniez w takich grach jak Thea: The Awakening oraz Black Book. W
Thea: The Awakening przetrwanie zalezy od umiejetnego dostosowania
si¢ do $wiata przedstawionego. Wioska, ktora kieruje gracz, zmaga si¢
nie tylko z ciaglym niedoborem zapaséw, ale rowniez zagrozeniami
plynacymi zaréwno z otaczajacego $wiata, jak i zamieszkujacych go

istot. Bezpieczenstwo zapewnia jedynie ograniczona przestrzen osady,
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natomiast wyprawy poza jej granice wiaza si¢ z ryzykiem. Co wigcej,
wprzeciwienstwie do WiedZmina gracz nie ma do swojej dyspozycji
bohatera biegle wladajacego mieczem, ktory bylby w stanie ochronié
mieszkancéw przed sitami nadprzyrodzonymi. Tym samym §wiat gry
odtwarza tradycyjny podzial na przestrzen oswojong i nieoswojona. Z
kolei w Black Book gracz wciela si¢ w mlodg czarownice Wasylise.
Bohaterka spotyka na swojej drodze demony, przeprowadza
egzorcyzmy oraz korzysta z praktyk magicznych wywodzacych si¢ z
ludowych wierzen. Nie dazy ona do podporzadkowania sobie natury,
lecz musi nauczy¢ si¢ funkcjonowaé w rzeczywistosci rzadzacej si¢
odmiennymi prawami, a kolejne wydarzenia ukazujq przenikanie si¢
swiata ludzi i demondéw.

Cho¢ obie gry wykorzystuja inne mechaniki 1 narracje, laczy je
sposob  przedstawiania przestrzeni. W obu przypadkach natura
przedstawiona jest jako sita dominujagca nad  czlowiekiem:
nieprzewidywalna, kaprysna i czesto wroga [Majkowski et al., 2025: 4].
Gracz nie zdobywa nad nia pelnej kontroli, lecz musi nauczy¢ si¢
funkcjonowa¢ w $wiecie podporzadkowanym dawnym prawom. W
przeciwienstwie do wielu gier fantasy, w ktérych natura stanowi
jedynie tlo dla dzialan bohatera, tutaj staje si¢c ona aktywnym
uczestnikiem wydarzen, a nawet zrédlem zagrozenia. Tym samym
odtwarzaja one tradycyjny podzial na przestrzen oswojona i
nieoswojona, dobrze znany z ludowych wyobrazen §wiata. Mozna
wigc powiedzie¢, ze wspolczesna kultura wciaz zachowuje dawna
»mape leku”; cho¢ nadaje jej nowe znaczenie [Mochocka 2025: 2].

Analiza folkloru slowianskiego pokazuje, ze nie byl wylacznie
zbiorem  fantastycznych  opowiesci o demonach i silach
nadprzyrodzonych. Dla tradycyjnych kultur stanowil sposéb
interpretowania zjawisk, ktére byly trudne do wytlumaczenia, jak

zaginiecia, paraliz senny czy nagla $mieré. Co wiccej porzadkowat
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przestrzen w sposob symboliczny. Poprzez przypisywanie okreslonym
miejscom obecnosci demonéw wychowywano czltonkéw wspolnoty
oraz ostrzegano ich przed potencjalnymi zagrozeniami, tworzac tym
samym ,,mape leku”. Pomagala ona odrézniac przestrzenie oswojone
od nieoswojonych oraz regulowala relacje cztowieka z natura. Miejsca
takie jak lasy, bagna, jeziora czy rozstaje drog stawaly si¢
przestrzeniami liminalnymi. Tym samym wyznaczaly namacalng
granicg pomiedzy tym, co znane i oswojone, a tym, co obce i
chaotyczne. Lek przed demonami stawal si¢ wigc jednoczesnie forma
ochrony i kontroli spotecznej. Wspodlczesna popkultura zachowuje
wiele z tych dawnych mechanizméw. Literatura fantasy 1 gry
komputerowe nadal przedstawiaja nature jako przestrzen tajemnicy i
zagrozenia. Motywy stowianskiej demonologii pozostaja istotne mimo
iz mozemy powiedzie¢, ze w swojej obecnej formie wykorzystywane
sa najczeSciej do budowania atmosfery grozy dla celow
rozrywkowych. Cho¢ wspodlczesny odbiorca nie traktuje juz tych
opowiesci jako rzeczywistych ostrzezen, nadal odwoluja si¢ one do
uniwersalnych ludzkich lekéw. W rezultacie stowiafiska demonologia
funkcjonuje dzi§ nie tyle jako system wierzen, ile jako trwaly kod
kulturowy, za pomoca ktérego wcigz opowiada si¢ o granicach
ludzkiego doswiadczenia oraz relacji czlowieka z nieznanym.
Oswajanie leku poprzez opowiesci 1 przestrzen pozostaje wigc
aktualna niezaleznie od epoki.
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IIpocropu crpaxy: MicIie Ta AIMiIHAABHICTB § CAOB’AHCHKOMY (POABKAOPI T2
ixHi cygacHi inTeprperartii

V' craTri pO3rAfiAa€ThC POAB MicHd Ta AIMIHAABHOCTI y CTBOPEHHI IPOCTOPiB
CTPaxy B CAOB’AHCBHKOMY (POABKAOPL. AOCAIAKYFOTBCA CHMBOAIYHI 3HAYCHHSA, IO
IPUITACYIOTBCA  AICAM, BOAOMMAM, PO3AOPIACKAM Ta IHIIHM  AIMIHAABHIM
IIPOCTOPAM, ITOB’A3AHUM i3 HaAIIpUPOAHNMH ictoTamu. L1i micis dyHKIioHyBaA AK
IPUKOPAOHHI 30HHM, pPO3TAIIOBAHI MUK 3HAHOMHM 1 HEBIAOMHM, 1 TOMY
CHpUIIMAAUCA fK OCOOAMBO BPa3sAMBI AO IIPUCYTHOCTI AEMOHIB Ta IHIIHX
HAAIIpUPOAHHX cuA. Hapoara AeMoHOAOTIA cAyIYyBaAa IPAKTHYHHIM 1 COMIAABHUM
LIASIM, AOIIOMATAIOYH TIPOMAAAM  IHTEPIPETYBATH HEOC3IICKH HABKOAHIIHBOIO
CCPEAOBHINA, PEIYAIOBATH AIOACBKY IIOBEAIHKY Ta INATPUMYBATH COLHAABHII
opaaok.  Komrenmis  AIMIHAABHOIO IIPOCTOPY  3aAMIIAETBCA  AKTyaABHOIO B
Cy4acHIN KyABTypi, A€ 0arato TPaAMUIIHHUX MOTHBIB IIPOAOBKYIOTH 3’ABASATHCA B
AlTepatypi, KIHO Ta BiAOIrpaX, HATXHEHHUX CAOB IHCBKOIO MiPOAOTIEFO.

KarouoBi cAoBa: w106 acskus Posskagp, AiMiHansHicms, 0eMolll, K)AsMPHA (HUMBONIKA,
HapoOHi 61pY6ariis, npocmopu cpaxy.

Spaces of Fear: Place and Liminality in Slavic Folklore and its Contemporary
Reinterpretations

This article examines the role of place and liminality in the construction of spaces of
fear within Slavic folklore. It explores the symbolic meanings attributed to forests,
bodies of water, crossroads, and other liminal spaces associated with supernatural
beings. These locations functioned as boundary zones situated between the familiar
and the unknown and were therefore perceived as particularly susceptible to the
presence of demons and other supernatural forces. Folk demonology served
practical and social purposes, helping communities interpret environmental dangers,
regulate human behaviour, and maintain social order. The concept of liminal space
remains relevant in contemporary culture, where many traditional motifs continue
to appear in literature, film, and video games inspired by Slavic mythology.
Keywords: Slavic folklore, liminality, demons, cnltural symbolism, folk beliefs, spaces of fear.
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Zuzanna Bogucka
UJK w Kielcach, Polska

PASTA JAKO POSTFOLKLOR W PRZESTRZENI
INTERNETOWE]

Postfolklor, definiowany przez Sergieja Niekliudowa jako tradycje

synkretyczna, nieistniejaca w formie czystego repertuaru tekstow,

okreslajac go jako
(...) semiotyczny zespot ,,oddolnych” oficjalnie
nieusankcjonowanych kultur, obejmujacych ornamentyke i zawarto$¢
odrecznie pisanych albuméw, symbolike rekodzieta wigziennego
(t6zafice, szachy, chusty itp.), graffiti i tatuaze, ubrania i fryzury,
bizuteri¢ i gesty, "argotyzowane" formy mowy, obrzedy
"konsekracyjne" praktykowane u przestgpcdw, mlodziezy, zolnierzy
stuzby tymczasowej itp. — od calego tego kontekstu stownictwo ustne
jest nierozerwalnie, bedac jednym zjawiskiem réwnoleglym, innym
synonimem, a z trzecimi stanowiac nierozrastajace si¢ kompleksy
[Hexaroaos 1995: 4].

Internet stworzyl warunki dla ponownego rozwoju tekstowych form
postfolkloru. Tym samym zyskal ponowna forme¢ kolektywne;j
anonimowosci, tym razem w formie pisanego jezyka potocznego.
Internauci pomimo mozliwosci kreowania swojej tozsamosci online,
moga zachowywaé wzgledna anonimowos$¢. Ich dostepne publicznie
tresci sq tatwo kopiowane i przesylane dalej, stajac si¢ edytowang
tworczoscia kolektywna, ktoérej wprowadzanie do obiegu nie jest
przez nikogo ograniczane. Pasta to gatunek postfolkloru, ktoéry
funkcjonuje w $rodowisku internetowym, gléwnie w mediach
spolecznosciowych. W niniejszym artykule przedstawie mechanizmy
charakterystyczne dla folkloru tradycyjnego, ktére pasta przejmuje i
dostosowuje do realiéw wspolczesnej komunikacii.

Nazwa pasta pochodzi od cwpypasta, czyli z ang. kopinj wkle 1

bezposrednio wskazuje na sposéb rozprzestrzeniania tekstu w
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Internecie. Domyslne jest to, ze osoba publikujaca paste nie jest jej
autorem, dzigki czemu pozostaje on anonimowy. Przedstawiane w
pastach watki sa intertekstualne, nawigzujace do elementéw
popkultury, innych past lub spotecznosci internetowych, w ktérych
teksty si¢ pojawiaja. Wiarygodno$¢ historii przedstawianych w pastach
wzmacniana jest przez narracj¢ pierwszoosobows 1 watki zaczerpnigte
z zycia codziennego.

W tekstach tych najczesciej wystepuje jezyk potoczny, co wskazuje,
ze jest to gatunek wtoérnie oralny. Charakterystyczne sa liczne
kolokwializmy, wulgaryzmy, zapozyczenia z jezyka angielskiego oraz
stownictwo  §rodowiskowe zwiazane z konkretnymi grupami
uzytkownikéw, a takze celowe lamanie norm jezykowych poprzez
stosowanie bledéw ortograficznych, fonetycznych zapisow wyrazéw
czy niestandardowej skladni. W wielu przypadkach jezyk staje sig
jednym z najwazniejszych elementéw rozpoznawalnosci tekstu i
przyczynia si¢ do jego dalszego rozpowszechniania lub weryfikuje
przynaleznos¢ internauty do spolecznosci. Przykladem jest zwrot do
odbiorcow ,,mirki” ktéry pozwala przypisa¢ autora do $rodowiska
uzytkownikéw forum Wykop.pl.

Glownymi funkcjami pasty jest ludycznos¢, ekspresja 1 integracja.
Realizujg si¢ one gléwnie przez humor, absurd 1 groze, pojawiajaca si¢
w tekstach creepypast, czyli rodzaju past najbardziej zblizonych
tematyka do legendy miejskiej. Absurd pojawia si¢ czesto dopiero na
koncu tekstu. Poczatkowo zwykla, wiarygodna historia z celowo
podkoloryzowanymi zdarzeniami przemienia si¢ W
nieprawdopodobny absurd. Wiele watkéw jest wulgarnych,
seksualnych, bulwersujacych, obrzydliwych lub przerazajacych.

Slowem — wzbudzajacych trudna do pominigcia sensacje.
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Jogazdziadzia

badz mna
Ivl. 17
jestes samotny
zapisz sig na joge zeby samemu sobie robi¢ hehe lodzika
¢wicz przez dwa miechy
ziomki z Klasy sig z ciebie $miejg ale wyjebongo, zobaczymy czy beda tacy szczesliwi jak im wypierdolisz z kopa z pétobrotu
po 2 miechach jestes mega rozciggniety i sam mozesz sobie obciagnac¢ czujedobrze exe
zaczynasz chodzié jeszcze czescie] | Ewiczyt jeszcze wigce]
zaczynasz Cwiczy¢ w domu
koledzy przestali z ciebie cisnac beke od kiedy ztamates jednemu nos i dziwnym sposobem naciagnates $ciegno na benizie
od tego czasu jak mu staje to drze sig w nieboglosy
stracit przez to dziewczyne
ale chuj
pewnego razu dziadek widzi jak ¢wiczysz
he he wnusiu co tam robisz
przerywasz joge
. twicze dziadzia hehe"
dziadek postanawia ze pocwiczy z toba
zaczynasz od prostych ¢wiczen na rozgrzewke
ruchy barkow bioder itp.
teraz przechodzisz do rak
nagle styszysz obok siebie straszliwe chrup
japierdole.jpg to dziadzia
odwracasz sie ze strachem w oczach ktérego nie byto nawet u sashy grey podczas pierwszego pornosa
patrzysz na dziadka ktéry skrecit sie w swastyke i uSmiecha sie do ciebie
JEBAC TEN KRAJ" zakrzyknat dumnie
zaczat wirowac i odleciat
nigdy juz go nie widziates
tydzien p6zniej zamach na World Trade Center

o

Zdj. 1. Przyktad pasty humorystycznej, o zabarwieniu absurdalnym

Wspomniana powyzej ludycznosé, definiowana jako ,,spontaniczne
stuzenie zabawie, rozumianej jako $wictowanie, sposob spedzania
wolnego czasu” [Szczesna 2002: 164] w naturalny sposéb sprzyja
integracji spolecznosci, poprzez snucie historii na wazne dla niej
tematy i komentowanie rzeczywisto$ci wirtualnej 1 spolecznej. Jej
pragmatyka jest odreagowanie napiec¢ i emocji jednostki jako czesci
grupy-

Ze wzgledu na pragmatyke funkcjonalng pasty mozna podzieli¢ na:
humorystyczne autobiograficzne, srodowiskowe, creepypasty oraz
pasty odnoszace si¢ do wydarzen spolecznych lub kulturowych.
Podzial ten jednak nie jest staly, zdarzaja si¢ teksty mieszane:
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»badz samotnym dzizciakiem w nowej szkole, vl &

»mala podstawdwa, moe 2 50 ucznidw

»najfajnigjszy goi w klasie mdwi o urodzinach

»spytaj, czy magibys wpaid, zgadza sig

= ciesz sig jak szalony, bo w sumie nigdy nie miales przyjacidt

»gadaj o tym caly tydzian

»1tata zabiera cig na zakupy, kupujecie dowslona rekawice bejsbolows, bo wizyscy w budzie w 1o
arsja

=mama piecze babeczki

»sobota, zadzwon i spytaj. czy modesz juz przyjsc

»"anon? to ty? Zarowalem, przacies niz byles zaproszony, myslisz, 22 czemu nie dostabes
zaproszenia?”

»uslysz inne dzisciaki w tle

»"o méj bode, czy to anon?”

»jeden lapiz telafon i zaczyna gadad worest do mikrefonu, brami jak jakis robot albo syntezator
> "nie jes-182 na-szym przy-ja-cie-lem, pow-ta-rzam, Zos-taw nas w spo-ko-ju”

»rozkacza sis w pdd slowa

»pustka w ghowie. ciemno przed oczyma, izy na policzkach, Zodadak icisnisty

»"zynku, jestes gotowy?’

»"t-tak”

»podrzuca cie do domu typa

»przesiedz 5 godzin w krzakach, wymyslajac zabawne historie do opowiedzenia radzinis
»>wri¢ do domu piechota, bo nig masz telefonu

»2gub sig, w koficu to nowe miasto

»dowlecz sie zapiakany | zmeczony do domu juz po zmroku

»siedf w ogrodku, a2 wyschna i bzy, zakop rekawice

>wejdz do domu i udawaj, Ze bawiles sig jak nigdy Wyswietl mnigj

W 14 tys %0 komentarzy

Zdj. 2. Przyktad pasty autobiograficznej
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Autorstwa mojego kolegi, zobaczymy czy sie przyjmie

Wreszcie nadeszta moja kolej

- Dzieri dobry pani, poprosze te pyszne, pieczone codziennie z rana paczuszki

- Juz prosze pana - Odrzekta przemita mtoda dziewczyna - z wisniami czy marmolada?

- Marmolada. Do tego chciatbym zgrzewke Cisowianki, lekko gazowanej i dwulitrowa Cole

- A co$ z mieska? Dzis promocja, kilogram topatki Wieprzowej tylko 11,99!

- No to tak ze 40 deko poprosze i te szynke "od zbdja" ze 25 deko

- Szyneczke pokroic?

- Tak poprosze. A i jeszcze te gazety - powiedziatem, rzucajgc na blat kolorowe tygodniki

- Gazetki juz panu pakuje

- O, widze, ze kabanosy jeszcze sa, to wezme hot doga z kabanosem i sosem tysiaca wysp

- Na miejscu czy na wynos?

- Na wynos poprosze

- Juz wstawiam butke, za minutke podam. Prosze pana, te buty, o ktére pytat pan w zesztym
tygodniu, mamy juz rozmiar 45, jesli wciaz jest pan zainteresowany

- O, dziekujg, z mita checig przymierze. Idealne, biore je! A jakas kurtka przeciwdeszczowa dla
synka?

- Naturalnie, prosze podej$¢ do wieszaka, mamy wyprzedaz wiosennej kolekgji

- Ta bedzie dobra, znajdzie sie moze na zapleczu zielona M-ka? Bo synek lubi zielony.

- Tak, akurat byty dwie sztuki. Tu jest pana hot dog. Czy to juz wszystko? Placi pan kartg jak zwykle?
- Doktadnie tak - odrzektem, odgryzajac, wystajaca z butki czes¢ kabanosa, ociekajgca thusciutkim
sosem - A, przepraszam, czy magtbym przy okazji nadaé przesytke do Gdanska?

- Alez oczywiscie prosze pana, to w koncu urzad pocztowy. Wyswietl mniej

003 979 69 komentarzy

7dj.3. Fragment pasty autobiograficzno-§rodowiskowej, nacechowanej
profesjonalnie

Skoniczytem kurs psiego behawiorysty z nudéw, bo akurat miatem trzy wolne weekendy, a wszystkie
seriale juz obejrzane. Myslatem, ze bedzie Smiesznie: troche o smyczach, troche o leku separacyjnym,
ktos powie , piesek musi miec granice” i do domu. Tymczasem po dwdch dniach dostatem certyfikat z
moim imieniem, ztota tapka w rogu i podpisem kobiety, kt6ra przez caty kurs méwita do owczarka
niemieckiego ,panie Krzysztofie".

No to pomyslatem: skoro mam papier, to czemu nie. Zatozytem szkote dla pséw.

Nazwe wymyslitem profesjonalna: Akademia Swiadomego Pyska. Logo zrobitem w Canvie: pies w
okularach i slogan , Twéj pies wie. Ty jeszcze nie.” Ludzie zaczeli sie zapisywac jak szaleni, bo wiadomo,
pies w domu szczeka, gryzie kapcie, patrzy dziwnie na tescia - trzeba specjalisty.

Na pierwszych zajeciach przyszto osiem oséb z psami. Ja stoje w polarze z haftem ,behawiorysta®, rece
za plecami, mina jakbym rozumiat wilki lepiej niz one same. Patrze na grupe i mowie:

- Zanim zaczniemy, musicie zrozumie¢ jedno. Pies nie ma probleméw behawioralnych. To wy macie
problemy ludzkie.

Wszyscy zapisuja.
Pomysélatem: oho.
No i sie zaczeto.

Jedna pani mowi, Ze jej maltariczyk nie chce wracac ze spaceru. Ja zamknatem oczy, pokiwatem gtowg
i powiedziatem:

- On pania testuje. Prosze przez tydzien, kiedy nie bedzie chciat iS¢ do domu, potozy¢ sie obok niego

Zdj. 4. Pasta odnoszaca si¢ do wydarzen spofecznych (bedaca nawigzaniem
do ustawy o zakazie handlu w niedziele)
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PigOut
29 marca 2025 - @

To, ze TVP robi podchody pod nowa ekranizacje "Lalki" wiedzieliSmy juz jaki$ czas, ale dobe temu
dostaliémy pierwszy przeciek obsadowy -> boom, Dorociriski jako Stanistaw Wokulski!

I niby, jak oni chca to teraz sensownie posktadac w cato$¢? Ze niby Wokulski, z twarza Dorociriskiego,
bedzie biegat za Izabela, jak méj pies za mna, kiedy planuje po tajniacku wszamac¢ kabanosy, a ona
bedzie nim krecita, Ze "tera nie, ale who knows, wiec badZ na czujce. BTW nie sypnatbys tatzenem?". |
Ze niby mamy w to uwierzy¢? Plazo prosze, to nie przejdzie.

Dorociriski nie biega. To $wiat dostosowuje sie do jego tempa. Ma aure Jamesa Bonda. Smiato
mogtby przedstawiac sie od korica i zodyn by mu nie zarzucit krindzu. Baa réwnie stylowo poprawia
sobie mankiety. Ma taka charyzme, ze THNX GOD, ze nie jest handlarzem fotowoltaiki, bo cata Polska
bytaby zajebawszy panelami. Ma taki magnetyzm, Ze jak grat w szachy w "Gambicie Krélowej*, to
dramaturgia wigksza niz na serii rzutéw karnych w finale mundialu. Rozpinanie stanikéw jedna reka,
to skill, ktérego faceci ucza sie latami, a i tak nie zawsze sie udaje. Tymczasem Dorocirski unosi
brew... i juz. Z kolei Dr Oeatker chwali sig, Ze maja kisiel, ktéry zrobisz w zaledwie 5 minut. Plizz,
Dorocirski robi kisiel w 5 sekund. | nawet nie potrzebuje do tego kubka. A méwitem juz, Ze byt na
oktadce Men's Health?

Izabela jeszcze nie rzucita kostka, a juz przegrata gre. Nowa wersje widze tak, ze Dorociriski-Wokulski
zaczepia na miescie Izabele i mowi:

- Dzier\ dobry, czy...

- Tak!

- Ale ieszcze nie powiedziatem o co chodzi

- Cokolwiek by to nie byto, jestem na TAK!

- Ale...

- Ma Pan czas na kawke albo kebsa? Ja stawiam!

THE END

B

O;o 12 tys 1135 komentarzy

448 udostepnien

Zdj.5. Pasta o tematyce kulturowej (ogloszenie obsady najnowszej Lalki
Bolestawa Prusa)

Pasta przejmuje wiele cech charakterystycznych dla  folkloru
tradycyjnego, adaptujac je do medium internetowego. Jedna z nich
jest anonimowos$¢ autora, przez ktoéra odbiorcy nie sg w stanie

wskaza¢ pierwotnego tworcy tekstu, a ewentualna informacja o
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autorstwie  nie  odgrywa istotnej roli w  procesie jego
rozpowszechniania.

Ze wzgledu na podobienistwa do tradycyjnych form postfolkloru,
pasta zawiera cechy opowiesci sensacyjnej (legendy miejskiej) jak i
opowiesci wspomnieniowej. W obu przypadkach wspdlna jest droga
rozpowszechniania,  ktérg  przede  wszystkim  sa  media
spolecznosciowe. Pasta jest nos$na ze wzgledu na swoja sensacyjnosé.
Budowane w tekscie napigcie sktadnia spolecznos¢ do dyskusiji i jak
szybkiego udost¢pniania w sieci.

Zywotno$¢ copypasty jest poréwnywalna z zywotnoscia legend
miejskich, ktérych cykl funkcjonowania w obiegu komunikacyjnym
wynosi od tygodnia do miesiaca. Zdarza si¢ jednak, ze najbardziej
nosne pasty staja si¢ (podobnie jak w przypadku opowiesci
wspomnieniowej), repertuarem pokolenia. Takim przykladem moze
by¢ pasta o fanatyku wedkarstwa, ktéra ma najwigksza liczbe
wariantow 1 ze wzgledu na swojg popularnosé, doczekala si¢
ekranizacji [Fanatyk 2017).

Ponadto, medium internetowe sprawia, ze wiele tekstow dostepne
jest po dlugim czasie od publikacji i szczytu popularnosci tekstu.
Wprawny internauta moze zaznajomié¢ si¢ z tekstami, ktére byly w
powszechnym obiegu, pozna¢ dzicki nim dana spoleczno$é
internetowsq blizej lub da¢ im nowe zycie przez ponowng publikacje
lub stworzenie wariantu.

Narracja pasty, podobnie jak opowies¢ wspomnieniowa
prowadzona jest w wickszo$ci w pierwszej osobie. Charakterystyczne
sa powtarzalne formuly narracyjne >badz mna czy >Ivl (fve/ , czyli z
jezyka ang. poziom, okresla wiek autora), petniace funkcje zblizona do
tradycyjnych formul inicjalnych. Dzigki nim odbiorca rozpoznaje
gatunek wypowiedzi i przyjmuje okreslone oczekiwania wobec

dalszego przebiegu narracji. Ponadto, formuly te wskazuja na pozorng
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autentyczno$¢ doswiadczenia, sprzyjajaca zanurzeniu odbiorcy w
histori¢, wspolodczuwaniu 1 uwydatnia indywidualizm autora.
Podobnie jak w opowiesci wspomnieniowej autor sam kreuje
rzeczywisto$¢, czesto znieksztalcajac wspomnienia, nadaje im nowego
charakteru heroizujac wlasng postac.

Pasty autobiograficzne sa stosunkowo rzadkie. Ich autorzy dzielg
si¢ wlasnymi doswiadczeniami z odbiorcami, ktérych tacza podobne
przezycia lub przynaleznos¢ do okreslonej grupy zawodowej czy
srodowiskowej. W przeciwiefistwie do opowiesci wspomnieniowej,
ktorej zasicg zwykle ogranicza si¢ do bezposredniej wspdlnoty
komunikacyjnej, popularne pasty autobiograficzne funkcjonuja w
szerokim  obiegu  internetowym, docierajac  do  odbiorcow
niezwiazanych z pierwotnym kontekstem ich powstania.

Istotng cecha past jest ich wariantywno$¢, rozumiana jako
funkcjonowanie tekstu w licznych wersjach tworzonych przez
réznych uzytkownikéw. Podobnie jak w folklorze tradycyjnym, nie
istnieje jeden kanoniczny wariant przekazu, ktéry nie podlegalby
zmianom. Internauci modyfikuja tre$¢ past, dostosowujac ja do
aktualnych wydarzen, realiéw konkretnej spolecznodci lub wiasnych
potrzeb komunikacyjnych. Zmianom moga ulega¢ bohaterowie,
miejsca akcji, szczegdly fabuly czy odniesienia kulturowe, przy
jednoczesnym zachowaniu rozpoznawalnego schematu narracyjnego.
Szczegdlnie widoczne jest to w przypadku najpopularniejszych
tekstow, takich jak Fanatyk, ktore doczekaly sie licznych parafraz i
adaptacji. Mechanizm ten przypomina funkcjonowanie tradycyjnych
przekazow folklorystycznych, ktérych kolejne warianty réznily sie

szczegotami zaleznie od narratora i sytuacji komunikacyjne;.
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MGj stary to fanatyk DIOZU. P6t konta wyjebane na BLIKI najgorsze. Srednio raz w miesigcu kto$
otworzy rolke z insta i trzeba robi¢ Bliczka albo i$¢ na wolontariat. W swoim dwudziestodwuletnim
Zyciu juz z 10 razy bytem na takim wolontariacie.

Druga potowa mieszkania zajebana ,Magazynem Pupil”, ,Animal Expertem", ,Gallopem” xD itp. Co
tydzien ojciec robi objazd po wszystkich kioskach w miescie, zeby skompletowac wszystkie pro
zwierzece tygodniki. Bytem na tyle gtupi, ze naucz... Wyswietl wiecej

O0% 64 25 komentarzy

Zdj.6. Fragment wczesniej wariantu wczesniej wspomnianej pasty ,,Fanatyk
wedkarstwa”, nawigzujacy bezposrednio do spofecznosci internetowej na
ktorym zostat opublikowany.

Podsumowujac, pasta stanowi jeden z charakterystycznych przejawow
postfolkloru funkcjonujacego w przestrzeni internetowej. Mimo
odmiennej formy przekazu zachowuje wiele cech wlasciwych
folklorowi tradycyjnemu, takich jak anonimowo$c¢ autora, kolektywny
charakter tworczosci, wariantywnosc¢ a takze zwiazki ze spolecznoscia
docelowa. Mechanizmy te zostaly zaadaptowane do warunkéw
komunikacji internetowej, w ktorej rozpowszechnianie,
modyfikowanie i1 archiwizowanie tre$ci odbywa si¢ na niespotykana
wczesniej skale.

Zauwazy¢ mozna podobiefistwa pasty do opowiesci sensacyjne;j
(legendy miejskiej) i opowiesci wspomnieniowej. Podobnie jak te
gatunki, pasta wykorzystuje narracje pierwszoosobowa, odwoluje si¢

do doswiadczen jednostki oraz buduje napiecie poprzez element

64



sensacji, humoru lub grozy. Znajomo$¢ popularnych past staje si¢
elementem  wspdlnego  kodu  kulturowego,  pozwalajacego

uzytkownikom okresla¢ przynaleznos¢ do grupy.
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ITacra ax ¢opma mocTdOABKAOPY B iHTEpHET-IIPOCTOPi

V crarri inTepHeT-IIacTa PO3rAfSAAETECA AK CydacHa popma IOCT(OABKAOPY, IO
dyukuionye B iHTepHET-1IpOCTOpi. [TpOAHAAIZ0BAHO ITOXOAKEHHS I[BOTO KAHDY,
HOro XapakTepHi PHCH Ta CIIOCOOH IommpeHHsA B Mepexi. OcobAuBy ysary
IIPHAIACHO (DYHKILAM I1ACT, HACAMIIEPEA PO3BAKAABHIN Ta IHTErPaniifHil, a TAKOK
fXHPOMY 3B’f3Ky 3 MICBKOIO ACTCHAOIO T4 OIIOBIAAIO IIPO OCODHUCTHI AOCBIA.
Posrasayro aHOHIMHICTH aBTOPCTBA, BAPIATHBHICTH TEKCTIB 1 POAB IHTEpPHET-
CIIABHOT Yy CIBOPEHHI Ta ITOIMpeHHI Takux TekcriB. IIpoBeaeHmil amaais aae
ITIACTABH BBAKATH 1HTEPHET-ITACTY OAHFIM i3 HAHXaPAKTEPHIIINX IIPOABIB Cy4aCHOIO
110CTOABKAOPY.

Copypasta as a Form of Post-Folklore in the Online Environment
The article presents copypasta as a contemporary form of post-folklore, occuring in
online environment. It discussess the origins of the genre, its characteristic features
and the ways of its circulation. The analysis focuses on its features, especially ludic
and integrative, as well as their connections to urban legend and personal narratives.
Special attention is paid to the anonymity of authorship, textual variability, and the
role of online communities in the creation and circulation of these texts. The
conclusion leads to regognise copypasta as one of the most characteristic
manifestations of contemporary post-folklore.
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Magdalena Zi6tkowska
UJK w Kieleach, Polska

ANALIZA FOLKLORYSTYCZNA DZIALAN MOWNYCH
BOHATEROW BYLINY KSIAZETA Z KRIAKOWA

Utwér , Ksiazeta z Krjakowa®” - ros. ,,Kopoaesuun us Kpskosa” nalezy do
bylin, tradycyjnego gatunku dawnej epiki ludowej, jego tekst
przedstawia prosta sytuacj¢ fabularna, ktéra zostaje realizowana w
specyficznej przestrzeni byliny, rézne miejsca (miasto, droga, morze,
lasy, blota, pole) sa powiazane z bohaterami utworu a lokalizacja
bohateréw w przestrzeni funkcjonuje symbolicznie. Tak mlody
dworzanin Luka Pietrowicz rozpoczyna wyprawe na polowanie do
miejsca na brzegu ,,morza Kaspickiego”. Podczas wyprawy napotyka
na swojej drodze rézne przygody. Punktem kulminacyjnym historii
staje si¢ pojedynek z Tatarem Kasimowskim oraz odkrycie
prawdziwej tozsamosci przeciwnika, ktéry okazuje si¢ porwanym
wiele lat wezesniej rodzonym bratem bohatera.

Celem niniejszego artykulu jest analiza folklorystyczna byliny
“Krolewicze z Krjakowa” w ktorej dzialania mowne bohateréw pelng
funkcje fabularna, a elementy przestrzeni uzupelniajg elementy
dialogu postaci. Wypowiedzi bohateréw zmieniaja opowie$¢ oraz
odslaniaja drugi plan fabularny, ktéry rozwija sie w przestrzeni
nietypowej dla klasycznej byliny. W utworze , na tle réznych miejsc,
pojawiaja si¢: grozby, wyjasnienia, odmowy, pytania oraz wskazania.
Analiza folklorystyczna opiera si¢ na zalozeniu, ze bylina jako gatunek
ustny postuguje si¢ powtarzalnymi formulami, tréjdzielnoscia,
hiperbolizacji oraz szczegdlnemu wykorzystaniu aktow mowy.

Wypowiedzi bohateréw nalezy traktowac¢ jako narzedzia organizacji

3 Tu i dalej tlumaczenie wlasne.
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fabuty, ktére maja funkcje performatywna, ale réwniez
pragmatyczna'. Wedlug Wielkiej Endyklopedii Radzieckiej ,,byliny to
gatunek dawnej epiki ludowej. Jest to rodzaj literatury ustnej
sktadajacy si¢ z piesni epickich ulozonych przez lud w dawnej Rusi,
ktore odzwierciedlaja rzeczywisto$¢ historyczna glownie XI-XVI
wieku” [borammsr 1971: 181]. Mozemy si¢ zgodzié, ze sa to piesni
epickie ale stworzone nie przez lud - tylko przez pojedynczych
bardéw a formulowanie ,,odzwierciedlaja rzeczywisto$¢ historyczna”
trzeba traktowaé ostroznie. Bylina nie jest kronika ani dokumentem
historycznym. Przedstawia raczej folklorystyczng pamieé o Swiecie
spolecznym, militarnym 1 rodzinnym, przetworzona przez ustne
wykonanie, konwencje epicka, hiperbole, powtdrzenia i schematy
fabularne. Jej zwiazek z rzeczywista historia wydarzen, jest jedynie
posredni.

Co  dotyczy  wyrazu  “odzwierciedlenie”  historycznych
faktow/wydarzen warto pamicta¢ o kwestii pragmatyki — autor
tworzacy dzielo nie przedstawia wydarzen historycznych i opartych na
faktach. Domyslamy sie, ze wiedza o wydarzeniach jest implikowana
wedlug intencji pragmatycznej autora.

W procesie wielowiekowego rozwoju byliny ulegaly zmianom,
wchlanialy wydarzenia podzniejszych czaséw, a niekiedy takze
wydarzenia z wczesniejszych epok. Istotna jest zatem nie tylko

warstwa fabularna, ale réwniez mechanizm przekazu. Poetyke

4 Dmytro Klymenko podkresla, ze wykonawcom: ,,Nalezy wiedzied, kiedy, komu i
po co nalezy je opowiadaé, kto moze lub powinien to robi¢ oraz jakie powinny by¢
warunki takiego opowiadania. Ponadto w niektérych przypadkach wystarczy po
prostu zna¢ na pamigé tekst utworu folkloru ekspresyjnego (bajka, bylina, epos,
piesf), a w innych — posiadajac okreslona wiedze tradycyjna, w trakcie
performatywnej ckspresji  faktycznie tworzy¢é tekst folklorystyczny wedlug
okreslonego scenariusza kognitywnego (legendy, podania, mity)” [Klymenko 2020,
179].
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gatunku cechuje bogactwo i réznorodnosé. Dla niniejszego gatunku
typowe jest zastosowanie ludowych tropéw. Dla charakterystyki
bohatera bylinowego lud czesto posluguje si¢ hiperbola. Najczesciej
pojawiajacymi si¢ Srodki stylistyczne to hiperbola, stale epitety,
paralelizmy, poréwnania, rytmiczno$¢ oraz trojdzielnos¢ [tamze]
Hiperbola wyolbrzymiajaca cechy, zjawiska i zdarzenia buduje postaé
bohatera oraz przezywane przez niego zdarzenia. Tréjdzielnosé
narracji jest jednym z gléwnych sposobow przedstawiania czyndéw
bohaterskich, podkreslajacym ich doniostos¢. dzigki niej akcja jest
uporzadkowana 1 rytmiczna. Jest ona niezwykle wazna w analizowanej
bylinie - widac¢ ja w strukturze pojedynku - najpierw walka odbywa si¢
maczugami, potem szablami, a nastgpnie r¢kami. Podobny
mechanizm dziala w dialogu: Luka kilkakrotnie pyta przeciwnika o
r6éd 1 pochodzenie, zanim nastgpuje rozpoznanie brata. Dla poetyki
bylin charakterystyczne sa rowniez stale epitety, porownania i
paralelizmy. Wiersz odznacza si¢ wyraznym i bogatym rytmem oraz
jednakows liczba akcentéw w wersie. Te wszystkie $rodki nie
spetniaja tylko funkcji stylistycznej ale pelnia réwniez forme
strukturalna, nie tylko wzmacniajg charakter pamigciowy przekazu
ustnego, ale réwniez sprawiaja, ze odbiorca poznaje znane uklady
sytuacyjne dla bylin.

Zasady kompozycyjne w bylinach sa dos¢ Sciste. Ich fabula moze
wydawaé si¢ prosta, ale wewnetrznie jest podporzadkowana
powtarzalnym  regulom: wprowadzeniu, szybkiemu zawigzaniu
konfliktu, koncentracji na punkcie kulminacyjnym i rozstrzygnieciu.
Jednos¢ 1 konsekwentny rozwoj fabuly to jedno z praw poetyki byliny.
Ruch fabuly jest zawsze zwiazany z jedng postacia centralng. Dwa
dzialania nie moga przebiega¢ jednoczesnie, narracja nigdy nie cofa
si¢ wstecz 1 rozwija si¢ tylko ramach jednej fabuly linearnej. Nie

prowadzi kilku réwnoleglych watkéw 1 nie cofa narracji do
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wezesniejszych  wydarzen. Jezeli przeszlo$¢ jest wazna, zostaje
ujawniona nie przez retrospekcje narratora, lecz przez wypowiedz
postaci. W bylinie czas jest podporzadkowany nie realizmowi, lecz
kompozycji. Czas biegnie tylko tam, gdzie znajduje si¢ aktualne
centrum narracji. Postacie pozostajace poza opowiescia mogg jakby
»zatrzymaé si¢” w czasie. Bylina konczy si¢ wtedy, gdy nastepuje
rozwigzanie konfliktu.[ITyrraos 1986, 33-34]

W bylinie akcja zwykle rozpoczyna si¢ szybko. Narracja nie rozwija
szerokiego tla psychologicznego ani historycznego, lecz od razu
wprowadza stuchacza w sytuacj¢ konfliktowa. To wazne przy analizie
LWKrolewiczéw z Krjakowa”, poniewaz historia porwania brata nie
zostaje opowiedziana na poczatku. Pojawia si¢ dopiero pdzniej, w
wypowiedzi bohatera [[Tyrmaos 1986, 34-35]. Drugi plan fabularny
jest niezwykle wazny dla kazdego utworu z gatunku bylin. Wtasnie
dzicki jego wprowadzeniu wyjasnia si¢ caly konflikt, poniewaz bez
informacji o przesztosci pojedynek Yuki 1 Wasilija bylby jedynie
kolejnym starciem dwoch postaci. Zostaje rowniez wprowadzona
sprzecznos$¢ — przeciwnik okazuje si¢ jednocze$nie wrogim Tatarem
oraz bratem. Ta sprzeczno$¢ nie znajduje wyjasnienia, dlaczego
Wasilij powraca w postaci Tatara i dlaczego nie przyznaje si¢ do
swojej tozsamosci juz po pierwszym pytaniu zadanym przez Luke.
Dzigki drugiemu planu zmienia si¢ réwniez cel calej historii -
bohaterski wyjazd 1 polowanie zostaje zastapione wspomnieniami
oraz wicziami rodzinnymi. Istniejg fabuly oparte na wyobrazeniu
pewnej prehistorii, czyli wydarzen, ktére dokonaly sie kiedy$
weczesniej i staly si¢ przestanka dla tych zdarzen, ktore tworza fabule
gléwna. Takie wezedniejsze historie nigdy nie sa opowiadane wprost,
poniewaz narracja nie moze cofa¢ si¢ wstecz, ale ich $lady ujawniajq
si¢ w poszczegolnych motywach, aluzjach, a przede wszystkim w

wypowiedziach postaci. Ten fragment jest kluczowy dla analizy
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dzialan mownych. Skoro narracja bylinowa zasadniczo nie cofa si¢ w
czasie, przeszlo$¢ moze zosta¢ wprowadzona przez wypowiedz
bohatera. Dlatego mowa postaci nie pelni wylacznie funkcji
dialogowej, lecz staje si¢ mechanizmem ujawniania ukrytej historii.
Drugi plan fabularny to ukryta historia, ktéra nie jest opowiedziana od
razu, ale warunkuje sens glownej akcji. Tu drugi plan fabularny
obejmuje wydarzenia poprzedzajace akcje gléwna, jest to: najazd
Tatarow na Krjakéw, $mieré ojca, porwanie jednego z synow -
Wasilija oraz pozostawienie Y.uki w kolysce. O tych wydarzeniach
stuchacz dowiaduje si¢ wlasnie dzi¢ki dzialaniom mownym.
Poczatkowo utwoér to typowa historia o dwoch wojownikach, ktérzy
staja sobie naprzeciw. Wtasnie we fragmencie ujawnienia prawdziwej
tozsamosci napotkanego przez Luke tatara ujawnia znaczenie dziatan
mownych. Narracja nie przedstawia historii bezposrednio, musi ona
zosta¢ wypowiedziana przez posta¢. Funkcja drugiego planu
tabularnego.

Analiza dziatan mownych. Na potrzeby analizy w artykule
zostang przedstawione wypowiedzi bohateréow, ktére nie tylko
przekazuja tresé, ale rowniez mogli mie¢ funkcje performatywng przy
wykonaniu byliny. W bylinie “Kroélewicze z Krjakowa” mozemy
znalez¢: prosbe, wyrazenie zalu, nakaz, ostrzezenie, pytania, grozby,
wyznanie, rozpoznanie oraz potwierdzenie. W bylinie kazda z tych
wypowiedzi wprowadza czyn, zastepuje opis psychologiczny lub

zmienia kierunek akgji 1 sytuacje bohateréw.

Prosba Luki i odmowa matki (miasto)

A odi e vt mamyuixa wecnna 6dosa,
Yecmma 6dosa Kamepurna Hearosna!
Tz daii mre npowenve-Gaazocosensiyo
Eixcams 60 danewo 60 wcmo noae,

Aa xo erastomy mopro Kacnuyxomy,
Tam cmpensmu eyceii da u sededed,

Ceprix Manvix neprantvix ymesIuKos.
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Oj, ty mattko, czeigodna wdowo,
czeigodna wdowo, Katargyno Iwanowno!
Daj mi przebaczenie i blogostawieristwo,
abym pojechat daleko 1 czyste pole,

ku stawnemn Morzu Kaspijskienmn,
strzelaé tam do gesi i labedzi,

do szarych, matych, pierzastych kaczat.



Poczatek byliny i pierwsze dzialanie mowne wprowadza sytuacje
rodzinng. Yuka Pietrowicz zwraca si¢ do swojej matki, Katarzyny
Iwanowny, proszac ja o pozwolenie i blogoslawiedstwo przed
wyprawa. W kulturze epickiej nie jest to zwykla grzecznosé. Odmowa
udzielenia blogostawienstwa przez matke tworzy zaklécenie, bohater
moze wyjecha¢, ale nie wyjezdza nie przekraczajac porzadku
rodzinnego. Juz tutaj pojawia si¢ cien historii rodzinnej, ktorej

stuchacz jeszcze nie zna oraz zapowiedz zblizajacego si¢ konfliktu.

Monolog Luki do Matki Przenajswigtszej Bogurodzicy (droga)

A odi e mvr Mans npecsama Hozopoduya! Oy, ty Matko, Przenajswietsza Bogurodzico!
He dana jare 1u zyea, 1 sebeos, Nie datas mi ani gesi, ani labedzia,

Aa nu cepoco manozo nepraniozo ymenviuika. ani szarego, matego, pierastego kaczatka.
Teneps noedy sau s 60 me au 60 sectr 60 Pojade teraz w owe ciemme lasy,

7meMHbIe, w owe grzeznace biota.

Aa 60 me au-mo epasu monyuue.

Monolog Luki do Przenaj$wictszej Bogurodzicy jest symboliczny -
Yuka zali si¢ i skarzy na to, ze nic nie udalo mu si¢ upolowad, jest to
symboliczna zapowiedZ tego, ze cel wyprawy jakim mialo by¢
polowanie - nie zostal spelniony. WypowiedZ nawiazuje rowniez do
postaci matki, ktéra w pierwszej czesci byliny nie dala mu
blogostawienstwa. Matka Przenaj$wictsza nie odpowiada co wywoluje

jeszcze wicksza frustracje w uczuciach bohatera.

Dialog z krukiem (blota)

A odi e mvr weproii sopor! Oj, ty czarny krukn!

Kax 5 sviny csoii myzoti Ayx u3 sanyunika, Gdy wyjme swij twardy tuk 3 tubia,

A KME@/’;‘O cmpeny u3 sanaednuxa, a hartowang striale 3 kolezann,

Hamany 5 csoii myeoii ayx, gdy napng swdj twardy fuk

A nymyy 6 mets, ueprozo sopona, 1 wypuszeze strate w ciebie, czamego kruka
Yuunbem msoe uepro maco o coipy semar, tweje czarne ciato ndergy o wilgotna iemie,
Tlomexem meos uepna Kpose 60 xopensé  twoja cxarna Rrew poptynie 1w korenie debi,
dybosoé, tweje czarne pidra poleca po c3ystym polu,
Tosenmum msoe uepio nepeé no wucny noarw, a twij bialy puch poleci pod niebiosa.

TTonenmum meoii benodl nyx no nodwedecwr.
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Kolejna scena kluczowa jest rozmowa Luki z krukiem. Bohater
odpoczywa w ciemnym 1 groznym lesie, gdy nad nim pojawia si¢
ogromny ptak. Kruk jest postacia nalezaca do §wiata przyrody, jednak
szybko okazuje si¢ magiczng istota mowiaca ludzkim glosem. Yuka na
poczatku spotkania grozi ptakowi $miercia, a grozba zostala
rozbudowana w typowo epickim szeregu obrazow i bohater
dokladnie opisuje co moze si¢ przytrafi¢ ogromnemu zwierzeciu:
cialo spadnie na ziemig, krew poplynie w korzenie debu, piéra poleca
po polu, puch pod niebiosa. Cala wypowiedz ukazuje che¢ pokazania
sily przez Luke oraz zapowiada nadchodzace niebezpieczenstwo.
Kruk odpowiada jednak jak istota graniczna i nadrzedna wobec
bohatera, ukazuje bohaterowi kolejne kroki. Przepowiada, ze zabijanie
kruka nic nie da, ostrzega 1 nakazuje Y.uce wsta¢ o poranku i udac si¢
na czyste pole by tam stanagé¢ do walki z innym przeciwnikiem -
Tatarem kasimowskim. Mowa kruka dziala jak proroctwo oraz nakaz
fabularny. Ptak petni funkcje przewodnika, swoja wypowiedziq nadaje
fabule jeszcze wigksze tempo oraz przekierowywuje bohatera z
bladzenia po $wiecie na wlasciwe miejsce. Bez tego aktu mowy nie

dosztoby do spotkania z Wasilijem.

Pojedynek oraz punkt kulminacyjny (pole)

A odi e mui_yoan doGpoti mosodey! Oy, ty dzielny mtodzienicze!

Kabs: 1 cuden ra meoux: na Geavix: apyoax, Gdybym to ja siedzial na twojej biate
A He cnpamusan 6v1 Hu pody, Hu naermen, prersi,

A nopos 6z meou benst apyu, nie pytatbym ani o rod, ani o plenie
Betrusan 6oz msoe cepdye co neverivron. rogprutbym twojq bialq piers

«a 00Haro cKaomcH, mamapu 7 wyjalbym twoje serce ragem 3 watrobq”.
Kacumoscxot, A jednak powiedz, Tatarze kasimowski,
Ter xaxodi opost, Kaxoii semad, 3 jakief ordy jestes, 3 jakief ien,

Ter xaxozo pody u naemenn? 3 jakiego rodu i plemienia?.

Cala scena pojedynku miedzy Y.uka a napotkanym na polu Tatarem

kasimowskim przedstawia klasyczny schemat dla epiki. Przeciwnik
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zostaje przedstawiony w sposob hiperboliczny - ko na ktérym
przybywa Tatar jest ogromny, z uszu wali dym, sypia si¢ iskry i
buchaja plomienie. taki obraz przeciwnika wzmacnia poczucie powagi
konfliktu oraz ukazuje go jako wroga godnego bohatera. Sama walka
ma budowe tréjdzielna. Najpierw bohaterowie tamia maczugi, potem
szable, wreszcie walcza golymi r¢kami. Po zwycigstwie Luka zasiada
na piersi przeciwnika 1 wyjmuje néz - W tym miejscu
spodziewalibySmy si¢ $mierci wroga, ale akcja zostaje zatrzymana
przez pytanie. Luka pyta o orde, ziemie, réd i plemie. Tatar nie
odpowiada kim jest, tylko grozi fuce i tlumaczy, ze jesli to on by byt
na jego miejscu to juz dawno by si¢ z Y.uka rozprawil rozpruwajac mu
pier$ oraz wyjmujac serce z watroba. W tej czesci byliny kolejny raz
pojawia si¢ trojdzielno$¢ — Yuka zadaje Tatarowi to samo pytanie trzy
raz. Powtorzenia pytan maja kluczowe znaczenie, pokazuja zblizajacy
si¢ przelom w historii. Dopiero po trzecim pytaniu o orde. ziemig,
réd 1 plemie z jakiego pochodzi przeciwnik nastepuje zwrot akcji i
najwazniejszy akt mowy w utworze. Tatar kasimowski odpowiada
ujawniajac, ze jest Wasilijem Pietrowiczem, synem dworzanina i

pochodzi ze miasta Krjakowa.

Rozpoznanie [tamze]

Ter ckanc, mamapur Kacumosckod, Powiedz, Tatarze kasimowski,

Tz xakodi opost, Kakod 3emat, 3 jakiej ordy Jestes, 3 jakie ienti,

Tz xaxozo pody u naemernuy 3 jakiego rodu i plemienia?”.
Losopum mamapun xacumoscxoi: Mowi Tatar kasimowski:

A us crasrozo 2opoda us Kpaxosa, JWJestem ze stawnego grodn Krjakowa,
A Bacyaui I Lemposuy dsoparckoil cor. Jam Wasilj Pietrowicz, syn sglachecks.

Odpowiedz Tatara jest samonazwaniem: mowi, ze pochodzi ze
stawnego Krjakowa 1 ze nazywa sic Wasilij Pietrowicz. Akt mowy
sprawia, ze zmienia si¢ relacja miedzy walczacymi. Przeciwnik
przestaje by¢ wylacznie Tatarem kasimowskim, a staje si¢ bratem.

Nastepuje zwrot kulminacyjny - Luka podnosi go z ziemi, bierze za
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rece 1 catuje. Gest rozpoznania zostanie, wigc polaczony ze stowem
rozpoznania. Po rozpoznaniu tozsamosci Wasilij opowiada historig
wezesniejsza: najazd Tatarow na Krjakéw, smieré ojca Piotra, wlasne
porwanie do niewoli oraz pozostawienie Luki w kolysce. Jest to drugi
plan fabularny. Nie zostaje przedstawiony na poczatku przez
narratora, lecz ujawnia si¢ w mowie postaci. Dzigki temu wczedniejszy

konflikt zbrojny zostaje przepisany jako dramat rodzinny.

Spotkanie braci z matka (miasto)

A odi wce mor arwbesran mamymra, Oy, ty moja mita mattko,

Yecmna sdosa Kamepura Usarnosna! czeigodna wdowo Katarzyno Iwanowno!

A ne  mamapuna  npuses  mebe Nie Tatara kasimowskiego ¢ prywiozten,
KacuM08cK020, lecz prywiozlem wiasnego rodzonego brata,
A csoeeo 2 npuses Gpamya podrozo, Wasilija Pietrowicga, syna sglacheckiego.

A Bacuasa Ilemposuya coirna dsopsarcozo.

Po rozpoznaniu we wrogu brata Fuka i Wasilij wracaja razem do
Krjakowa. Mtodszy syn zwraca si¢ do matki i przedstawia swojego
towarzysza jako go$cia Tatara kasimowskiego. Ta wypowiedz ma dwa
znaczenia — z jednej strony powtarza wczedniejsze okreslenie
przeciwnika ale réwniez wprowadza napiecie dramatyczne. Matka
reaguje wspomnieniem traumy 1 potwierdza historic rodziny
opowiadang przez starszego brata w momencie rozpoznania - to
Tatarzy zabili jej me¢za 1 porwali syna Wasilija. Jej wypowiedz nie
wprowadza nowych informacji, jedynie potwierdza drugi plan
fabularny. Y.uka w ostatnim akcie mowy nadaje ostatnie wyjasnienie,
przekazuje matce, ze nie przywidzt Tatara, lecz rodzonego brata
Wasilija - czym zamyka wywolane wczesniej napiccie. Matka
potwierdza pamieé rodu, a Yuka przywraca brata rodzinie, koniec
byliny ukazuje szczesliwie polaczona rodzing i rozwigzanie konfliktu.

Whioski. W bylinie “Krélewicze z Krjakowa” dzialania mowne sa

podstawowym mechanizmem konstrukcji fabuly. Prosba, odmowa,
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grozba, proroctwo, pytanie, samonazwanie 1 rozpoznanie tworza
kolejne etapy opowiesci. Walka jest wazna, ale nie rozwigzuje
konfliktu. Mowa pelni wi¢c funkcje fabularna: ujawnia ukryty ,,drugi
plan” opowiesci 1 zamienia wroga w brata. W bylinie stowo nie jest
dodatkiem do akcji. Stowo wyznacza kierunek wyprawy, zatrzymuje
przemoc, ujawnia pochodzenie i przywraca zerwana wi¢z rodzinna.
Nie chodzi jedynie o komunikacj¢ mi¢dzy postaciami, ale o zmiang
postrzegania $wiata 1 wyjasnienie przedstawionej historii. Konflikt
rozwigzuje dopiero mowa, poniewaz tylko ona ujawnia pochodzenie i
pozwala odwrocic¢ kategorie wroga w kategori¢ brata - na tym polega
folklorystyczna nos$nos¢ analizowanego tekstu. Po wypowiedzeniu
imienia oraz zwiazanej rodziny przeciwnik przestaje by¢ wrogiem,
zmienia si¢ jego sytuacja - 2z obcego staje si¢ krewnym. Podobna
zmiana dotyczy réwniez samego Luki, ktéry na poczatku byliny jest
mlodziencem proszacym o blogostawienstwo swoja matke, podczas
historii staje si¢ prawdziwym wojownikiem, a nastepnie bohaterem

rodzinnym dzi¢ki ktéremu najblizsi odnajduja si¢ po latach.

Zakonczenie. Jeszcze jednym zagadnieniem, dotyczacym miejsca sq
miejsca, gdzie byliny byly wykonywane oraz odnotowane przez
zbieraczy folkloru rosyjskiego. Bogactwo bylin zostalo odkryte na
terenach Zaonieza, nad Piniega, Mezenia, Pieczora oraz na wybrzezu
Morza Bialego. Dlatego méwi si¢ o najbardziej znanych blinach
kijowskiego i nowogrédzkiego cyklu. Michal Koézka wskazuje ze:
,Charakterologia bohateréw  skonstruowana jest na kanwie
staroruskich ~ zabytkéw. Postaci prezentuja cechy rosyjskiego
folkloru.” (Kézka 2019: 103). Cytat jest zgodny rowniez z zalozeniem
autorskim.

Natomiast analizowana bylina nie nalezy ani do wspomnianych

cyklow, a postaci Matki Przenaj$wietszej Bogurodzicy 1 personifikacja
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kruka w utworze sa wskaznikiem nie oryginalnosci, ale wtérnosci
(literackiej) tekstu byliny. Byliny funkcjonowaly w tradycji ustnej -
przekazywane przez bardéw, ust do ust i z pokolenia na pokolenie,
nie mialy stabilnej wersji, dlatego podlegaly wariantywnosci, ktora,
jednak nie jest cecha byliny ,Krélewicze z Krjakowa”. Tu fabula
poczatkowo rozwija si¢ w ramach tradycyjnego tematu spotkania i
pojedynku dwoch bohateréw-przeciwnikéw, lecz nastepnie dochodzi
do gwaltownego przelomu. Punktem kulminacyjnym historii okazuje
si¢ spotkanie rozdzielonych niegdy$ braci. To wlasnie wypowiedz
pokonanego przeciwnika ujawnia, ze nie jest on obcym Tatarem, lecz
Wasilijem Pietrowiczem, bratem FLuki. Wlasnie wtedy akty mowy staja
si¢ niezwykle kluczowe a pytanie o réd i pochodzenie przeksztalca
walke z obcym w sceng rodzinnego rozpoznania.

Kazde wykonanie moglo wprowadza¢ zmiany i modyfikowac
szczegoOly: leksykalne, fabularne, kompozycyjne lub ideowe, ale
jednoczes$nie zachowywalo podstawowe formuly i typowe funkcje
postaci utrwalajac zycie spoteczne i rodzinne ludu. Folklorystyczna
analiza dzialan mownych bohateréw byliny ,,Krolewicze z Krjakowa”
ukazuje znaczenie informowania stuchacza poprzez drugi plan
fabularny, ktory jest realizowany w réznych lokacjach o odmiennych
funkcjach. Plan ten nie tylko cze$ciowo wyjasnia istote konfliktu, lecz
takze wprowadza do fabuly sprzecznosci o charakterze rodzinnym,
dotyczace relacji migdzy bra¢mi-dworzanami a ich matka. Drugi plan
fabularny zostanie wprowadzony dzicki dzialaniom mownym
bohateréw na tle réznych miejsc, co ukazuje jak wazng funkcje pelnia
wypowiedzi postaci i to wlasnie one dokonuja najwazniejszych
przeloméw - wyjazd z domu, przekierowanie gléwnego bohatera ku
wlasciwemu przeciwnikowi, zatrzymanie walki, rozpoznanie brata,
ujawnienie historii rodzinnej oraz przywroécenie porzadku rodzinnego

nie byloby mozliwe gdyby nie pojawily si¢ akty mowy postaci.
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DOABKAOPUCTHYHUI aHAAI3 MOBHUX Al repoiB 6uanan «Kuasi 3 Kpaxosa»
Crarrs  npucssdeHa (DOABKAOPUCTHYHOMY aHAAI3y MOBACHHEBUX Al TIepoiB
ouanun «Kusasi 3 Kpakoa». V crarri mpoaHasisoBaHo crenndiky OMAMHN K
xanpy. CTaTTd AOCAIAKYE CACMEHTH MOBACHHEBHX Al repoiB OUAMHHI Ta €ACMECHTH
APYIOIO IIAQHy HapaTuBy. METOIO AAHOIO AOCAIAMEHHS € (POABKAOPUCTHYHHIL
amanis Omamam «Kuasi 3 Kpskosa», B fAkili MOBACHHEBI All repoiB BHKOHYIOTBH
ITOBHOLIHHY CIOKETHY (PYHKIIIO, 4 €ACMEHTH IIPOCTOPY AOIOBHIOIOTH €ACMEHTH
AlaAOIy IIepcOoHaXIB. Y CTAaTTl IPEACTABACHO PE3YABTATH AHAAI3y KOMIIO3HITI
Tekcry. IliA 9ac amHaAi3y >KaHPOBOI IIPHHAAEKHOCTI PO3TASHYTO IIATAHHSA
BTOPHHHOCT] AAHOI OHAMHI.

KarouoBi caoBa: Guiuna, goaskiop, mosaeninesa 0is, Micye 0pyzoco nAamy, mopuHHicns

JHeampy.

A Folkloristic Analysis of the Speech Acts of the Characters in the Epic “The
Princes of Kryakov”

This article is devoted to a folkloristic analysis of the speech acts of the characters
in the epic “The Princes of Kryakov.,” The article examines the specific
characteristics of the epic as a genre. It explores the elements of the characters’
speech acts and the elements of the narrative’s background. The aim of this study is
a folkloristic analysis of the epic “The Princes of Kryakov,” in which the characters’
speech acts perform a full-fledged plot function, and spatial elements complement
the characters’ dialogue. The article presents the results of an analysis of the text’s
composition. During the analysis of the genre affiliation, the issue of the secondaty
nature of this bylina is examined.

Keywords: bylina, folklore, speech act, background setting, secondary nature of the genre.
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XYAOKHE OCBOEHHA ARTYSTYCZNE KSZTALTOWANIE
ITPOCTOPY PRZESTRZENI

Olimpia Kotomanska
UKSW w Warszawie, Polska

MICKIEWICZOWSKI HOMO VIATOR - SEL.OWO
PIELGRZYM W IDIOSTYLU ADAMA MICKIEWICZA

Celem niniejszego artykulu jest uchwycenie, jak stowo prelgrzym
konceptualizowalo si¢ w glowie Adama Mickiewicza, jak ten
pielgrzym byl ukazany w indywidualnym rozumieniu wieszcza 1 jego
wizji artystycznej.

Dyskurs naukowy na temat idiolektu, jezyka osobniczego, idiostylu
oraz wszystkich poje¢ skorelowanych jest obszerny, a rézne definicje
bywaja od siebie odlegte. Na potrzeby niniejszego artykulu przyjme
definicj¢ idiolektu Anny Koztowskiej:

Idiolekt chciatabym rozumie¢ jako calo$¢ jezykowej kompetencii
jednostki méwiacej, czyli ogbt wiedzy 1 umiejetnosci, ktére pozwalaja
jej konstruowaé wypowiedzi. Kompetencja ta jest indywidualng
adaptacja (bo nickoniecznie przetworzeniem) jezyka ogdlnego, a

zarazem podstawowym wymiarem jego istnienia i funkcjonowania
[Koztowska 2009: 119-120].

Jak stusznie zauwaza Andrzej Kudra, problemem idiolektu jest

wycinkowo$¢ badan.
Zwykle o idiolekcie méwi si¢ w wypadku utwordw literackich tzw.
ludzi pidra. Lecz nawet gdy zbadamy wszystkie takie teksty pisarza, to
i tak nie obejmiemy badaniem innych jego tekstéw, np. méwionych
(waznych przeciez!) [Kudra 2006: 213].
Zatem w przypadku analizowania w niniejszym artykule slowa
uzywanego przez Mickiewicza w tekstach (gloéwnie) poetyckich,
obszarem zainteresowania bedzie bardziej idiostyl niz idiolekt. Idiostyl

rozumiem w tym przypadku jako znaczenie wezsze, wycinek idiolektu
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zwigzany z jezykiem artystycznym/poetyckim (moégltby byé takze
zwiazany z jezykiem publicystycznym itp.). Nawiazuj¢ w tym
przypadku do dwoch koncepcji, przytaczanych przez Anneg
Koztowska w pracy O stylistyeznym rignicowaniu idiolektn (na prykladzie
tekstow Karola Wojtyly — Jana Pawla Il) - stanowisk Stanistawa Gajdy
oraz Piotra Flicifiskiego, ktore (cho¢ rézne od siebie) traktuja idiostyl
jako cze$¢ skladowsa idiolektu. Stanowisko drugiego badacza jest
moim zdaniem bardziej przekonujace:
Odmienny sposob definiowania idiostylu sugeruje Piotr Flicifski,
ktory w artykule Idiostyl pisarza jako problem badawezy stylistyki zwraca
uwagg, ze prace omawiajace indywidualny styl pisarza dotyczg zwykle
osobniczej realizacji tylko jednego stylu — artystycznego. Z tej
zwigzlej uwagl oraz z propozycji terminu idiostyl artystyczny wynika,
ze dla Flicinskiego idiostyl to kompetencja stylistyczna jednostki w
obrebie danego stylu funkcjonalnego [Koztowska 2011:. 92].
Baz¢ materialowa do rozwazan na temat slowa prelgrzym w idiostylu
wieszcza beda stanowi¢ utwory poetyckie Adama Mickiewicza, czyli
Ksiggi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego [Mickiewicz 19560] oraz
cykl Sonetow krymskich [Mickiewicz 1929], dobrane na podstawie
figurowania ich tytulow w Stowniku jezyka Adama Mickiewicza [Stownik
jezyka Adama Mickiewicza 1969: 105-106] pod hastami ,,pielgrzym” i
,»pielgrzymstwo”. We wspomnianych dzielach artystycznych widnieje
rowniez wysoka frekwencja slowa pielgrzym” 1 wyrazéw
powiazanych.

Nalezy rozpocza¢ od przytoczenia definicji obowiazujacych w
polszczyznie ogodlnej. Stownik Doroszewskiego definiuje pielgrzyma
nastepujaco: cxflowiek wedrnjacy 1w celu uczezenia kogo lub  czego, w
szezegdlnosei wedrnjacy do  mieisc  kultn, patnik; dawniej takge: cxlowiek
odbywajacy podroz, podrignik, wedrownik [Stownik jezyka polskiego 1964,
t. VI: 317].

Nowszy stownik, WSJP, podaje trzy rézne znaczenia:
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1. osoba, ktéra odbywa wedréowke do miejsc uwazanych za
Swiete

2. osoba niemajaca stalego kraju zamieszkania, tulajgca si¢ po
$wiecie

3. osoba, ktora traktuje swoje zycie jako wedréwke do jakiego$
celu, ktéorym moze by¢ np. zycie wieczne [Wielki stownik jezyka
polskiego 2007].

Wspolczesnie stowo prelgrzym w codziennej komunikacji wzbudza
skojarzenia gléwnie z osoba, ktéra podrézuje do miejsc kultu
religijnego, czesto jest uczestnikiem zorganizowanej prelgryymiki.
Podréz pielgrzyma ma wymiar duchowy i okreslony cel, jakim moze
by¢ na przyklad doswiadczenie sfery sacrum miejsca, ktore jest celem
wyprawy, wzigcie udzialu w odbywajacym si¢ tam nabozenstwie,
modlitwa w jakiej$ intencji, zblizenie si¢ do Boga podczas podrozy.
Pielgrzymowanie jest obecne w wielu religiach. To rozumienie taczy
si¢ z przytoczonym znaczeniem nr 1 (WSJP).

WSJP podaje nastepujace definicje: podréznik to osoba, ktéra odbywa
liczne i dalekie podroge w celu zwiedzania Swiata, wedrowiec — osoba
premiesgeajaca sig pies3o w celach turystyeznych lub innych, emigrant - osoba,
ktdra wyjechata 3 ojezystego kraju, aby osiedlic sig 1w obeym paristwie, za$ tulacz
ma dwa znaczenia: 1. osoba, ktira nie ma wlasnego, statego mieszkania i
weiqg mienia miejsce pobytu, 2. osoba, ktdra whrew swojej woli musiata opuscic
ojezysty kraj [Tamze|. Te hasta lacza si¢ ze znaczeniem nr 2 slowa
pielgrzym (WSJP) oraz podanym przez Doroszewskiego historycznym
znaczeniem, w szczegolnosci definicje tulacza (definicja podréznika
faczy si¢ najmniej). Mickiewiczowi najblizsze bylo jednak znaczenie
nr 3 (WSJP).

Jak mozna przeczyta¢ w Stowniku literatury polskieg XIX wiekn
pomyst na wykorzystanie motywu pielgrzyma zaczerpnal z poematu

Byrona Childe Harold'’s Pilgrimage, jednak inspiracja byla dosy¢ subtelna,
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nie bylo to powielenie pomystu Byrona, a wrecz rozwinigcie go w
inna stron¢ [Stownik literatury polskiej 2002: 691]. Pomyst
Mickiewicza, ktory ukazal si¢ po raz pierwszy w Sonetach Krymskich w
1826 roku, byl oryginalny w polskiej literaturze i wywarl na nia
pewien wplyw. Cytujac ze stownika:
Budzynski, wydajac u schytku romantyzmu, bo w r. 1857, polski
przeklad poematu, zmienit jego tytul na Wedriwki Czajld Harolda, bo
stowa pielgrzym 1 pielgrzymka zdazyly nabra¢ w polskiej tradycji innych,
duzo podnioslejszych konotacji 1 literalny przeklad —tytulu
wprowadzitby polskiego czytelnika w blad, ktécitby si¢ z intencjami
Byrona [Tamze].
W cyklu Sonetow Krymskich wielokrotnie jestesmy swiadkami rozmoéw
Pielgrzyma i Mirzy, jego przewodnika. Jak wiadomo, geneza cyklu
byla podréz Mickiewicza na Krym; mozemy utozsamic¢ autora z
postacia podroznika. Mickiewicz —przedstawia wedrowke jako
przezycie duchowe, celowo uzywa wlasnie stowa piefgrzym - to nie jest
turysta, zwykly podréznik, to osoba, ktéra ma glebszy cel; oprocz
zwiedzania chce rowniez podrézowaé w glab siebie. Wyprawa jest
okazja do zblizenia si¢ z samym soba, w glowie Pielgrzym caly czas
powraca do wspomnien z ojczyzny, wszystko ze sobg poréwnuje:
Litwo! pialy mi wdzieczniej twe szumiqee lasy, nig stowiki Bajdarn, Salhiry
dziewice [Mickiewicz 1929: 87]. Nawigzujac do definicji stownikowe;:
osoba, ktdra traktuje swoje Zycie jako wedrowke do_jakiegos celn, ktdrym mozge
byé mp. Zycie wieczne [Wielki stownik jezyka polskiego 2007], podréz
owego Pielgrzyma jest wedréwka w celu poznania nie tylko nowej
kultury, lecz takze spojrzenia w glab siebie; wszystko co poznaje
odnosi do tego, co juz mu znajome. W tym miejscu widaé szczegolng
role kraju ojczystego w jego podejsciu do zycia i w ksztaltowaniu

charakteru.
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Posta¢ Pielgrzyma ewoluuje wraz z sytuacja, w jakiej znajduje si¢
autor. Nowego znaczenia pielgrzymowanie nabiera w jego idiostylu
artystycznym po emigraciji wieszcza do Francji w 1832. W tym samym
roku Mickiewicz wydal Ksiggi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego
[Mickiewicz 1956] — utwor poetycki pisany proza biblijna, na wzor
przypowiesci ewangelicznych. Slowo pielgrgymstwo pasuje idealnie nie

tylko semantycznie na okredlenie emigracji polskiej, lecz takze
koresponduje z podniostym stylem, ze wzgledu na skojarzenia ze
sferg sacrum. Ksiggi pielgrzymstwa polskiego rozpoczynaja si¢

nastepujaco:
Dusza Narodu polskiego jest pielgrzymstwo polskie. A kazdy Polak w
pielgrzymstwie nie nazywa si¢ tutaczem, bo tulacz jest czlowiek
bladzacy bez celu. [...] A tymczasem polak nazywa si¢ pielgrzymem,
iz uczynit §lub wedréwki do ziemi $wigtej, Ojczyzny wolnej, slubowat
wedrowad poty, az ja znajdzie. Ale Nar6d polski nie jest bostwem jak
Chrystus, wigc dusza jego pielgrzymujac po otchlani zbladzi¢ moze, i
bylby odwleczony powr6t jej do ciala izmartwychwstanie.
Odczytujmy wiec Ewangielja Chrystusa. I te nauki i przypowiesci,
ktére zebral Chrzescijanin pielgrzym 2z ust i pism Chrzescijan
polakéw, meczennikéw 1 pielgrzymoéw [tamze, 29].

Polscy emigranci w wizji artystycznej Mickiewicza staja  si¢

meczennikami  (za wolno$¢  ojczyzny) i pielgrzymami. Pojecie

pielgrzyma  zaczyna  by¢ dla  wieszcza  $cifle  zwigzane

z chrzedcijanstwem, na ukazanie tego wplywa korzystnie stylizacja

biblijna. Pielgrzymka staje si¢ cale zycie. A celem? Zawedrowanie do

wolnej Ojczyzny.

Autor stosuje roéwniez apostrofy do pielgrzymow, co moze byé
interpretowane takze jako zwrot do odbiorcow dziela, skoro
postrzegal polska emigracje wlasnie jako pielgrzymstwo oraz chciat

przyczynic si¢ do popularyzacji przedstawionej w utworze postawy:
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Pielgrzymie polski, byles bogaty, a oto cierpisz ubéstwo i nedze aby$
poznal, co jest ubdstwo i nedza; a gdy wrécisz do kraju, aby$ rzekl:
Ubodzy 1 nedzarze wspdldziedzicami moimi sg [...] Pielgrzymie,
byles uczony, a oto nauki ktéres cenil, staly ci si¢ nieuzyteczne, a te,
ktores lekce wazyl, cenisz teraz, aby$ poznal, co jest nauka $wiata
tego; a gdy wrécisz do kraju, aby§ rzekl: prostaczkowie
wspotuczniami mymi sa [tamze. 33].

W Ksiggach pielgrzymstwa widnieje takze fragment, w ktorym postaé

pielgrzyma wypowiada si¢ bezposrednio, a przy tym glosi poglady na

wz6r Chrystusa:
Powiedzial Chrystus: kto idzie za mna, niech opusci 1 ojca swego, i
matke swoja i odwazy dusz¢ swoja. Pielgrzym Polski powiada: kto
idzie za Wolnoscia, niech opusci Ojczyzne, i odwazy zycie swoje. Bo
kto siedzi w Ojczyznie 1 cierpi niewolg, aby zachowal Zycie, ten straci
Ojczyzne 1 zycie; a kto opusci Ojczyzng, aby bronit Wolnosé z
narazeniem zycia swego, ten obroni Ojczyzng, 1 bedzie zy¢ wiecznie
[tamze, 46].

Obraz pielgrzyma, wylaniajacy si¢ ze stylu poetyckiego, mozna
dopelni¢  kontekstem funkcjonowania tego pojecia w  stylu

publicystycznym Mickiewicza. W Stowniku literatury polskief XIX wiekn

mozna przeczytac:

W drugim  charakterystycznie ~ Mickiewiczowskim  znaczeniu
spopularyzowaly pielgrzyma wydawane przez E. Januszkiewicza
pisma Pielgrzym Polski 1 Kalendary Pielgrgymstwa Polskiego (1838-41).
Tytul pierwszego z nich, zdaniem S. Pigonia, wywodzi si¢ “niemal na
pewno” z inspiracji Mickiewicza, z pismem blisko zwigzanego i przez
pate miesiecy pelnigcego funkcje jego redaktora [Stownik literatury
polskiej XIX wieku 2002: 691].

Z moich obserwacji wynika, ze Mickiewicz jako redaktor Pielgrzyma
Polskiego  [Mickiewicz 1866] (pisma o charakterze politycznym i
literackim), ktére nosilo tytul prawdopodobnie zainspirowany jego
tworczoscia poetycka, nie nawiazywal do znaczenia stowa pielgrgym
czesto, jednak zawsze, kiedy to robil, nosito to znamiona metafory,

charakterystycznej  bardziej  dla  stylu  poetyckiego  niz
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publicystycznego. I Pielgrzymstwo nasze bardzo do tego mrowiska podobne:
rognych drig probuja, w rignych kierunkach snujq si¢ emigranci, ale awsze
poczatkiem i koricem ich wedrowek — Opezyzna [tamze, 38]. To stowo
pozostawalo dla niego raczej w literackim wymiarze, gdyz laczyl je
jedynie z uniwersalnymi warto$ciami, nie z wlasnymi pogladami
politycznymi. Warto dodaé, ze Nigdy pielgrzym nie pojawia si¢ w
korespondenci Mickiewicza ¢y w jego tekstach prozaicznych, pisanych beg
ambieji literackich. Najwyragniej w Swiadomosci Mickiewicza wyrag, ten nalegat
do stownictwa typowo poetyckiego [Slownik literatury polskiej 2002: 691].
Metafory w czasopi$mie mozna odnies¢ wlasnie do owych ambicji
literackich.

Slowo prelgrzym w idiostylu Adama Mickiewicza taczy si¢ przede
wszystkim ze stylem poetyckim, a w utworach nieliterackich pojawia
si¢ raczej jako metafora. Dla wieszcza znaczenie tego wyrazu faczy sie
nierozerwalnie z dazeniem do wyzszego celu, a takze postrzeganiem
wedréwki jako procesu poszukiwania wartosci 1 weielania ich w zycie.
W temacie pielgrzymowania nieustannie powraca oOjczyzna, na
poczatku jako punkt odniesienia dla nowopoznanych miejsc, pozniej
wolna ojczyzna staje si¢ celem drogi, a wszyscy Polacy na emigracji —
pielgrzymami. Nie oznacza to jednak, ze pielgrzymem w takim
znaczeniu moze by¢ tylko Polak, ale to polska emigracja ma
zapoczatkowaé ten kierunek 1 swoim postegpowaniem  oraz

osiagnieciem celu ma dawaé przyklad innym narodom.
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Minkesnuiscekuii «Homo Viatorm: CAOBO «ITaAOMHHK» B iaiocTrai Apaama
Miukesnua

V crunicrum Apama MinkeBrda CAOBO «ITAAOMHHK» aCOLIIOETHCA HACAMIIEPEA i3
ITOCTUYHUM CTHAEM, 4 B HEAITEPATyPHHX TBOPAX BOHO 3’ABAAETBCA CKOPIIIE fAK
Meradopa. 3HAUCHHA IIBOIO CAOBA ITOB’f3aHE 3 IIPATHEHHAM AO BHIIOI METH, a
TAKOK 13 CIIPHUIHATTAM MaHAPIBKI AK ITPOIIECY IOINYKY IIIHHOCTEH Ta BTIACHHSA iX y
HKUATTA. Y TeMi TAAOMHUIITBA ITOCTIHHO IOBEPTAECTHCA TeMa OATHKIBIIIMHE: CIIOYATKY
AK TOYKA BIAAIKY AAfl IIOHHO BIAKPHTHX MICIb, 3rOAOM BiAbH4 OATBKIBIIMHA CTA€
METOIO ITOAOPOKi, 4 BCI ITOASIKK B eMirpartii — IaAOMHUKAMH.

The Homo Viator of Mickiewicz — the Word “Pilgrim” in Adam

Mickiewicz’s Idiostyle
In Adam Mickiewicz’s idiostyle, the word “pilgrim” is primarily associated with
poetic style, while in his non-literary works it appears more as a metaphor. The
meaning of this term is linked to the pursuit of a higher goal, as well as to the
perception of the journey as a process of secking values and putting them into
practice. The theme of the homeland constantly recurs in the context of pilgrimage:
at first as a point of reference for newly discovered places, and later, as a free
homeland, it becomes the destination of the journey, and all Poles in exile become
pilgrims.
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Mapia Aapranaii
HYYK imeni T.1. Ilesuernxa, Yepricis, Yrpaina

MAHAPHU AK CITOCIb CAMOIII3BHAHHA
(HA MATEPIAAI TBOPIB 3APYBIDKHOI AITEPATYPU)

MotuB MaHAPIB € OAHHMM 13 HAWAABHIIIMX Y CBITOBI Alreparypi.
BoaHouac BiH BHKOHYE CIOKETHY Ta CHMBOAIYHY  (DYHKIL,
BUCTYITAIOYH MeTapOPOIO BHYTPIIIHBOTO PO3BUTKY AIOAMHH. B
AHTUYHOCT] IIOAOPOK CTAaHOBUTH OCHOBY omoOBiAL. B «Oaiccei» Bona
CHMBOAI3y€ IIAAX IHOBepHeHHA, B «EHEA» — 3acHyBaHHA HOBOI
Acp:KaBH. Y CEPEAHBOBIYYl MaHApIBKA HaOyBa€  pEAIriiHO-
MOpaABHOTrO 3MicTy, fiIk y «bokecrBenHilt komeal» Aaxrte um y
«Kenrepbepiiicbkux ornosipanuax» Yocepa. A B A00y Biapoakenns
CTa€ IIPOCTOPOM BHIIPOOYBaHb 1 3ITKHEHHA 3 PEAABHICTIO, IO
AckpaBo npocrexyereca B «AoH Kixoriy Cepsanreca. MoTus MaHApPIB
peaaisyereca y opmMax IIAAOMHHIITBA, BHIHAHHA, BTedl 2a00
dirocodCHKOrO IIMAAXY CAMOIIN3HAHHA. 14 3aBKAM 3aAUIIACTHCA
00Pa30M IIOIIYKY CEHCY H BHYTPIIIHBOI TpaHcdOopMartii.

[Tpobaema MaHAPIB fIK KYABTYPHOIO 1 AITEPATYPHOIO MOTHUBY
AKTUBHO  AOCAIAKYBAaAACA — 3aXIAHUMH  HaykoBIAMH.  /Awkosed
KemmbeAA po3raspac  IOAOPOXK fIK  VHIBEPCAABHY MiPOAOTIIHY
MOAeABb. Mipua Ealaae — AK CHMBOAIYHHIT IIEpexiA 1 AYXOBHY
aimiariro. I'loa Pikep sk Teopernk HapaTHBY, IIOKA3ye€, IO OIOBIAL
OPraHi3OBYIOTh dYaC KUTTA Ta (POPMYIOTE OcobHcTicTh. Bikrop
TepHep BUTAYMaUye ITOAOPOK AK AIMIHAABHHH ITPOIIEC COIIAABHOL Ta
KYABTYpHO!I TpaHcdopMaril 3 IMABHIIEHHAM COIIAABHOTO CTATyCy. A
Arsl YMOepTo EKO IOAOPO#K AO3BOASE BHKOPHUCTOBYBATH IHTEp-
TEKCTYaABHICTD i MOIIUPHUTH MOKAHBOCTI IHTEepIIpeTAIIiH
AITEPATYPHOIO TEKCTy. BIABIMICTE IUX AOCAIAKEHD (POKYCYIOTBCA Ha

APXETUITOBOCTI MaHAPIB UM Ha AOCAIAKEHHI CTPYKTYPH IOAOPOKIB,
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aAe€ He TIIOEAHYIOTH 1i 3 BIKOBUM 1 KYABTYPHHM PO3BHTKOM
OCOOUCTOCTI.

Ocsaapa Illmenraep y cBoiti poboti «[Ipucmepku €EBporm»
3aIIPOIIOHYBAB OCMHCAEHHSA MAHAPIBKM B MacInTaOaX KYABTYPH fAK
IIOAOPOsK OKpeMoi ocoducTocTi. Bin BBaxkae, 1110, KOKHA KYABTYPa, AK
1 AFOAMHA, IIPOXOAWTH €Talld AWTHHCTBA, FOHOCTI, 3pIAOCTI Ta
crapocti. Ha «amraqiiny craali AOMIHYIOTB AOBIpa I BIAKPHTICTH —
3AATHICTH  30€piraT  CBITAICTH IIOIPH  TpareAll, ITIOAIOHO A0
Maaenpkoro mpuana. FOHampkuil eranm HO3HaYeHHIN iAeaAi3MOM 1
aKTHBHOIO OOpoTBOO0I0: Ak AoH KiXOT, KyABTYpa KHAAE BUKAUK YABHO
BCEMOIYTHIM CHAAM, IIOEAHYIOYH Mpifo 3 mpaktagHicTio CaH4o
[MTancn.  Craals  crapocti  acomIIOETBCA 3 MYAPICTIO  Ta
BIAIIOBIAAABHICTIO: AOCBIA AXaBa AEMOHCTPYE, IO 3HEBAra AO PO3yMy
I MEX II3HAHHA BEAE AO KaTacTpodH, TOAl AK CIPaBXKHA 3PIAICTH
ITIOAATAE Y 30€PEIKCHHI KUTTA, IPUPOAU I MAHOYTHBOTO.

B Vkpaini MOTHB MaHApPIB TAaKOK IIPUBEPTAE YBATY AOCAIAHHKIB.
ITepmr 3a Bce, HAETbCA MHPO YTOYHEHHA Ta CHCTEMATH3AINFO
TEPMIHOAOTLIL. AiTepaTypO3HABII BHCYBAIOTH PI3HI IIPOIIO3UII IIIOAO
BU3HAYCHHSA JKAHPY AITEPATYpPH, IIPOBIAHOIO CEMAHTHUKOIO fKOIO €
MaHAPH («MAHAPIBHA AITEPATYPa», «AITEpATypa MAHAPIBY, TBOPH IIPO
MAaHAPH», «AlT€paTrypa IOAOPOKEID, «IIOAOPOKHA  AlTepaTypay,
WIOAOPOKHE  IIUCBMEHCTBO»,  «IIOAOPOIKHI  TBOPH»,  «OIIHCH
IIOAOPOKEH»,  IOAOPOXKHI  ICTOpIi,  «TOAOPOKHI — OIIHCH,
«TpaBerr»/ «TPEBEAOI», «XOAIHHS, «<MaHAPI» TOI1O). Lle Taki aBTOpH,
sk H. biaenpxka, FO. boraan, A. boxko, M. Bacekis, O. Kaaunrorxko,
IO. Iloaexaes, H. Posiakesud, C. Yopnoyc, O. FOdepesa 1a in.

€. BacuArok posrasina€ MOTHBH MaHAPIB 1 ITOBEPHEHHA Y 3B A3KY i3
KOHITEITTAME TIAECHOCTI, JKIHOYOT IPHUPOAH, TEeMaMU
OarpkiBcTBa/CHHIBCTBA — HA  MaTepiaal  paHHBOI  POMAHICTHKU

C. bekkera Ta @. O’bpaiiena. 3okpema BiH BBakae€, IO B POMaHAX
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C. Bekkera 00’ €KTUBHICTD PYXY HIBEAIOETBCA Yepe3 HOro adCypPAHICT
1 HaamipHicTh. YV @. O’bpaiieHa pyx € «BOPOHKOBHM», TOOTO PyXOM
BrAHO, IO BIAOMTO B MaHAPAaX MDK PEAABHHM 1 ITOTOHOIYHIM,
peaspHNM 1 paHTACTUYHUME CBiTaMu [BacnArox|.

H. Tapacosa anaaizye moaoposxi y tBopax Ax. Csidpra, @. Pabae
ta Y. AlkkeHca sk 3aci0 caTHpHIHOTO H (PIAOCOGCHKOIO OCMHICACHHSA
AIICHOCTI, IO CYIPOBOAKYETBCA 3MIHOIO CBITOTASIAY IIE€PCOHAXKA
[Tapacosa 2021].

Takuii mAXIA Teperykyerbea 3 iaeamu I'puropia CkoBopoAn, AAfA
AKOTO «MAaHAPIBKa» AIOAMHH MaAa BHYTPIIIHINA, AYXOBHHN XapakTep.
V cBoix TBOpax CKOBOPOAA IIPOIIOHYBAB IIAAX CAMOIN3HAHHA Yepes3
MOpaAbHE BAOCKOHAACHHSA, ITI3HAHHA CeO€ Ta CBOrO MICISl B CBITI,
TapPMOHIIO 3 IPHPOAOIO Ta CaMOAOCTAaTHICTB. [T0AOpOK AAfl HBOTO
Oyra He CTIABKHA (DISUMHHM IIEPEMIIIEHHAM, CKIABKH MeTadOporo
BHYTPIIIIHBOIO PO3BUTKY, A€ AIOAHMHA, AOCAIAKYIOUH CBIT 1 ceOe,
ITOCTYIIOBO HAOAHMKAETHCA AO ICTHHH Ta IACTH.

Memor  namozo docaidocerins € KOMIIAGKCHE OCMHUCAEHHSA MOTHBY
MaHAPIB AK AMHAMIYHOL, KPOC-KYABTYPHOI MOAEA]I CAMOIII3HAHHS.

HaykoBa HOBH3HA AQHOTO IIAXOAY IIOASITA€E B KOMIIAEKCHOMY
OCMHCAEHHI MOTHBY MAHAPIB K AHMHAMITHOI MOAEAL camonisiariii, o
peaAl3yeTbCA HA IHAUBIAYAABHOMY, KYABTYPHOMY T4 IIHBIAIZAITIITHOMY
PIBHAX, 3MIHFOFOUH CMUCAH BIA AUTAYO] BIAKPHTOCTI Yepe3 FOHAITbKIH
1A€aAI3M A0 3PIAOT BIAITOBIAAABHOCTI, 13 BPaxXyBaHHAM MOKAHBOCTI
AYXOBHOTO 3POCTaHHA Ta EK3UCTEHIIHHOro Kpaxy. Takmii ImaAxia
AO3BOASE ITOEAHATH AITEPATYPHHIH, dirocodcpkmit 1
KYABTYPOAOTIYHMI ~ aHAAI3 T4  PO3IIHUPIOE  IHTEPIIPETAIliHI
MOKAHBOCTI MOTHUBY MAaHAPIB Y TYMaHITAPHUX AOCAIAKEHHAX.

ManapiBka BHXOAUTH 32 MEKI OYAGHHOrO pyxy i HaOyBae
KYABTYPHOTO, II3HABAABHOIO Ta EMOIIIHOTO 3MICTy, BEAYYH AO

raubmux pedpaekciii. B anruanocti et miaxia dpopmyrors [1aaton i
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Apucroreap. YV  IlaaroHa BHYTPIIIHA IIOAOPOK AO  ICTHHHI
CHMBOAIYHO IIPEACTaBA€HA B Midi IIPO IIedepy, A€ PyX BIA TiHI AO
CBITAA O3HAYA€ IIPOLIEC II3HAHHA, MOPAABHOIO CTAHOBAGHHA W
ITOAOAAHHA ~ OOMekeHb. Apucroreap y «Hikomaxoift — ermii»
IAKPECAIOE, IO IIPAKTUYHA MYAPICTE (DOPMYETBCHA AHMIIIE UEpes3
AOCBIA 1 y9aCThb y PEaABHOMY KHTTI, IIIO HAAAE MAHAPIBII 3HAYCHHA
6esnocepeanboro misHanuA cBity. Croikm, 3okpema Cenexa 1 Mapk
ABpPEAIl, BBOXKAAH, IO CIPABKHINA PO3BHTOK MOMKAUBHH ANIIIE Yepe3
BHYTPIIIIHIO 30CEPEAKEHICTb, 2 CIOKIH 1 TapMOHIA AOCATAIOTHCA
POOOTOIO HAA BAACHIM PO3YMOM.

V Hosuii vac MaHApIBKa HAOYBA€ CHMBOAIMHOIO Ta KPUTHIHOTO
Bumipy: vy Asonarana Csidra BOHA crae 3acOO0OM CATHPUYIHOTO
OCMHCACHHA cycmiabcrBa, y Aanieas Aedo mnoeanye disuane
BIDKMBAHHA 3 BHYTPIIIHBOIO TPaHCOPMAIIEIO AFOAMHH. IMmmanyia
KaHT po3rAfipae IM3HAHHA MEX PO3YyMy M MOPAABHOTO 3aKOHY fAK
dopmy AyxOBHOI MaHApIBKH Oe3 (pi3UYHOrO mepemirneHHs. Y A0Oy
POMAaHTH3MY IIOAOPOZK CTa€ BHYTPIIHIM 1 E€MOIIHHHIM ITOIIYKOM
CEHCYy KHUTTH, IO TPOCTERYEThCa y TBOpuocti Lere, Bafipoma Ta
Himme, AAfl AKOTO MaHApPIBKA € IIAAXOM CaMOCTaHOBAeHHA. Y XX
CTOAITTI MOTHB MAaHAPIB 9aCTO BIAOOP@XKAE E€K3UCTECHINNHY KPH3Y Ta
abcypaHicTe OyrTd, 30Kpema y TBOpax Ppanma Kadbkm ta AapOepa
Kamro, Ae pyx He BeAe AO METH, a AHIIE 3aTOCTPIOE BIAUYTTA
6e3BuxoAl. I'abpiear Mapceas y3araapmroe i iaei B konrenmii Homo
viator, OCMHCAFOIOYH AFOAMHY fK ICTOTY ITOCTIIHOIO AYXOBHOTIO
IIAAXY. Y CydacHiil Teopil AlrepaTypu, 30Kpema B Iparax YMOepTo
Exo, MaHApiBKa TPaKTye€TbCA AK TEKCT 1 IIPOIlEC IHTEpIperari, y
AKOMY YNTa4 CTA€ AKTHBHUM CIIIBTBOPIIEM CEHCY.

AoCAipKEHH PO3TASAAE MAHAPIBKY fIK ITAAX CAMOITI3HAHHA B Pi3HI
BIKOBI ITEPIOAM — BIA FOHOCTI AO CTapOCTi, IPOCTEKYIOUM 3MIHY ii

CMHCAIB  3aA€KHO BIA JKHTTEBOIO AOCBIAY. Matepianom aHaAI3y
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cayryrors «Manenpkuii npusmy A. Ae Cenr-Exsronepi, «Aon Kixor
M. ae Cepsarreca» Ta «Mobi Aik» I'. MeaBiara. «MaAeHBKII IPHHID
rocrae Ak pirocodepka IpUTIa, A€ AUTAYA HAIBHICTD € ITIAAXOM AO
rauOHHHOI MyApocTi. [Toaopoik repost cAyrye ciocoOOM OCMHICAEHHSA
KAIOYOBHX TEM — APYKOH, AFOOOBI, BTPATH, BIAIIOBIAAABHOCTI Ta
CaMOIIOKEPTBU. B TAHOMHHO-IICHXOAOTTIHOMY IIPOYHTaHHI 0OOpa3
MaAeHBKOTO IIPHHIIA CIIBBIAHOCHTBCH 3 apxerurom Puer Aeternus
(M.-A. dor Ppanm), a cama MaHAPIBKA IHTEPIIPETYETHCHA fAK CTAIl
AYXOBHOIO craHOBAeHHA. [Iaamern ¥ mepcoHaxi (OYHKIIOHYIOTH fAK
CHMBOAIYHI A3€pKaAa CAMOIN3HAHHSA, IIEPETBOPIOIOYH IIOAOPOXK Ha
IHIITIAIIFO Ta BHYTPIIIHIO TpaHC(OpMALIFO.

Aon Kixor mocrae iaearicTom, AKUIL IparHe BIADOAUTH AHIIAPCHKL
LIHHOCTI, 2 HOro MaHAPIBKA CTa€ IIPOCTOPOM 3ITKHEHHSA IACAAY 3
peaapHicTIO. [ToAOpOK repos po3ropracTbes AK MOCTIHHUNE KOHMAIKT
MIK YABHHIM 1 AIICHHM, ITIO ITOCTYIIOBO IIPHBOAUTH AO YCBIAOMAEHHSA
MeK BAACHHX IlepekoHaHb. Kapaoc ®yenrec tpaxrye maHApu AoH
Kixora sk irocodcpkuii Alaaor mpo ICTHHY, y AKOMY HaBiTh
pO3YapyBaHHA CTAIOTH €TallaMH caMoli3HaHHA. Bzaemuum 3 Candvo
[Tarcoro TpaHcOPMYIOTBCH B IIPOLIEC TOAOPOK], 3MIHIOIOYH POAL
HACTABHHKA I y9YHA Ta IIOTAHOAIOIOMH PO3YMIHHA PEAABHOCTL. Y
npomy KouTekcri Mireap ae Vaamyno mnopiBaroe Aox Kixora 3
ICIIAaHCHKUM XPHCTOM, HATOAOIIYIOYH Ha HHOI'O MOPAABHIH 1 AYyXOBHII
BEANi K OOpIIA 3a IACAAM.

V  pomani «Mobi Aik» 1mopopox  Ismairna  mocrae Ak
EK3UCTEHIIIMHIH IIOIYK, Y MEKAX AKOTO IepOH Yepes KParHil AOCBIA
repeocMucAroe cede it ceir. Hoprponr ®paii Tpakrye 10 MaHAPIBKY
AK IIPOIIEC BHYTPIIIHBOI TpaHcdOopMariii, 1110 BIAOYBa€TbCA B YMOBAX
IpaHUYHUX BUIIPOOYBaHb. [Iprpoaa mocrae BEAUIHOIO 1 OAHAYKOIO
CHAOIO, IIEPEA fAKOIO AFOAMHA 3MYIIEHA INYKATH BAACHE MICIIE.

Kamitan AxaB yocoOAroe paHATHYHE IIPArHEHHSA KOHTPOAIO, a HOIO
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IIPOTUCTOSHHA 3 KHTOM CHMBOAI3YE 3ITKHEHHS AFOAMHH 3 MEKaMU
misHaHHA Ta BAacHO! BAaan. Hacumdenicts TBOpy OlOAIHEIME 11
MIOAOITIHUME ~ AAFO3IAMH  ITOCHAIOE€ ~ EHEPIETHKYy TBOPYy. 3a
cnocrepexennam  3uHoBl DByAll, knuT Moxe crpuiiMaracsa K
Aesiadan — 06pas xaocy, abo Ak OiOAlfHUI KuT loHM, 110 3MyIIyE
AIOAHMHY AO AYXOBHOIO IIEPEOCMUCAEGHHA BAACHOrO OyrTa [bByaiid
2006].

Takum 9HHOM, MOTHB MaHAPIB fK AMHAMIYHOI, KPOC-KyABTYPHOI
MOAEAI CAMOIII3HAHHA PEAAI3yEThCA AK HAa IHAMBIAYAABHOMY, TaK 1 Ha
nuBiAizariiiHomy piBHAX. CaMe MOTHB MaHApPIB 3MIHIOE CEHCH Ta
CIIOCOOM OYTTA BIA AUTAYO! BIAKDUTOCT] Yepe3 FOHAIBKUIH iACaAI3M AO
3piroi BiamoBiaaapHOCTL. [lpm 1BOMy BpaxOBYIOTbCA HE TIABKU
MOKAUBOCTI AYXOBHOI'O 3POCTaHHSA, aA€ M EK3UCTEHIIIHOTO KpPaxy.
Takuii IMAXIA AO3BOAAE IOEAHATH AlreparypHuid, dirocodCchkuii 1
KYABTYPOAOTTYHHH  aHAAI3  Ta  PO3IIUPIOE  IHTEPIIPETAITIHI

MOKAMBOCTI MOTHBY MAaHAPIB y I'YMaHITAPHIX AOCAIAKEHHSAX.
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Podréze jako sposob samopoznania (Na podstawie dziet literatury
$§wiatowej)

Cel artykulu — zbadanie motywu podrézy w utworach Maly Ksigze, Don Kichot
oraz Moby Dick jako literackiego $rodka samopoznania i wewnetrznej transformacji
jednostki. Analiza ma na celu ukazanie, w jaki sposéb podréze bohateréw
odzwierciedlajg rézne etapy rozwoju Swiadomosci oraz ksztaltowania wartosci
moralnych. Ponadto artykul podkresla role podrézy jako metafory rozwoju
cywilizacyjnego i procesu dojrzewania osobowosci.
Stowa kluczowe: motyw podrizy, Maly Ksiqge, Don Kichot, Moby Dick, samopoznanie,
wewnetrzna transformacia, rozwd swiadomos, kstattowanie moralne, literacka podrdz, rogwdj
cywilizacyjny.

Journeys as a Means of Self-Discovery (Based on Works of World

Literature)

The aim of the article is to examine the motif of travel in the works The Little
Prince, Don Quixote, and Moby Dick as a literary means of self-discovery and the
inner transformation of the individual. The analysis seeks to show how the journeys
of the characters reflect different stages of consciousness development and the
formation of moral values. Furthermore, the article emphasizes the role of travel as
a metaphor for civilizational development and the process of personal maturation.
Keywords: concept of jonrneys, The Little Prince, Don Quixote, Moby-Dick, self-discovery,
inner transformation, conscionsness development, moral formation, literary journey, civilizational
development.
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FEAR AS A LITERARY PROBLEM.
THE REPRESENTATION OF FEAR IN HORROR
NARRATIVES

From the 1764 publication of The Castle of Otranto, which established
gothic literature as a genre, to contemporary times, horror literature
has undergone a number of changes to its settings, characters, and
narrative strategies. Although horror literature is traditionally defined
as a form of narration whose basic task is to evoke fear, terror, or
anxiety in the reader, this seemingly simple definition already leads to
a number of problems from a theoretical point of view. Does the
emotion the reader feels constitute their actual experience, or is it
rather the effect of the rhetorical strategy of the text? In other words,
does horror literature truly cause fear, or does it merely exemplify it
by situating it within the setting and characters’ reactions? This
question becomes all the more important in the context of modern
culture, in which the reader is familiar with the genre conventions and
has grown accustomed to its various tricks and mechanisms. The
repetition of figures, motifs, and narrative explanations may result in a
weakening of the immediate emotional response, as it may shift the
reaction from being genuine to an understanding of the literary
conventions. Reading then becomes less about experiencing danger
and more about partaking in a kind of game between the text and the
reader. The aim of this article is to consider the tension between these
two perspectives. The difference between fear as an emotion
experienced by literary characters and the reaction of the reader is
especially important, as the reader's response does not need to mirror

the characters' experiences. I will show that horror literature often
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relies on the representation and simulation of fear rather than its
actual evocation, and its effectiveness lies in creating specific
possibilities for reception, not in guaranteeing their realisation.

Before analysing horror literature, the concept of fear itself must
be clarified, which, although intuitively recognisable, appears to
encompass multiple meanings. From a psychological perspective, fear
is defined as a basic adaptive emotion that activates the body’s
defence mechanisms in the face of danger. Its biological spectrum is
linked to the “fight or flight” response, as well as to accelerated heart
rate, muscle tension, and heightened alertness. In this context, fear is
closely related to survival. In the field of literature, however, the
matter becomes fundamentally more complex. The reader of a horror
text is not in any real danger; the threat is fictional and exists only
through language. Therefore, the emotion, if it arises, does not result
from a direct “real” stimulus but from an imaginative process. Thus,
literary fear is not simply equivalent to a biological reaction, but is an
aesthetic construct that may, but does not necessarily, elicit specific
affective responses. Rather, its source lies in the reader’s own activity,
as they participate in creating the text’s meaning through an act of
imagination.

This active but detached role of the reader is also emphasised by
Wolfgang Iser, one of the key representatives of reception theory. He
points out that literary texts contain gaps that readers must fill in
themselves during the process of interpretation. According to him:
“whenever the flow is interrupted and we are led off in unexpected
directions, the opportunity is given to us to bring into play our own
faculty for establishing connections-for filling in the gaps left by the
text itself” [Iser 1978: 284]. This means that the emotion is not passed
in a finished way; it must be co-created by the reader. Fear in horror

is therefore proposed more as a possibility. Similarly, Umberto Eco’s
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concept of the Model Reader suggests that texts construct ideal
readers capable of realising semantic potential. He underlines that the
text constructs the ideal reader, someone who has the ideal
competences to realise semantic potential: “Many texts make evident
their Model Readers by implicitly presupposing a specific
encyclopaedic competence. [...] But at he same time text creates the
competence of its Model Reader” [Eco 1979: 7]. In the case of
hotror, it encourages viewers to suspend their disbelief, accept the
rules of the world depicted, and surrender to the tension. However
the actual reader, referred to in literary theory as the “empiric reader”,
that is, a specific individual operating within a particular social,
cultural and emotional context, may differ from this figure. He may
read ironically, analytically, with distance. Fear then turns out to be
part of the “affective project” of the text, which doe not need to
become fully realised. The difference between a model reader and a
empiric one opens way to many reactions from an authentic anxiety
to cold analysing. The key factor regulating the reception of horror in
aesthetic distance. The reader even in moments of intensive
engagement keeps the awareness that he has to do with fiction.
Paradoxically, it is precisely this safe distance that emphasises the
complex nature of fear, which, in theoretical reflection, appears as an
ambivalent experience: on one hand, it is associated with the
experience of danger and loss of control; on the other hand, in the
context of art, it can become a source of cognitive satisfaction or even
excitement. Therefore, while some people tend to avoid situations
that may cause even mild discomfort, others seek them for personal
gratification [J. J. 1886, 351-352]|. Likewise in The Philosophy of Horror
(2010), attention is drawn to the so-called paradox of horror: the
pleasure derived from engaging with horror. Why do readers
voluntarily engage with something that is arguably terrifying or
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disgusting, especially when they do not seek such things in their daily
lives? The answer does not necessarily lie in the actual fear, but rather
in a fascination with the narrative structure, the process of uncovering
the mystery, and the intellectual mastery of danger, as the reader
becomes invested in solving the mystery themselves. Moreover, it is
argued that this pleasure does not end once the mystery is revealed.
On the contrary, reliving the experience can bring its own enjoyment,
or even humour, although the relationship to the text itself changes at
this point (2). Furthermore, this awareness of participation in fiction
may result in so-called art-horror, a mix of fascination, fear, and
disgust directed at the fictional monster or a character’s actions,
which may seem monstrous in nature [60]. The emotion is then
artistic or aesthetic, and therefore different from a reaction to actual
danger. What is more, because of that horror stories may function as
a kind of exercise in understanding and accepting phenomena that
would otherwise be too frightening, allowing the audience to safely
experience these emotions [Grixti 1989: 164].

However, this way of understanding the emotion of fear in fiction
is not exclusively a contemporary approach to the phenomenon. The
category of aesthetics in fear has a longer tradition, dating back to the
18"-century and the beginnings of gothic horror. An important
contribution to the reflection on the relationship between aesthetics
and the experience of fear is the concept of the sublime presented by
Edmund Burke in his work A Philosophical Enguiry into the Origin of Our
Ideas of the Sublime and Beautiful (1757). He points out that the sublime
is associated with the experience of terror and power beyond human

measure:
Whatever is fitted in any fort to excite the ideas of pain, and danger,
that is to say, whatever is in any sort terrible, or is conversant about
terrible objects, or operates in a manner analogous to terror, is a
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source of the sublime; that is, it is productive of the strongest
emotion which the mind is capable of feeling. [58—59]

From this perspective, horror appears not as a simple mechanism for
invoking emotions, but as a complex system of signs that organises
and models possible reactions of the reader, provided that he remains
in the safe position of an observer. Fear becomes an element of world
construction, specific characters, events, and particular story
solutions. The narrative projects specific situations of danger, models
the characters' reactions, and employs rhythm, understatement, and
suspension of knowledge. The text creates the conditions for fear, but
does not determine its occurrence. Fear in horror fiction thus turns
out to be an intermediate category: between experience and
representation, between biological reaction and cultural construct, or
an invitation to a specific way of perception.

However, the question remains as to when this invitation takes
effect. In other words at what point does the situation shift from
normal to anxiety-inducing, and why does this happen in the first
place? In 1919, in his essay "The ‘Uncanny™, Sigmund Freud
proposed that anxiety arises at the moment when the boundary
between or reality and fantasy becomes blurred. It is important,
however, that according to Freud, the uncanny is not the result of
pure strangeness but rather of violations of the order of the known
world. In other words, the sudden foreignness of something once
familiar, as horror manifests at the interface of recognition and
uncertainty [124]. This mechanism is based on the idea of repressed
content, which returns to consciousness in an altered form, causing a
destabilising effect [150]. In horror literature, this can take various
forms, which evoke both sense of familiarity and strangeness, such as
living dolls, a doppelganger, or the undead, figures poised between

life and death. This means that literary fear does not need to present
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absolute strangeness, but can rely on the subtle displacement of what
is known and tamed. In certain situations slightly changing
information that was already known to the reader without informing
him of said change may be more effective than describing a scene
with a monster. After all, since contemporary literary culture is
saturated with motives of horror, the repetitiveness of patterns
(haunted houses, demonic children, the undead) makes the readers
recognise them almost automatically. This recognition affects the way
the text is experienced. The moment of fluctuation between natural
and unnatural is the key in experiencing fantasy. However if the
reader assumes in advance presence of something unnatural the
fluctuation gets shortened or eliminated [Todorov 1973: 25]. Because
of that the character and intensity of emotion may change. Instead of
fear one gets the satisfaction from correctly predicting the plot,
foreseeing the climax moment, recognising intertextual references or
interpreting genre tropes.

As a result, the repetition of motifs not only changes the way the
text is perceived, but also affects the functioning of the genre itself.
This transformation leads to a process of conventionalisation or a
kind of “taming” of horror. After all the reader is aware that he is
engaging with fiction, making the confrontation with terror a
controlled experience and transforming horror into a field of play
with tradition. A key element of this genre is the way in which horror
is constructed, including the depiction of monsters. Noél Carroll
notes that monsters in horror are defined by their categorical
impurity, in other words they violate established classifications
[Carroll 1987: 50]. It is precisely this characteristic that determines
their potential to instil fear, although this may change, depending on
the cultural context. When a given figure reappears repeatedly in

culture, its transgressiveness may be weakened. The monster becomes

98



predictable and his presence fits into a identifiable category. In this
sense, horror is similar to other popular genres in that its power
depends on the balance between recognisability and innovation.
Straying too far from the formula risks losing the genre's identity;
sticking too closely to convention risks losing intensity. Moreover, the
stronger the conventionalisation, the greater the risk of predictability.
Modern hotror productions, whether literature or movies, often
respond to this situation by engaging in self-referential play. Creators
deliberately reinterpret genre conventions, often in an ironic manner,
establishing a dialogue between each new work and its predecessors
by referencing and reworking their motifs. Therefore, despite the
processes of conventionalisation, horror has not completely lost its
affective function.

On one hand this strategy strengthens the reflective aspect of
reception; the reader not only experiences tension, but also
understands how it was constructed. On the other hand however, this
may lead to some readers not seeing horror as something frightening.
This phenomenon can, in turn, be linked to the intense intertextuality
of contemporary culture which encourages the recognition and
analysis of patterns rather than their emotional experience. According
to the concept developed by Julia Kristeva each text is a “mosaic of
quotations” [Kristeva 1980: 60]. In the context of horror, this means
that a monster, a haunted house or a mad scientist never appear in a
vacuum. Instead, they carry with them the baggage of earlier
representations. For example, the vampire character introduced by
Bram Stoker became an archetype that was later reinterpreted
numerous times from romanticisation to grotesque. As a result,
contemporary audiences rarely experience vampires as radically
different; more often, they recognise them as part of the cultural

repertoire. Intertextuality thus favours a shift in emphasis from pure
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fear to playing with convention. Horror is beginning to serve as a
space for engaging with tradition, rather than merely a one-off
experience of destabilisation. Emotions become the subject of
reflection in the text itself. Therefore horror becomes not only a
narrative about fear, but also a narrative about the ways of telling fear.
Even though the reader expects certain things it does not necessarily
weaken the genre; on the contrary, it is a prerequisite for its
recognisability.

Moreover, its vitality also stems from its ability to adapt to
changing social and existential fears. In the 19th century, fears centred
on scientific progress and the undermining of religious order, whereas
in the 20th and 21st centuries, concerns have shifted to technology,
epidemics, the loss of identity and the crisis of community. Therefore
one can say that horror is popular because it shows the fears
characteristic of a given society and historical period [Tudor 1997:
458]. Still, popular culture doesn’t simply reflect society but rather it
participates in structuring how society is experienced [Jameson 1991:
42]. Hotror can thus be read as a form of symbolic processing of
collective fears, which organises them, intensifies them and imbues

them with specific meanings. According to Andrew Tudor:
genre-recognition itself is part of the process of making sense of the
social world, a source of shared frameworks through which we

come to understand, among other things, what is fearful and what it
is to be frightened. [460]

In this view, convention does not exclude emotional intensity; on the
contrary, it is a tool for its actualisation. Genre patterns provide a
framework into which new content is inserted, reflecting prevailing
social and cultural tensions. It is precisely this tension between the
recognisability of the conventions and their constant adaptation that

ensures the enduring appeal of horror as a genre.
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This feature is particularly evident in horror literature. If we look at
classic examples of gothic literature and its later iterations, we can see
that its basic mechanism is not to directly influence the readet's
emotions, but to consistently situate fear within the fictional world.
The emotion of fear is assigned to the characters, who serve as a kind
of “horror detectors”. It is the characters who react with terror,
disbelief, panic, or despair; their experience becomes the medium
through which the reader learns about the threat itself. Their reaction
not only signals the presence of danger and that a specific situation
exceeds the boundary of normativity, but also models for the reader
how to interpret the situation and how one should react to
monstrosity [Carroll 1990 :17]. This means that the character's fear
has a communicative or instructional nature. Fear therefore functions
first as a plot and psychological element, and only secondarily as a
potential effect on the reader. Moreover, fear can also be analysed in
rhetorical terms, as the result of specific narrative strategies. Tension
can be built not only by the content of the events themselves, but also
by the form of their presentation: accelerations and decelerations in
the rhythm of sentences, ellipses omitting key information, or
descriptions of spaces that limit the characters’ field of vision, such as
claustrophobic or dark interiors. Delaying the revelation of the source
of the threat plays a significant role since the reader receives only
fragmentary clues that do not allow for a full understanding of the
situation.

This mechanism can already be seen in Bram Stoker’s Dracula, first
published in the 19" century, whose structure intensifies the effect of
gradually growing unease. The characters also convey these ideas, for
example: “The castle is a veritable prison, and I am a prisoner!”
[Stoker 1897]. Importantly, the reader does not receive an objective

description of the situation, but a subjective account from the
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frightened character. Both the characters and the readers have only
partial information at their disposal, that is they “see the effects but

do not know the causes”, which generates tension and a sense of

>
danger [Moretti 2000: 159]. Fear here is an effect of the character
interpreting events. It arises not so much from the existence of the
vampire as from uncertainty about its nature and capabilities. In this
sense, fear is closely connected with the organisation of information
in the text. A similar, though differently organised, mechanism can be
tound in Frankenstern (1818) by Mary Shelley. Victor Frankenstein
describes the moment of bringing the being to life in a way that
combines fascination with immediate terror: “Now that 1 had
finished, the beauty of the dream vanished, and breathless horror and
disgust filled my heart” [Shelley 1818]. Here, again fear arises not
from the existence of the monster, whose process of creation the
reader observes from the very beginning and comes to understand its
nature, but from the character’s confrontation with the consequences
of his own actions. The character relates his fear from a temporal
perspective, giving it moral and existential significance. Horror here is
not merely the result of external danger but stems from a disregard
for the laws of nature. In both novels, the characters’ emotions serve
a structural function. They set the boundary between normality and
strangeness, order and chaos, human and inhuman. Fear becomes a
marker of monstrosity, indicating which elements of the perceived
world go beyond the status quo.

Based on this information, it can therefore be assumed that the
relationship between the reader and a horror text is more complex
than the simplistic assumption that one can ‘infect’ someone with a
particular emotion would suggest. A thesis claiming that fear
experienced by a character automatically translates into the reader’s

fear overlooks a fundamental fact: the reception of literature is a
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process mediated by an awareness of fictionality, cultural competence,
and individual interpretative attitudes. The emotion projected by the
text is not a direct reaction, but the result of an interaction between
the natrative structure and the receiver's activity. One of the basic
mechanisms enabling emotional engagement is identification with a
character. The reader, following the character’s fate, may adopt their
perspective and share their fear and expectations. However, this
mechanism does not have a perfectly symmetrical nature. In this
context, it is important to distinguish between empathy and
identification. Empathy helps the reader understand the emotional
state of the character, but it does not eliminate the distance between
fiction and reality. The reader does not “become” the character but
rather simulates their point of view. At the same time “the reader
himself has to decide whether he should take the sentence for a true
declaration or understand it as an opinion characteristic of this
character” [Jauss 2005: 42]. Therefore instead of losing one’s
perspective, as it would be the case with identification, the reader
experiences the emotions in a quasi manner, retaining the knowledge
of their literary nature. Therefore horror literature cannot be reduced
to the function of evoking fear alone. Rather, its essence lies in
constructing representations of fear, modelling it within the depicted
world, in the characters' reactions, in the structure of narrative
tension, and in the organisation of language. Fear in horror is not a
simple physiological reaction, but an aesthetic figure that is subject to
formation, transformation, and stylisation. Here, it is also crucial to
distinguish between experience and its representation. Literature does
not deal with real danger, but with its symbolic equivalent. Fear is
therefore the result of composition, not a direct reflex. A literary text

does not automatically “infect” the reader with emotion, but proposes
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a model of it, that is an “affective project” that can be accepted or
rejected by the reader.

Ultimately, it can be said that horror today functions as a highly
developed cultural code, with fear functioning on the border of
several categories: biological, psychological, esthetical and symbolic. It
is not a direct emotion, but rather the result of a mix of
representations, conventions, and cognitive processes. Fear is
therefore embedded in cultural discourse as an aesthetic component
that can be freely altered: intensified, diminished, or ironized. Horror
uses certain formal techniques, such as building tension, organizing
climaxes, constructing characters who experience danger, and creating
spaces that destabilise the sense of security. It is these elements that
form the framework in which fear is inscribed into the structure of
the plot. In this sense, horror is the result of composition rather than
spontaneous reaction. On the other hand, the experience of fear turns
out to be dependent on the reader and cultural norms. Contemporary
readers, well-versed in the horror genre, frequently engage with
horror texts reflectively, acknowledging their intertextual allusions and
structural frameworks. Fear gives way to playing with convention,
irony, or cultural analysis. The genre, therefore, can still change and
grow by adding new social and existential fears to its framework.. In
this sense, it remains a living tool for the symbolic processing of
anxiety. Consequently, horror does not so much “frighten” as
problematise the very mechanism of fear. It can therefore be said that
the power of horror literature lies not in the intensity of the reaction,
but in the complexity of the relationship between the text and the
reader. As a result, horror transforms from merely a means of
instilling fear into a medium for contemplating the very potential of

its depiction.
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Crpax sk aiTepaTypHa npobiema. 300paskeHHA CTPaAXy B JKaHPI >KaxiB

V crarri aHaAisyersest (DYHKIIOHYBaHHA CTPAXy B AlTeparypi KaxiB, IIPH I[bOMY
CTaBUTHCA ITUTAHHSA, UM BHKANKAEC JKAHP JKAXIB PEAABHY €MOIUIO CTpaxy, dYH,
CKOpiIIre, KOHCTPYIOE il perpe3eHTAIlIO B paMKaX HAPATUBY. BIAIIpaBHOIO TOYKOIO €
PO3pisHEHHS MizK AOCBIAOM TepoiB Ta peakmicro ynrada. OBroBOPIOIOTHCA CIIOCOOU
CTBOPEHHSA KaXy, POAb KAHPOBOI KOHBEHII Ta 3HAYEHHA CIPUWHATTA y IIPOIIEC
inTepruperariii. BucHOBOK 1moAfirae B TOMYy, ITIO KaHP aXiB HE rAPAHTY€ BHKAUKAHHSA
CTPaxy, a TPOEKTyE HOTO MOMKAMBHH AOCBIA, ITIO 3aA€KHTH BIA KYABTYPHOTO
KOHTEKCTY Ta KOMIIETEHTHOCT] PENUITi€HTA.

KarouoBi caoBa: simepanypa saxis, cmpax;, poas uumasa, sanposi Konsenysi

Strach jako problem literacki. Reprezentacja leku w narracjach grozy
Artykul analizuje funkcjonowanie strachu w literaturze grozy, stawiajac pytanie, czy
horror wywoluje realna emocje Igku, czy raczej konstruuje jej reprezentacje w
obrebie narracji. Punktem wyjscia jest rozréznienie miedzy doswiadczeniem
bohateréw a reakcja czytelnika. Omawiane sa budowania grozy, role konwencji
gatunkowej oraz znaczenie odbioru w procesie interpretacji. Wnioskiem jest, ze
horror nie gwarantuje wywolania strachu, lecz projektuje jego mozliwe
doswiadczenie, zalezne od kontekstu kulturowego i kompetencji odbiorcy.

Stowa klucze: /iteratura grogy, lek, rola cgytelnika, komwenga gatunkowa
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Osena Ppankosa
KOITILA im. Tapaca Ilesuernxa, Kpemerneys, Yrpaira

KPEMEHEILIbKUI ITPOCTIP ¥ TBOPAX TA
EITICTOAAPIT FOATYIIIA CAOBALIBKOT'O

[TpeameToM aHAAIZYy € XYAOKHIM HPOCTIP, CTBOPEHHIT aBTOPOM AAA
IIEBHOTO EMOIIITHOIO YU CMHCAOBOTO eDeKTy. ¥ AAHOMY BHIIAAKY -
Le PeaAlCTHYHUN IIPOCTIp, HADAMKEHHH AO PEAABHOIO, SKHI
BiAOOpazKa€e AIFICHI ITOAIL Ta CEpEAOBHIIIE.

3okpema, y awmcrax CaoBanpkoro Ao Marepi BIATBOpEHO
MIKPOIIPOCTIp — AOKAAI30BAaHUI y MEKaX OKpeMOro micrs (KIMHATa,
OYAHHOK); MAKpPOIIPOCTIP, IO OXOIIAIOE€ BEAHK] TEPHTOPI, IiAl MiCTa,
KpaiHu 1 ICUXOAOIIYHHUI IIPOCTIP, IO BIAOOparKa€ BHYTPIIIHIN CBIT
aBTOPA, AIOACH, IIPO KOTPUX IA€ MOBA, IXHI AYMKH T2 IIEPEKUBAHHA.

Aexinpka caiB mpo  FOaiymra  CaoBarmpkoro, oOAmHOIO i3
HAWBHAATHIIINIX ITOABCHKHUX ITOETIB-POMAHTHKIB.

Murers caoBa Hapoamscd 4 BepecHa 1809 p. y micti Kpemenerrs
Ha Boanni B cim'T EB3ebiymra CAOBaIbKOro, BUKAAAAYa PUTOPUKA T2
noetuku Boamucpkoro airero, ta Canomel fIHyreBcbkoi, AOHBKH
VIIpaBUTEA rocroAapcrBa  KpemeHenpkoro Aimero. AOCAIAHHKH,
HAYKOBII, IINCbMEHHUKH, AITEPATOPH, AFOAU PI3HOIO BIKY 1 IIOTAfAIB,
IIPATHYTh 3PO3YMITH HOrO fIK BEAHMKOIO MHTIA CAOB4, BHHATKOBOTO
dirocoda 1 mpopoka. 3aCAyrOByIOTH HA yBAry KPHTHYHI CTATTI
Muxoan baxama, I'puropis Bepseca, Mmuxoan IJKyamncpkoro,
Pomana AyOkiBcbkoro, Ammrpa IlaBamdaxa, Maxcuma Puabscproro.
IToBane micie B AOCAIAKEHHAX KUTTA 1 TBOpYoCTi CAOBAIIBKOTO
saftaAAm MoHOrpadpil caoBarpkoAoris CramicAaBu /AeBHHCBHKOI Ta
PocrucaaBa PaAuInieBCbKOro, IO CTaAH 3HAYHHAM AOCATHEHHAM
YKPalHCBKOIO AITE€paTypO3HABCTBA.

Tax aoxkrop  disosoriuamx Hayk, mpodecop Pocrucaas

PaanmreBcpkmit  KOHCTATye:  «YKpPalHCBKHMH — 9HTad  Ma€  3MOTY
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[TO3HAHOMHTHCE 13 OCHOBHHMH TBOpaMu CAOBAIIbKOTO B MAHCTEPHHUX
IIEPEKAAAAX, IIPOTE HOro OaraToOapBHUI ITOCTHYIHUI CBIT IIOCTAaB O
IIle BUPA3HIIIE, KOAH O BHYEPIHO OyAa mpeactaBaeHa Alpuka. [lle
30BCIM HE IIEPEKAAAAAHUCA YKPAIHCHKOIO MOBOIO HOIO IIPO30Bi TBOPH,
1 IIMOAGHHUK, ITOBHA dYapiB emicTOAfipHA cIaAmnHa» [CAOBAIbKHIT
2009: 6-7]. Cporoani MoOKHA CTBEPAKYBATH, IO YKPalHCHKI
IepeKAaradl 3pOOHAM CBIlf BHECOK y IIEPEKAAAM AIPHKH, Ta
emicroaspiro moera. Lle Amurpo IlaBamuxo, Mukora bakan, IBan
Apadg, Poman AyoOxisepkuii, ['puropiit Koayp Tta iwrri.

Ha aymky Ammrrpa ITaBamaka, FOalymr CaoBanpkuii: «Mas mpaso
CHOAIBaTHCA AOOpPOI mmam'sTi mpo cebe B YkpaiHi, AFOOOBI AO CAOBa,
IO HEIO IIEPEHHATI HOro Oe3CMepTHI PAAKH IIPO Kpai, A€ BIH
HapoAnscs <...> FOaiyrr CAOBAIIbKUI HOBUHEH MATH CBI IIaM'ATHHK
y Kuesi, six mae Tapac [lleBuenko y Baprrasi. Lle 6yae cpaBearnBo 3
OYAB-AKOTO IIOTASIAY, AAKE Il ABa TIEHIl, CIIOPIAHEHI CHAOIO
IMATPIOTHYHUX ~ ITOYYBAHb, CHMBOAI3VIOTh  VKPaiHCBKO-IIOABCHKE
AYXOBHE €AHAHHA. AAe IIe TPUBAAIIIHM ITaM ATHHKOM CAOBAaIbKOMY
B VkpalHI Ma€ CTaTH 3aCBOIOBaHA YKPAHCBKOIO MOBOIO, TAHOOKO
aHaAl30BaHA Ha PIBHI PO3BHUTKY PI3HUX ITOKOAIHB, fIK TEIIEp, Tak 1 B
MaOyTHBOMY, HOro THTaHI4HA TBOpUicTH» [CAoBampkuit 2009: 7).

Ao pedi, 20 Bepecus 2012 poky B Kuesi OyB ypodrcTo BIAKpHTHIT
ITaM'SITHHUK ITOABCBKOMY IIOCTY.

BuxoBanmit y HOABCBKOMY IHTEAEKTYAaABHOMY CEPEAOBHII, A€
YNTAAM M PO3MOBASAU KIABKOMA €BPOIIEHCHKIMH MOBAMH, A€
HapoaxeHHH B Ykpaini, B Kpemenri, FOalymr Caobarbkmii  BiA
HaFMOAOAITIUX AlT OyB Ha4eOTO 3POCAHUIT CBOEIO ITOABCHKOIO AYIIICIO
3 YKpalHCBKUM KpPAa€BHAOM, 3 OAAKHTITIO 1 30AOTOM IIOAIABCBKOI
AaAedl, 3 KBITAMH, ITIO POCAM IIA BIKHAMH T4 IIOIA THHAMHA

TAMTEITHIX KpCMCHCLII)KI/IX OCEAD.
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Mosa 1 micHA ykpaiHCbKOTO HapoAay B Kpemenmi Oyam
AOMIHYIOYHMUI €ACMEHTAMH, BCEOAUCYIIHMHI B JKATTL
0araTOHAIIOHAABHOI CIIABHOTH. DyAn BoHM B IOBHINM rapmoHii 3
Hef3aKeM, KU MOCTIHHO 3'BAAETBCA ¥ TBOPAX IOETA HE AUIIE fIK
TAO, AA€ T SIK CBoepiAHI/H‘/'I repou Moro TBopqOCTi, BUKOHYIOYH AYKE
BaKAUBl cumBOAldHI (pymkuil. Cpit, 1m0 #Horo CAOBAIbKHI ITi3HAB
AUTHHOIO, OyB cHAOIO (pakTy ykpaiHcekum cBitom. [loer crpuiimas
HOro fAK YaCTHHy OaraTrolqoro AyXOBHOTO # reorpadigHoro
pocropy Yxpainwm, mpocropy Kpemeniia, ToOTO BIA KOPIHHA AO
TOPHU3OHTY.

O6paz Kpemenrisa, 1mo BUpHHAE 13 TBOPIB IIO€Ta, BPAKAE
HEHMOBIPpHOIO, Maike poTorpadidHOI0 AOKAaAHICTIO. OCOOAUBO I1€

IIOMITHO B HOCTUYHIN HOBICTi «l 0dura dymruy:

TTi0 oxom nam'ami uydose pidne micno
Aeswunso mine zopar, 6ubauckye i zpae
3 Dosunu sexcariu, Mos 30.1010¢ HAMUCHIO;
Yapiste, ax 6Houz, SiHKaM 6IKOH (¢,

Ak conyro sxasye domie nepauru 6ii,
Lo nepernusari cmapazoamu-cadamu...

Tam ¢ eopa kpyma, xompa s06enteca bona

Hao sicmon mins ii narye, mos xoporay

Toxamypuir samox maim, s6ausska pyina spuma,
Tpudirvae besniu gpopm, sanesnro 6i0 noeoduy

Boens ousumeca cmpinsruys baaxummumu ouuma,
Broui nacadye xopory ma xaednoou. .. [IlaBamdxo].

Tyr y manopami Kpemennis Buctynae oopas BITUH3HM, CXOBAHUIT CBIT
mpil. Mpii «AaBHBOI», ase TakoK Mpil PO MaHOyTHE, IO IePOEBi
ITOEMH, TAAAHOBUTOMY MOAOAHKOBI 3 AYXOM «TOPAOI IedaAl», AKHAN

CTaB JKEPTBOIO KOH(MAIKTY MDK MPIAHHAMH Ta OPYTaABHOIO
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AIHICHICTO, IIPUHOCUTD 3aCITOKOEHHS, IIPUTAIIIA€ TPArTIHE TIEPEAUYTTA
CMEPTI, AA€ 3aPAA OIITUMI3MY 1 BIpH B 3HAYYIIICTH CBOTO ICHYBAHHS.
Kpaca #I mpocroTa HOAIABCBKOIO IIE€H3QKYy MAIOTB O3AOPOBUY
MIIIb AAAl TTOETOBOTO ceprd. Baacue, Tomy moer i o cmepti XOTiB On
IIOBEPHYTUCA TYAH 3HOBY, 1100 mobaumrtu Kpemenmens — eaumne
MicIle Ha CBITi, Ae HOro, IEpPeHHATa TYTOIO 3a OATBKIBIIHHOIO,

OOAMIIA AyIIIA MOTAQ O 3a3HATH CITOKOIO 1 ITACTS:
Hrwo nu Gydent y moiti Kpaiii,
Ae xomums Ixea 600u ce0i curi,
Ae eopu niymvea y Gaaxume 6ucoKy,
e 0ssorune micino 1aod cpibaom nomoxy,
e xeinyari Konsasiamu ayku
DBiswams no cxunax no micoxomy 6pyxy, —
Arugo mam Gydeat, dyute mos muia,
Xou 3 npomens nosepretia 00 mija, —
Moro scypby mu cnom’anent 6 iz Kpai.
Bowa, mos anzen, sonomud, mupae.
A vacom aume, ax opea Kpusamui,
I 3106 cida Ha cxennx cnounsanmu.
Aezxe nosimpa mos yiarwuy 600y,
Tam aus 3 epyoed 2 pioromy Hapody... [CaoBarbkuii].

V mpomy Bipmi IIOCTa€ BIAOMHE POMAHTHYHHN MOTHB ITOCMEPTHOL
MaHAPIBKH AYIII 1 IMACAMBOTO KIHIIA if TOAOPO:Ki B 3ANTTI 13 3€MHOFO
BITYM3HOIO AIOAMHN. TyT Iiefi MOTHB — HE AHIIE AlTepaTypHa
TPaAUIIif, BIH fABASIE BOAHOYAC BHpPA3 HAHTAHOIIHNX II€PEKOHAHB
II0€TAa, IO POOHTH i3 IIOTO TBOPY OAMH 13 YYAOBHUX 3Pa3KiB CBITOBOI
AIpHKH.

Xow4y 3BepHYTH BaIlly yBary Ha BuAaHHA «/\uctu A0 Matepi» (2009),
mo BMmirnye 27 BHOpPaHHX AHCTIB ITOABCBKOIO IIOETA, aAPECOBAHHX
matepi Casomei Caosanpkiii-bekro 3 Aaaexoi emirpamii y piAHnA
Kpemenenps. CuMBOAIMHO, ITIO IXHIN HepIIUil IEpPEKAas BIADYBCA

came y Kpemenrii 1 roryBabcs A0 Buaanua B OOAACHOMY AlTepaTypHO-

109



memopiaabHOMY — Mysei  FOaiymma — Caosamproro.  Biamigaemo
OCOOHCTHI BHECOK Y IIOINYK AHCTIB - OPHIIHAAIB MHUTIIA CAOBA Ta
IXHI IIepeKAaA YKPaiHCBKOIO MOBOIO HAYKOBHIIl Ta AITEPATOPKH
Maprapuru I'eniepnu. Ile — Aocroiiamii aAapyHok moetosi Ao 200-
piuds 13 AHA HAPOAMKECHHSA, 4 AAfl HTAYa — YYAOBA HATOAA TOPKHYTHCSA
AYIII TeHiA 9epe3 OAKPOBEHHSA 3 HAHAOPOKIOIO TOMY AFOAHHOIO.

Hammcani y Apesaeni, Aonponi, Ilapmxi, Kenesi, Hearoai,
Pumi, bBetipyri, Betity, Ocrenae, AiBopro, Paopemnmii, awmcrm
FOAiymma CAOBaIIbKOTO MaizKe ITOBHICTIO BIATBOPHAM HOIO JKHTTA 1
TBOPYY AIMABHICTD ITA Yac OAraTOAITHBOTO II€peOyBaHHA B eMirpariii 1
CTAAH OE3HIHHUM AXKepeAOM IHQOPMAIIil AAf CYJaCHUX AOCAIAHHKIB,
IIIO IIPOAHBAE CBITAO Ha Horo ¢irnocodiro, TaKy TAHOOKY i He 3aBKAU
3pO3yMIAy B €IIOXy POMAaHTH3MY, Ha HOrO 3HAHHA Ta BMIHHA
po3Ouparucs B pI3HUX BUAAX MUCTEIITBA.

V Amcrax A0 mMarepl — PO3IOBIAb IIOETA IIPO ITOOYT 1 CBITCHKE
AKUTTA EMIrPaHTiB, TOOTO IPO IXHIH MIKPO HPOCTIp; PO OCOOHUCTI
TBOPHI ITAQHU HA MAHOYTHE T4 COKPOBEHHI HOYYTTA W IIEPEKUBAHHS,
HaAlf HA IIOBEPHEHHSA Y AABHIO CBOIO OATBKIBIIHHY» 1 IIEPEATYTTH
IIPUPEYCHOCTI HA3ABKAM 3AAUIIATHACA Ha 9UYXKHUHI, TOOTO IIPO
rcuxoAortgHu  mpoctip CaoBampkoro. YV HHX — CIOTaAu IIPO
repeOyBaras B Himewanni, ®panmil, Aurail, Itaail, [Isefinapii, ixuro
KYABTYPY, MUACTEIITBO T2 3MAAFOBAHHA HOAOPO K Ha bamspkmit Cxia,
III0 B HAHKPAIIHX OapBax BIATBOPIOE OMPIAHY HUM y AUTHHCTBI CBATY
3emaro. A 1ie Bike MaKpOIIPOCTIp ITOETA.

Tax y amcri 3 7Kemesu Bia 15 Oepesna 1833 poxy FOaiym
CAoBanpKuii 3raAye IpO CBOE 3aXOIACHHA MAAIOBAHHAM, ITPO CBOO
MaAy OarpkiBruHy: «lIAMME paHKaMH HPAIFOIO TEIep Haps MOIM
HOBUM AlTeparypHuM TBOPiHHAM. OAHAK IPOTATOM KIABKOX AHIB A
maaroBaB a la guache i smaere mor? One Bua Kpemeniid i3 AaBku 1mia

TOIIOACIO B OOTAHIYHOMY CaAy, AaAl €3yITCBKHE KOCTEA, AIM, B IKOMY
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Bu xuBere, aaal 3amkoBa l'opa 1 MicAlb, ITO CXOAHUTH 3-32 MypiB
craporo 3amky. [leisax el AOCHTB rapHO MEHI BAABCA 1 1 IIOAAPYBAB
fioro manHi Eraamrunai Ha mam'ste. BoHa Takomk MaAroe AoOCHTDH
rapao» [Caosampkuit 2009: 53-54].

[ikaBo, IO el MIKPOIPOCTIP 3aAUIIMBCA O€3 3MIH 1 ChOTOAHI
Exckypcanram xoTpi BiABiAyrOTH Kpemererp, OOOB’A3KOBO AAOTH
MOKAHUBICTD ITOMHIAYBATHCS LM KPAEBHAOM.

V cepnni 1837 poky noer mepedysas y ®Paopenitii. V BuMyIIeHii
emirpanii BiH IIOCTIIIHO cymye 3a pianmmy, 3a Kpemenrem. Pospaay
3HAXOAUTB y AHCTyBaHHI 3 Matip’fo, a 1me y rpi Ha dpopremiano: «Bip
MeHi, Aopora, mo Tu rmracamsima y TBoemy micreuky, ae Bci Tebe
3HAIOTH 1 IITAHYIOTh, HIK B OYAB-AKIH 1HIIIII CTOPOHI, A€ TpeOa IIyKaTu
3HAITOMCTBA, A€ BOHH 4YaCTO HeOakaHi, a0O He 32 BEAIHHAM cepIid ixX
BUOHPArOTh. AA€ IIOMIPKYI, AOpOra, 4M HE MOIAM O MH AECh
3ycTpiTHCA 1 IpHUHANMHI pik pasom mpoxurtur? Llg aymka Temep mene
YaCTO AOBIMMHU CAMOTHIMU TOAMHAMH 3alIMa€. Y BCAKOMY pasl A TOMy
i rpato Ha opremiano, mod Tobi mOCh HOBOroO 3ymiB 3irpaTh.
3HAIIOB y MOEMy KAVHKY 3a0yrtuii CHABKOIO ITOAOHE3 XyAoOu i
HOro, CUABHO HATHCKAFOYM HA KAABII, TPArO, 2 TAKOXK IPAFO BAABC
Hlonena» [CaoBarpkuit 2009:.137].

V mpomy ypuBKY 1 MIKpO IPOCTIp, 1 ICHXOAOTIMHHE IIPOCTIP
ITI0€Ta-eMIrpaHTa.

V mactynHuX ABOX ypuBKax 13 AncTiB CAOBAIIBKOTO MU YHTAEMO
po mpif moera. Tax, 3 Betipyry 19 arotoro 1837 poky moer narmcas
mami: «Koawmce, ciBrmu 3 ToOOXO Ha KpeMEHEIIBKOMY I[BHHTAPI, OYAY
Tobi omoBiaaTH PO ITOXOBAHHA AABHIX 1 BEAHKHX AIOACH 1 IIPO
aM'ATHHKA CTaPOAABHIX BikiB. I cAyxaroum moi ciomuHm, OGyAerr Tak
YCMIXaTHCh, AK KOAHCH, KOAH CAyXaAa MOI Mpii mpo MaiOyTHe»

[CaoBarekmit 2009: 131].
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A B amcrti 3 ITapmky 20 sxosras 1831 poky CAoBarpkuil Iuirre:
«Koxana mamo! Sl Tax Aaseko, - 1 HE MOXKY, K KOAHCH, IIOAETITH AO
Kpemenrrs, BHOU1 BiakprTa Barrry xBipTky, 30yAnTi AlAycHS, Ha AKyCh
MHTBb IIOOYTH 3AOAIEM, IIIO BKPAaAa€TbCA y AlM, a BpaHIl Oyra
npuiiaaTuM Mamuanvu  caposamu. 1106 s AaB 32 Taky wmuTh!
3aaeTbes MeHl, 1o Oady 1 1y 3amkoBy I'opy, ocBiTAeHY MicAIIEM 1 UyIO
Mill IIOIITOBHUM A3BOHUK. A MH MaAHM KOAUCH ITOOAYUTHUCH
IIACAUBUMH 1 Bce 11e MOrAO 6u OyTH..» [CaoBanbkuii 2009: 27].

Orxe, He mpounTasmu Auctis FOaiymra CaoBanpkoro Ao Marepi,
B)KKO OIIHUTH MHTII CAOBA IIO-CIIPABKHBOMY. AAKE BOHH —
OCOOAMBA, XBHAIOIOYA BIABEPTA OIIOBIAb CAMOTHBOIO, 300ACHOIO 1
BIAAAACGHOTO OAHMH BIA OAHOTO YACOM T4 BIACTAHHIO IIO€TA, SKOTO
LIKABUAO yCE€ AO IIOAPOOHIIb 1 B AKX HE MOTAO OYTH HEIIUPOCTI 4u

HEIIPABAH, 4 III€ PO3AYMH IIOETA IIPO EMIrPAaHTCBKE KUTTH.
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Przestrzen krzemieniecka w tworczos$ci i utworach epistolarnych Juliusza
Stowackiego

Artykul analizuje kreowanie przestrzeni Krzemiefica w twoérczoscl 1 epistolografii
Juliusza Stowackiego. Ukazuje mikro-, makro- i przestrzeni psychologiczna, a takze
role Krzemieica jako miejsca pamicci, duchowej ojczyzny i symbolu wigzi
ukraifisko-polskich.

Stowa kluczowe: Juliusz Stowacki; Krzemieniee przestrgen artystyezna; mikropriestreni;
makroprestrzen;  prestrzen psychologicznay  epistolografia; romantyzmy  emigraga; togsamos¢
kulturowa; relagje nkraiisko-polskie; pegzaz; duchowa ojezyzna.
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Kremenets space in the works and epistolary works of Juliusz Stfowacki
The article examines the image of Kremenets in the works and letters of Juliusz
Stowacki. It outlines the micro-, macro- and psychological dimensions of space that
shape the poet’s artistic wotldview and emotional experience. Special attention is
given to Kremenets as a symbolic homeland and a key element of Stowacki’s
cultural identity during emigration.

Keywords: [ulinsz Stowacki; Kremenets; artistic space; microspace; macrospace; psychological
space; epistolary beritage; Romanticism; emigration; cultural identity; Ukrainian-Polish relations;
landscape; spiritual homeland.

113



TTPALII TOCTEN PRACE GOSCI

Mapuna Croasap

npoghecop, doxmop Pinocogpcorux Hayx

Hayionansruil ynisepeumem «depriciscoxudi xoseziym»
iveni T.1. Ilesuerxa, epricis, Ypaina

HOMO LOCUS vs. HOMO VIATOR:
AHTUUHUU AITEPATYPHO-®IAOCO®CHKUN
ANCKYPC

SIkmo roBopuTH IPO AHTPOIOAOTIMHE, KPOC-KYABTYPHE IHAIPYHTA
koAisil «<HOMO LOCUS vs. HOMO VIATOR», 10, Ha MOIO AYMKY,
BUTOKH i CAlA Imykatu y eHOMeHI BIYHOI H MaiiKe HE3AOAAHHOL
HEBAOBOAEHOCTI AFOAMHH CBOIM HafBHUM KHTTAM. AOCHTH 9acTO
Take BIAYYTTA HaOyBac pOpMH HE3aAOBOACHOCTI CaMe€ MICIIEM
repeOyBarHA. Ha 3aBaal BIAITOBIAHOTO IICHXOAOTIMHOIO CTAHY CTOATH
AK YUCACHHI peAiriiini, pirocodchki BYCHHA, TAK 1 KUTIIIHA MYAPICTB.
Ha nporuBary npucTpacHOMY THKIHHIO «32 OOpPii» (B IIPOCTOPOBOMY)
Ta/ab0 «HA TOPY» B COLUAABHO-€KOHOMIYHOMY CEHCI, BIAITOBIAHI
AVICKYPCH IIPOTIOBIAYFOTh MUPHE, YCTaACHE OYTTA 200, AKIIIO 3MIHH Ta
PYX, TO BHYTPIIITHI — CAMOITI3HAHHSA, CAMOBAOCKOHAACHHS.
«[Taciomapunit» map Makeaonti OAEKCAaHAP XOTIB 3aAYINUTH T'PEKIB
AO IIOXOAy IIPOTH IIEpCiB, IMOO HIOM TO NOMCTHTHCA THM 32
3pyiHOBaHI rperpki Micta. Bim mpmiimos Ao kimika Ajorena
CHHOIICBKOTO, IKHH 3aA0BOABHABCA TAKOIO «AOKAITIEIO», K 3BHYANHA
Abkka. Iapro  Oaekcamapy 1Tpeba OyAO  MaTH — INATPHMKY
XapU3MaTUIHOIO adiHAHMHA Y IpOIaraHAUCTChKuX 1iadx. IIlo6
orpumaru Oaxane OaexcaHAp Hamarabcs BuBecTH AloreHa i3 cramy
3aAOBOAEHHS CBOIM JKHTTAM, THXOI'O CIIOTAAAAHHA IPHUPOAH. 3apasn

LIBOTO BiH ITOOOIIAB BUKOHATU OyABb-fIke OazkauHA (irocoda. [Ipore

114



crokycutu AjoreHa He BAAAOCA. BiH BIATIOBIB IIAKOM y AyCl «AFOAMHI
mictsy: «Bialtiau, He 3axuasii BiA meHe Conualy. B anraomoBHOMY
IIEPEKAAAl  IIe 3BYYHTh TPOXM IHAKIIE, HUDK MK 3BHKAH 32
caap’aHCBKHUMI AKepeAamu. Ymraemo: «Stand a little out of my sun»
(«Biaitiam Bia Moro Comnmsly) [The Parallel Lives|. I me ayxe Bayuna
IHTEpIIpETALiA IIEPEKAaAAYa B KOHTEKCTI IPEACTaBACHOI cuTyarii!
Sxmo ne Conire — MOe€, TO 110 MeH] ycs 3eMAA 3 i OaraTcrBamu!

I toal OaekcamAp, I BeAHKa AIOAMHA, fKy MOYKHA HAa3BaTH
KAacmgHOIO homo viator, Burykye: «fIkOu 1 He 6yB OAeKCaHAPOM, A
xoTiB Om Oyru Aloremoml» Llmmm caoBaMum BIH CBIAYHTB, IO AAf
HBOI'O HAHTOAOBHIIIIIM € HE IIOXOAM T2 BIHH, HE CaM II0 cODi pyx 3a
obpiit, He hakT 3aBOIOBAHHA AAACKHX KpafH. .. loro meToro € caasa. |
AKOM BIH He MII OTPHUMATH IIPOCAABAGHE B IcTOpil IMA fK
IIOAKOBOACIIb, TO BiH Oum 00paB 1maax ¢irocoda, AKUIE AAd
OAexcaHApPa CTOITH Ha APYTOMY MICIII [TaM caMo].

V mift crarri Mu cripobyeEMO AOCAIAUTH, IKOIO MIpOIO (peHOMEHH
homo locus Ta homo viator € B3aeMOIIOB’A3aHHMH B pedAeKCiAx
AHTUYHHUX aBTOPIB — IIOETIB, ApamarypriB, dirocodis. A Takox
OYAEMO IIYKATH BIAIIOBIAb Ha IIMTAHHA, YU MOMKHA BH3HAYUTH
IIPOBIAHHE BEKTOP aHTHYHOIO AlTeparypHOro Tta ¢hiaocodcbKoro
AMICKYPCIB Y TIAOIITHHI KOAi3ii homo locus vs. homo viator.

AHTHYHA KYABTypa Ha piBHI eMmIipudHuX (DAKTIB € HAAZBHYIANHO
AMHAMIYHOO, IO HE MOJKE HE BITAMBATH Ha PeaAll KHTTA OKpemux ii
IIPEACTABHUKIB.

[To-meprie,  1me  AMHAMI3M ~ TOPHU30HTAABHOIO  XapakIepy,
IIOB’I3aHOTO 13 reorpaiuHUMH IEPEMIITIEHHAMI: TOPIIBAS, BIHCEKOBI
ITOXOAH, KOAOHI3aIA 3emMeAb 32 Mexxkamm Maaoi I'pertii, moisaku B
AeApdu, B iHIII CBATUAHIIA, CBATA 13 CBAIECHHOIO XOAOIO... I pexu He
BIAMIYAAN CBOI CBfITa CTATUYHO, B XpaMax. OcranHi OyAH CBOEPIAHOIO

Aexopauie}o ANASA CBATKOBOL XOAH 1 YOroch Ha KIIITAAT HAIIIOIO
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«OapOEeKIO», AC YACTHHU TBAPHH, Kl OYAH riprre BIAAABAAKCS OOram, a
HAFCMAYHIIIIMH IIPHUTOIMAANCH YIACHUKH XOAH.

Takox depe3 3BHYAN BHKHAATH HOBOHAPOAKCHHX — AIBYAT,
HAPEYEHNX y MUPHI 9acH rocTpo He BUCTa4daAo. I Tpeba Oyao ix Aech
BUKPAaAATH, KYAUCH IXaTH, IIyKATH, PHU3HKYBATH KHUITAM 3apaAd
MOKAMBOCTI MaTH ApyxuHy, Aite#r. He Tpeba 3abyBarm Taxox
IIOAOPOKI AO POAHHUIB, AO APY3iB... 3rapaemo, Ak COAOH HOiXaB B
rocti A0 cBoro Apyra ®aseca 3 Adir ax Ao Miaery. Aexrto 3
3aMOKHHX I'PEKIB 3AIMCHIOBaB OCBITHI mopopo:xi. Hamprkaaa, @asec,
[Tidarop... Ilaaron mneoanopazoo Oy mHa CuimaAil 3 MeTOXO
IIPOBECTH  COLIAABHHUI  EKCIIEPUMEHT 3 PO30YAOBH  IACAABHOL
Aepxapu. [lizHirme Bike pUMAAHUI OYAYTH IIPATHYTH OTPUMATH OCBITY
came B I'pemii. IcayBa amTuaHUIl TypmsM, Alfia morrra; B Adinax
KAACHYIHOTO IIEPIOAY ICHYBAaB IHCTUTYT OCTPaKi3My, AKUI IepeAbavaB
HEOOXIAHICTH BHTHAHHA BCIX, XTO MIr OHM 3a IIAO3POIO IHIINX
I'POMAAAH CTATH THPAHOM TOIIIO.

[To-apyre, fAKIIO MH pPO3rAsSHEMO Mi(POAOIIFO AHTUYHOCTI, TO
MAaEMO BH3HATH HAA3BUYANHO AMHAMIYHUI XapaKTep BIATIOBIAHHX
croxeriB. byt repoem daxrmano ozmagae Oyrum homo viator: 1moce
AOOYBATH, KYAUCh IIAMBTH, KOIOCh pATYBATH, AECh BOFOBATH,
OTPHUMYBATH CKAAAHI 3aBAAHHA, KOTOCh IIEPEMATATH B PI3HUX AOKAITIAX
1 OOCTaBHHAX, AyKE AOBIO IIOBEPTATHCH 3 IHINHX 3€MEAb TOIIO.
Takox CBITOrAfA AHTHYHOCTI, IO Oa3yerbcsAd Ha MiIPOAOITIHHIX
VABACHHSAX, YCBIAOMAIOE AIOAMHY fIK TaKy, IO HABITH IIepeOyBArOYH
Ha OAHOMY MICII, PYXa€TbCA Y BEPTHKAABHIN IIAOIIMHI: 3eMHE OyTTA
HAIIOBHEHE OOKECTBEHHHMH YTPYIAHHAMU, 2 CMEPTh PO3LAAAAETHCA
AK TIOAOPOIK AO IIAPCTBY Alay.

[Ipore amrtmuni AiteparypHO-dirocodcepki pedaexci, Ha MO0
AYMKY, HAMATAFOTbCA OCATHYTH OIABII AMOOKI IABAAMHH AMHAMIKI

Y CTATHKH AIOACBKOIO KHTTA. IB OHTI/ILIi HpI/ITaMaHHI/IX rpeKaM
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PAIiOHAAI3MY Ta CKEIITUIIM3MY HE OTOTOMKHIOIOTHCA EMITIPUYIHO AaHI
PYXH 3 AIICHHM OYTTAM — PYXOMHUM YU HEPYXOMHM.

Posnounemo 3 moem I'omepa «laiapa» ta «Oaicces». Ha meprmmii
morass, Tposmcbka Bifima B perenmii ['omepa € BriaeHHAM
IIPOTUCTOSHHA AIOACH MictdA (MicTO TPos) AFOAAM IIOAOPOKYFOTHM
(axefim), fKi BIAIIPABAAIOTBCA B AAACKIH Ta HEOE3IMEYHMI ITOXIA
3apaAM AAHOTO HHMH CAOBa decTi («de jure») Ta, 3BHYAHHO, 3 METOIO
rpaOyHKy Ta 3aXOIACHHSA HeBIABHUKIB («de factoy). Tepmin ixHBOrO
repeOyBarua 1A crimamu  Tpoi (10 pokiBl) € Ayxke cuAbHHM
apryMEHTOM Ha KOPHUCTh homo viator, Xo4a Hapasi BOHU 3HAXOAATHCA
HIOH TO HA OAHOMY H TOMy K camomy wmicii. [lepemora rpekis HaA
TPOAHIIAMU TAKOK HIOH Ma€ CBIAYHTH IIpO mepesarn homo viator Haa
homo locus.

[Ipore wmm aoBIIe Ipexku I1epedyBarOTh A criHamu Tpoi, Thm
OiABIIIE BOHH BIAYYBAIOTB, IO 3POOHAN XHOHHUI BHOIP HAa KOPHCTb
HE3AICHEHHOI METH, IO ITOTArAA iX 32 OOpIH OMAHAMBHME IIAAMH.
Tobro BoHm mouyBarote cebe Bxke homo locus, mpu mpomy —
AIOABMH MiCILifl, fIKI BIPATHAH HAWAOPO)KYE — CBOIO OATBHKIBIIMHY,
AOMIBKY, PIAHHX. XTO 3HA€, UM IINIIAM OM IPEKH Y IEH ITOXIA, AKOM
VABASIAH, IO IIOIIEPEAY ACCATH POKiB obAorm Tpoi Ta Ime Oarato
pPOKIB TOBEpHEHHA (AAfl AyK€ HE3HAYHO! YaCTUHMA 3 THX, XTO
BUPYIIIHB Y ITOXIA Ha IIOYATKY BITHH).

Meneaaii moBepTae cobi mpekpacHy €aeny, mpore Horo oOpar
AraMeMHOH —  mpaBuTeAb MikeH —  BIpadae CBOIO APYKHHY
(KaitemuecTpy) Ime 3aAOBIO AO HOBEPHEHHA AO AOMY. AO IIBOro K
Tpeda AOAATH IIle OAHY OOAICHY BTpPATy — NIPHHECEHHA B KEPTBY
soukn rmapa Miken Idpirenil. A micaf moBepHeHHA AraMEMHOH
IT030aBAAETHCA HE TIABKH IIAPCBKOI BAGAH, aA€ H CaMOTo KuTTA. B
CIPYKTYPHOMY BIAHOIIEHHI POAMHHA BTpaTa, IO CIPUIHHHAL

Tposnceky BitiHy (BUKpaAeHHA CAEHH), HE TIABKU BIAHOBHAACH, aA€ I
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BIATYKHyAQCfi HOBHMH BTPaTaMH, PpO3IIHPHAA CBOI MaCIITaOH,
IIOTAMONAQ HEINACTH, 30IABINHAQ KIABKICTH KEPTB 1 JKAXAHBHX
HACAIAKIB 3AIMICHEHNX 3AOYMHIB.

A fAKIo AmBHTHCA Ha TPOSHCBKY BiliHy BiKe odmma Bepriais, To
I'PEKH B I BIFHI 3aKAAAH OCHOBY MaHOYTHBOI BTPATH AEPKABHOI
HE3AACIKHOCTL. AAKE IPEIbKi MiCTa ITi3HIIIEe OIMMHUAUCH ITA BAGAOIO
Pumy, sxuii OyAao 3acHOBaHO Brikadamu 13 3pyiHOBaHOI Tpofi.
Bepriaiit 1mro Temy He eKCIIAIKYBaB. Horo iseororiumi miai mHe
IepeAdbavaAd  IIPUHIKEHHA TI'PEKIB. I;Iomy Tpeba OyAO IIOKasatu
Butoku KoH(pAIkTy 3 Kapdarenom Ha TAl mHepeMOKHOI XOAH
0OKECTBEHHOTO IIAAHY PO30yAOBH Pumchkoi imrrepii.

Tposuma Enea moxna BBakatm homo locus. Bin me 36upasca
BUpPYIIATH y 3acBityu, adbu Tporo He 3pyiliHyBaAn 1 He Tpeba OyAO
paryBaru cBoe xuTra. Koan BiH npubys Ao Adppuku, T0 AaAHUH OyB
saammmuTHCA B Hapuii AIAOHK (d0ro BiA AOOpa AOOpO Iykarm?).
[Ipore #ioro micte sk homo locus 6yao BusHadeno 6oramu. byab-ake
IHITIe MICITE iX He BAAINTOBYBAaAO: EHEH MaB 3acHYBaTH BeAUKHH Pr.
I Bim 3myIeHO BHKOHYE poAb homo viator, fika € 3aCOO0OM AAf TOTO,
1100 Haperrrri moBepHyTH co01 craryc homo locus.

V T'omepa HaiiOiApI apxeTnroBuM y 1aoruHi homo locus vs.
homo viator € obpa3z Oaicces. Ilo cyri, BiH Takox € homo locus.
Oaiccert He Oaxkae Hrm Ha Tporo. BiH Takok He 3aAOBOABHAETHCA
HIKEMHA OaraTCTBaMH, OAaraMp Ta IHIIAMH CIIOKYCAMH IIA 9ac
AOBIOTO IIOBEPHEHHA 3 BiiHH. AAA HBOTO HAWBUIIUM OAATOM €
BAACHHI oOCTpiB Iraka, piama AomiBka ¥ poamHa. Kopcrokicts
OAicces 10 BIAHOIIIEHHIO AO YOAOBIKIB, AKI CBATAAUCA AO HOTO KIHKHU
[leneaonu, € HACAIAKOM TOrO, IO BOHHU IIPArHyTh 3a0PaTH B HHOIO
HE IIPOCTO LAPCHKY BAAAY Ta OAraTcTBO, aA€ W BCE HAHAOPOIKYIE, ITIO B
HBOTO € — MOKAHUBICTb KHTH Ha PIAHOMY octposi. Hapasi micre

OAiCCﬁH HC HpOCTO IIO3HAYEHO, — BOHO AYXKC piSKO OKpCCAI—O€TbCH
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MOpEM Y CBOIX He3HAYHHX po3mipax. OTo # KOHKYpEHTH XOHyTb
3poburu 3 HBOro BiuHOro BurHaHIA. CBoiMH AfIME I AIOAH
YHEMOKAUBAIOIOTE IToBepHeHHs OAlcced y HOro IPHPOAHINA CTATyC
homo locus, Akunii micAf pOKIB ITOHEBIPAHD CTAB IIE OIABII OMPITHUM
Ta nmpurtAraAbHEM. ko Oaiccell He XOTiB HTH Ha BIiHY, aAe
3MYILICHUI OYB B3ATH y9aCTh y IOXOAL, TO TEIEP AASl HBOIO CMEPTH
KpaIma 3a IOAAABIII ITOHEBIpAHHA. burBa 3a piAHMIT OYAHMHOK AAA
HBOI'O € BKAHUBIIIOIO OnTBH 32 Tporo. To Oyaa, 1o cyri, uyKa BiiiHa,
BiifHa AroAed tuiy homo viator. I saxOm Oaicceil Tak rocrpo He
BiAYyBaB IIOTPEOy TIAHO 3aBEpPINHTH IFO BilHY, IIOO HapermTi
IIOBEPHYTUCHA AOAOMY, TO, MOMKAUBO, I'PEKH HIKOAH O if He BHUTrpaAn
(BUTPaAHM — HE 3aBKAM 3HAYHTDH IIEPEMOTAM).

Ha npukaaai 06pasy Oaicces mu Oagmumo, mo Axicts homo locus
HAJICKpaBiIlle PO3KPUBAETBCA CAME HA TAl IOHEBIPAHB y UYKOMY W
AAACKOMY HIpOCTOpl. AAfl OIABII TOCTPOrO BIAYYTTA IN€l AKOCTI
Oaiccest, ['omep B meBHUIT MOMEHT AOBIOTO ITOBEPHEHHSA INABOAUTH
HOTO ITA CaMICIHBKHI PIAHHI OCTpiB. OCh BiKE MOKHA PO3TACAUTH
OyAiBAI Ha Oepesi, TAKOXK BiKE€ BHAHO KOPaOAl i3 BIKOH AOMIBOK
ocrposa Iraxu... B ycix (ocobamBo B Oaicces 1 THX, XTO dUeKac
axeHIrB Ha Oepesl) 3aBMUPAIOTH CEPIIA BIA TOTO, IO IXHE OMpIfAHE
CIIOAIBAHHSA MOJKE OCh-OCh 3AIMCHHTHCA. AAE KAAIOHICTD HOIYTHUKIB
Oaiccest B 0OAHY MUTH BCe OesxaAicHO pyiiHye. BoHH BiaAKpHBaroTh
MIITIOK 3 BiTpamu, fiKi 38’A3aB EoA, 1 kopaOAl BIAHOCHTB, XTO 3HA€ KYAH
3BIABHEHIMH OypEBIAMH.

A03BOAIO €OOl IPHIYCTHTH, INO II€ HE Iacax MiOAOIIIHOro
croxxery. Ha MOro AymKy, 11e cyTO AlTeparypHHIT IpruiioM (KOMy O BiH
He HaAexaB, ['omepy um komych 3 Horo norepeanukis). Came B 111
CIIeHI IIPOAEMOHCTPOBAHO IIPOBIAHY IIPUYHHY TOTO, IO IOy THUKH
Oalicced € BUTHAHIIAMH, AKI HIKOAM BKe He ITOBEPHYTbCA AoAomy. Lle

— IXHA KaAIOHICTD, IXHE HE3AAOBOAEHHSA THM, II0 BOHU MarOTh. AAKe
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BOHHU HEIOTAHO HaKUAHUCA y Tpoi Ta ma ii okoammax. Aae sk mil Im
Tpebda e, BoHK X04yTh OiabIre! Lli «Apysi» HAyTH HA 3AOYHH IIPOTH
Oaicces, 30HparOYnCch IOrpadyBaTH HOTO — CBOTO Laps, OYiABHIKA,
3aBAAKH AKOMY IIfl KAfITA BiliHA B3araAl saximgamaacs. HesapoBoaenns
CBOIM MaTeplaAbHHUM CTAHOM, Oa’KaHHA KpAI[OIO IIOTHAAHM IX 3a
oOpiit, Ha BiftHy. Lli 7 HEBAOBOAGHHA HE AAIOTH M IIOBEPHYTHCH AO
Aomy. Biarenep Bxe HIKOAH.

I'omep, crBOprOfOYH 20O Y3araABHIOIOYH CIOKETH HABKOAO
TposHChKOrO ITUKAY Mi(DIB, ACIIIO BUXOAHUTD 32 MEKI IIYHOIO KaHpPY,
AK MEHI 3A2€TBCA. 3 OAHOTO OOKY, aBTOP Ma€ IIPOCAABAATH TIEPOiB, i
BiH 11¢ pobOmTh. I'oMep TakoxK He AOAAE€ BAACHHX OIIHOK IIOAIAM 1
reposmM, 300paKyroun Bce HiOH o0 ekruBHO. [Ipore miaBestu Oaicces
AO CaMOi AOMIBKH 1 KHHYTH HOTO 3HOBY y HEBIAOMICTb — Ha II€ HABIThH
miacTyiai 6oruHi OAiMiry OyAn He 3AaTHI (32 TekcToM «OAlccel» BOHM
Hapasi He mAOyproBaan cynyTHHKIB Oaicces). Lle cranocsa BHACAIAOK
BUABY AIOACBKOIO CBaBiAAfl. Biarak, 1ie, ckopimre 3a Bce, — pe3yAbTar
danTasii aBropa, HOro TAHOOKOTO PO3YMIHHA HEHMOBIPHHX
TPYAHOIIIB HA IIIAAXY AFOAHH AO C€Oe CaMoi.

3 oaHoOro 0OOky, ycima moaismu B ['omepa kepyrore Oorm, a 3
IHIIIOTO — CaMe AIOACHKI BUMHKH 20O IPUTATAlOTH AOIIOMOTY OOTIB i
AIOACH, 200 PpOOAATH AIOACH HIKYEMHHMH COAOMUHKAMH, IO
HECYTBCH HEBIAOMO KyAH Yy Oe3MEeKHOMy xaoci ©Oe3 Haall Ha
IIOPATYHOK. VY IIMX CIOKETHHX IIOBOPOTAxX ITepeA Ham He Mmid 1 He
€I10C, a IMOCh HA KIITAAT IIPUTOAHHIIBKOIO POMAHY, AC KyAbMIHAITiA
HErapasAiB Mae BIAOYBATHCA B HAHOIABIIIN OAH3BKOCTI AO OMpIAHOL
METH.

Takox BapTO 3BEPHYTH yBaIy HAa MAKCUMAABHHH CTYIIHD
HATYPAaAICTHYHOCTI B 300pasKeHHI AMHAMIKH OOIB depe3 AOKAAAHHI
OIIHC HEHMOBIPHOI KIABKOCTI Ta pi3HOBHAB cmepreil. I11o6 Oyru

OO’€KTHUBHHM, IIi OIIMCH HE OOOB’A3KOBO OYAO POOHTH HACTIABKH
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YHUCEABHHMH 1 TaKOIO MIPOXO (PI3IOAOIIYHO AOKAGAHHMH, 3 AKOIOCH
IIPOCTO XIPYpPrivHOIO IIPHUCKITAMBICTIO. MeHl 3Aa€Thes, IO Hapasi
BIAYYBA€TBCA CBIAOMHIT «aepebipy. I 1e He Moxke He TATHYTH 3a
co00r0  DI3IOAOTIMHY BIAPa3y, a TaKOXK AYMKH B HaIIPAMKY
3aCYAKCHHA BIMHM Ta BCBHOIO, IO HA HIH BIAOyBacTbcA. A Iie He
TIABKH CMEpPTI TepoiB, aAe I TPaOYHOK, HACHABCTBO; BOMBCTBA MUPHIX
JKHATEAIB, HaBITh AlTEH; 3HHUIICHHA KBITYYMX MICT 1 ceAmIm... AoAl
IIPAKTHYHO YCIX TepoiB INAKPECAIOIOTB, IO YCA Lfl KOPCTOKICTH He
MaAa HITKOTO ceHcy. I'epoi He craAn OaraTIIMMH 9H IIACAHBIIIIIMH.
Bonn HiOm Aocaram Oamamoro (3axomaenus Tpoi 1 moBepHeHHA
€aenn). Aae Ttiabku dopmasbHo. [lo cyri K BOHE BTpPaTHAM BCe:
OaTBKIBIIUHY, POAUHY, KHTTA.

Baprto Takok 3BepHYTH yBary Ha I€HACPHUN aCIIEKT ITMTAHHSA IIPO
cruiBBiaHOIIeHHA homo locus Tta homo viator y AaBHbOrpeIbKii
KYABTYPL.

Haraaaro, mo B HIIf CEHC CAOBA «JOAOBIK» AOPIBHIOE CEMaHTHII
cAoBa «AfoArHa». KiHKa ckopilre po3yMIiEThCA AK ICTOTA, IO ITOAIOHA
AO AFOAWHH, aA€ HE € AFOAMHOIO Y IIOBHOMY CeHCl cAoBa. Hapite if
IIPUPOAHA 3AATHICTH AQBATH JKUTTA Hapasl CTaBUTBCHA INA CYMHIB.
AAXKE 32 CTAPOAABHIME YABACHHAMIE I'PEKIB, HAPOAJKYE AUTA HE MATH,
a OarTpKO (3rapa€MO  apryMEHTALIIO MATEPEBOMBCTBA Ha OCHOBI
npuHIIy TaAlony B «Opecrely Ecxiaa). ZKinmka Awmime BHHOIIyE
AHTS, IKE B TOTOBOMY, 3MEHIIIEHOMY BHTAfAAIL, Aa€ it woroBik. Ha pismi
midpoAorii € 1me OAMH BaroMuii aprymenT: OoruHro AdiHy HapOAUB
3eBc i3 cBoel roAOBH 0Oe3 yuacti ApyxuHH... TobTO skmo Opecr
Ecxira 3amyrennii oOHpaTy M ITOMCTOXO OAaTBKY 1 IIOMCTOO MaTepi,
TO AIIOAAOH HOMYy AOBOAWTH, HIOH OaThKO IO BIAHOIIEHHIO AO
AUTUHU € HAHOAMKIUM poamdeM. | mpuniun rasiony mHa O6aTbka He

PO3IIOBCIOAKYETHCA, AKITIO TPeOa OOMPATH MIK HIM 1 MaTipo.
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Buraymavenna kpacm Takok € crenudidHIM AAfl YOAOBIKA
(ropiuHmi) 1 AAA kiHKH (loHIYHHE) opaep. Tak camo ¥ KOAi3ifg
«HOMO LOCUS vs. HOMO VIATOR» mac Takox KiHOYE
OOAMYYA, IO AaCOIUIOETBCA 13 CTATUYHUM IIEPEOYBAHHAM OiAd
AOMAIITHBOTO BOTHHIIA, BIPHUM OYIKYBAHHAM Ha KIHOYIH ITOAOBHHI
OYAMHKY Ha IIOBepHEHHA dYOAOBika. llemeaoma wuekara Oaicces i
Aodekaraca. Maru Oaicces He BHTPHUMAAa HAIIPYIH OE3HAALHOTO
OYIKYBAHHA H IIIIAQ IIYKATH CHHA y IHOTOHOITUA. Ti mrasx Bia pianoi
xaT B LapcrBo Afay BuABHBCA XmOHHMM. BiH craB Bupasom ii
CAAOKOCTI Ha IIPOTUBATY CYTO kiHOUiI crual [Teneaomnn.

[Titn moAOpOKYBaTH, BIAIIPABUTHCA Y BUTHAHHSA, CTATH OPAHKOIO
3aBOMOBHUKIB € IIPOTHUBHUM kiHOUill mpupoal. Ha mpomy Tai
OCOOAHMBO IIIEMAUBO 3BYYHTHh TeMa AOYKM Iaps BEamma AvTHrOHN
(Codoka. «AHTHIOHA»), KA AOOPOBIABHO HAE Pa3oM i3 OATBKOM Y
BUTHAHHA, 1100 OyTH IOBOAHpeM. EaAmia MaB CympoBOAKYyBaTH
YOAOBIK, TOOTO XTOCh 13 HOro CHHIB. AA€ CHHH OOpaAd KIHOUY
AOAFO: AOEAHAAHCA AO UEPHI, fIKa THaAa maps. Bomm saanmmmamcs y
CBOEMy MiCTi 1 HaBiTh IIO9aAM OHTHCA 32 IIPABO CTATHIHO
BOAOAAPIOBATH B HBOMY, TOAL fIK 32 AOMOBACHICTIO MaAU KEPYBATH 110
ugepsl. AOAIO BHUTHAHIIA 3MYIIEHA OyAa PO3AIAUTH AOo4Ka Eawmma
AnTtnroHa. Bia Toro gacy BoHa OTpHMYyE CTATYC YOAOBIKA-repos 1 Oyae
BUKOHYBATH YOAOBIYY POAb fAK y I ICTOpi, Tak 1 B IcTOpii 3
IIOXOBAaHHAM OAHOro 3 OpariB. TOAl AlBYMHA IIOCTaHE IIPOTH
6e300:xH0rO pirenna tupana Kpeonra, Akuil 3a00pOHAB ITOXOBAHHSA
«wopora MicTa» (B IEPEKAAAl Ha CYMHO3BICHI AAA HAC COIAABHO-
ITOAITHYHI peaAil — «BOpOra HapoAy»).

Tobro B reHACpHIN HAOITHHI KiHKa IAeHTH@IKyeThCA 3 homo
locus, a 4woaoBik — 3 homo viator. IIpore B KpHTUYIHHX CHTyALiAX

BOHH MO:KYTb MIHATHCA MiCIIAMHU.
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Sxmo mu npoanaaisyemo obpas Eammna (Codoxra «Eanm-map») B
KOHTEKCTI 3aBACHOI IIPOOAEMATHKH, TO IIOOAINMO, IO OAXKAHUM AAS
HBOro € craryc homo locus. Bin mocriliHO Iparme AO yCTaA€HOTO
AKHUTTA, BU3HAYEHOTO HA IIEBHOMY MICIIl — CBIAOMO 1 HecBiAOMO. Eanm
BumyIreHo cra€ homo viator. Crodatky HOro HOBOHAPOAKEHUM
HEMOBASIM BHHOCATD 13 PIAHOI AOMIBKH Ta BIAAAFIOTH HUYKHIM AFOASM.
[Torim BiH cam BiampasasieTbca B AeAbdu, 11006 AIBHATHCA IIPO CBOTIO
3aTAAKOBY AOAFO. Horo sxene B AOPOIY HEBH3HAYCHICTb, fAKOI BiH
IIparHe IIO30yTHCA, INMOO :KUTTA 3HOBY crabiAidyBasocda. [licas
BUHECCHHA OpaKyAd 3KPELAMH BIH HE IIOBEPTAE€TBCA AO CBOIX
IPUAOMHUX OATBKIB, IKUX BBAKAE 34 PIAHHUX, a BUPYIIIAE ¥ HAIIPAMKY
Ao @i, Tam, Ha AOpO3i, BiAOyBacTbCA Olffka MDK HHM Ta HOIO
cupasxkHiM  OatpkoM. B pesyaprari Eawum, sAxmii He 1pocto
IIOAOPOIKYE, a TIKA€ BIA ITOTEHINITHO MOMKAHBOIO 3AOYHHY, 3ALHCHIOE
Lel 3AO0YHMH caMe B Iporeci Bredi, B craryci homo viator. SxOu
0aTpKO HE IPHUPIK AUTHHY HA CMEPTb, 4 3aAAHINNUB HOro BAOMa 20O
akOun BEAVH He IDIIOB B3HABATH CBOIO AOAIO, TOOTO SKOM BiH
3AAMINABCA AIOAMHOIO MiCIiA, HIAKOI Tpareaili Om He craAocs.
Kaxampa poasi odikyBara Eammma came B craryci homo viator. Bixe
6ins Pis Eann mpuiimae pillieHHA pPH3HKHYTH, OO HapEIITi
OTPHUMATH IIOCTIHE MicIie: B »KHUTTI 200 B cMepTi. BiH Kmaae BUKAUK
Cdinkcey 1 mepemarae itoro. Hapoa mporoaorirye Eanmra mapem. Ocb,
HaperTi, HOro Micie, Ha fIKe BIH 3aCAYKHB CBOEIO BIAMOBOKO BIA
poAnMHHI 3apaAn MOpaAbHOI Metn! Och, HAPEITT], HATOPOAA 32 PO3YM 1
CMIAUBICTB!

Aae monepeAy B Eamima mme oAHe BUTHAHHA — OCTaHHE 1 BiKe
AoOpoBiabHE. KoAn crae BIAOMO IPO CHPaB/KHBOIO BOHUBIIFO IIApPA
Aas, Toxkacra 3aKkiHYy€e KUTTA CaMOTyOCTBOM, a EAMII BUKOAFOE cOO1
o4l Ta HAe 3 MicTa reTh. AAfl CAlTOl AToAHHH, A¢ O BOHA He Oyaa i

KA OM BOHA He HIIIAA, BCI MicIiA € OAHakoBHMH. Bcl BoHH € Im10ChH
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OAHE, 3aHyYpeHE y TeMpsBy. EAMIT HapernTi oTpuMye CBO€ IIOCTiiHE
micrie y Oyrri, crae homo locus mmo cyri. Llap Adin Teceit mpuiimae
surHanig B Koaoni, 3Biaku EAun ayaecHIM YMHOM IIAHOCHTBCH Ha
HeDO, OTPUMYIOYH BIYHHE CIIOKIH 1 Bke BiuHMiA craryc homo locus.

Sk mm OGaummo, Alrepatypui pedaexcii BHABAAIOTH CKAAAHUI
B3aEMO3B’A30K AIOACBKMX mo3uiiiii homo locus Ta homo viator.
[Iparmenns A0 MaHAPIB, IO CHPHYHHAETHCA  HEOOXIAHICTIO
BUpIIIEHHA IIEBHUX IIPOOAEM, BPIBHOBAKYETHCA HOCTAABIIEIO 32
OATPKIBINMHOIO, OQKAHHAM CIIOKIHOTO KHTTA B OMPIAHOMY MiCIIl.
Biarak, y Harmii omruri OiABII BHPA3HUM BHABHBCA MOPAAICTHYHNNA
200 eTHKO-peAlriiHui akieHT rnosuiii homo locus, 1o mepeabavae
IIPOTUCTABACHHA  BIYHOIO THMYaCOBOMY, CYTHICHOTO -
IIOBEPXHEBOMY, CTAAOIO — IIAUHHOMY.

Terrep moauumoct, 1m0 B maoruHi koAisll «<HOMO LOCUS vs.
HOMO VIATOR» npononye nam anruyana ¢isocodisd. 3BugaiiHo,
mo Bcl dirocodChbKI BUECHHA MH PO3IASHYTH HE 3MOMKEMO, aA€
3BEPHEMOCH AO HAMOIABII APXETUIIOBUX 3 TOYKH 30PY OCMHCACHHA
AFOAHE K homo locus 260 homo viator.

V' aocokparmunmHii mepiop antmygHOI (pirocodii  Oyao  ABi
IPOTHACKHI BIAHOCHO (eHomeny pyxy Tteopii —  I'epaxaira
Edecproro ta 3enona Eaeficbkoro. Aas I'epakaita pyx € popmoro
OyTTS: BCE PYXA€ThCHA, BCE 3MIHIOETbCA KOkHOI muti. Haite Ta
AFOAMHA, fKA 3HAXOAUTBCA y CTaHi CIIOKOIO 1 HIKYAM HE IIOCIIIIIAE,
CIOBHEHA BHYTPIMHBOI AnmHamiku. Haromicts 3eHOH AOBOAMTS, ITIO
pyX — Ile Te, IO HaM AHIIE 3AA€THCA YEPe3 XHOHICTh AFOACHKHX
rouyrtis. HacripaBai pyx He icHye 1 He Mozxke icHyBaTH. Bin HaBoAnTH
YHCEAbHI PAIliOHAABHI AOKa3sM Ha KOPHCTb HEMOKAMBOCTI PYXY.
Tobro 3a 3eHOHOM HE TIABKH IIPYAKOHOIMI AXIAAEC HIKOAU HE

AOJKEHE YEepPeITaxy, aAe ¥ BiH, 1 Yeperaxa He 3MOKYTb HABITh 3PYIITUTH
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3 wMmicrdg, OO0 Ha 3aBaAl IXHBOMY PYXY ACKHTb HE3AOAAHHA
OE3KIHEYHICTB.

B Emmeaokra koxHa A00a pO3HaAa€Tbess Ha ABa Iepioan: 1)
IIepiOA HEHABHCTI Ta BOPOKHEYI Ta 2) IIEPIOA AFOOOBI, MUPY, CIIOKOIO.
BiamoBiAHO, # AMHAMI3M AIOACBKOTO JKHTTS HAOYBA€ IIPHUHIIUIIOBO
pi3HUX pHC: HTH/IIAMBTH KYAHCh 4epe3 BiliHy abo 3a TOProBUMH
CIpaBaMH 9H IIPOCTO MOAOPOKyBath. Aast EmMieAokAa BaxAmBO He
T€, UM 3HAXOAUTBHCA AIOAMHA Ha MICII, YM BOHA BIAIIPABAAETHCA
KYAUCh B 3aCBITH, a4 T€, 3 fAKOIO METOIO BOHA I POOHTH, fAKA
EHEPIeTHKA IO AFOAUHY KUBHTH: EHEPIif AFOOOBI UM CHAQ HEHABHCTI.
I e, Tpeba moroamTHCA, AyKe BAKAHBHI ACIIEKT IIPOOAEMH, AKY MH
Hapa3l BUBYAEMO.

Coxkpar mpomaryBaB cBOi (PIAOCOdCHKI ITOTASIAH, IIEPEAOBCIM,
BAacHUM kuTTAM. Ha meprnmit morasa, BiH Hactiabku € homo locus,
IO HABITH TOAL, KOAM HOMY 3arpoiKyBasa CMEPTb B HACAIAOK
IIPUTOBOPY CYAY, a APYy3l IIPOITOHYBAaAa BTEKTH, 1 BiKe BCE AAA Iiiel
BTEUl IIPUTOTYBaAM, BiH BiaMoBuBcA. [Ipore Mm maemo B 0cobi
Coxkpara HaA3BHYANHHUE KOMYHIKATUBHUN AHMHAMI3M 1 HEHMOBIpHY
3AATHICTH IIPHUCAYXOBYBATHCH AO BHYTPIIIHBOTO TOAOCY (AAIMOHAY),
Akt Cokpar BBakac OOKECTBEHHOIO IiAKazkoro. ToOto Cokpar
AEMOHCTPYE HaM HAA3BHYAWHHUN BHYTPIIIHIA AMHAMI3M. 3 OAHOTO
OOKy, BIH BIAMOBAfIETBCA BIA BTEUI, TOMY IO HE XO4YE IIOPYIIYBATH
sakoH cBoro micra (homo locus), 3 IHITIOro — BIH 30BCIM CIIOKIHHO
IpHUIIMAE § CBOE KUTTA IIOAOPOK B aOCOAIOTHO HEBIAOME, aAMKE
BIPUTD B JKHTTS IICAA CMEPTI, IIPOTE HE IPETEHAYE Ha 3HAHHA ITHOTO
anTTd. 1 3 mporo 0oxy Cokpar € HaBiTh OiAbIEM homo viator, Hix
OaekcaaAp MakeAOHCHKII.

ITaaroniBcpka Meradpopa redepu AeMOHCTPye HaM dirocoda Ak
ATOAMHY, fKa, 32 [TAaTOHOM, Mae CIIpAMOBYBATH CBill pyX AO I'OPH, AO

cBiTy iaeil. Emmiprdne, dyrTeBe KUTTA INEl AFOAMHH, HABITH AKIIIO
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BOHA IIOAOPOIKYE, BOIOE, IEPEMIIIYETHCA Ha Kpail OWKYMEHH, BCE
OAHO € mepeOyBaHHAM B II€UEpPl, CKYTOIO CBOIMH ITOYYTTAMH, fKI HE
AAFOTP 1 CIPUIMATH AlFICHE OYTTH.

Oma yBara AO AIOAMHH AK homo viator B IIAOIIHMHI BEPTHKAAl
30epiracTbes 1 B HEOIAATOHI3MI. SIKIIO BepTHKAABHHUIT YCTPIHM AyIi,
lepapxis if IIHHOCTEH, CIIpAMOBaHA AO HHU3Y, AO MaTepii, TO Ie Ayrra
3A01, HecITpaBeAANBOI AroAnHU. K10 K Aoropu, A0 bora (€anmoro),
TO 1€ OAArMi HAIIPAMOK, AKUI AFOAHHY TAKOK POOHTH AOOPOIO.

Ha mpormBary IOAITHIHHM pyxXaM 1 BIHHAM AOOH E€AAIHIZMY
dirocodu 11pOTO HMEPIOAY OCOOAUBO HIHYIOTH CIIOKIH BAACHOI AyII,
IIIO HE IIyKAa€ HOBUX BPaKEHb UM IIPHUTOA. Lle mMoxxHa ckasartu i m1po
Emikypa 3 #oro yaaamu, 1 Ipo cToikis.

OcobauBo Bupasuo 1o Temy Bupaxeno B AA. Cenexkn
(«Mopaabhi Auctu A0 AymiAiny): «3 AHCTIB, IO iX IHIIEIT MEHI, fK 1 3
TOTO, IIIO YO, BUHOIITY AODPY HAAIFO IITOAO Tebe: He po3'TKAKAEIT TO
CIOAH, TO TYAH, IIEPEMIHOIO MICITh HE CKAAAMYYYEIT CBOTO CIIOKOIO.
Taka meryIHa — o3Haka XBopoi Ay, [lepruii Aooka3 AOOpPOro Aaay
B HI — IIe, 'aAdfO, BMITH 3YIIHHHUTHCH 1 IOOYTH 3 CAMHM COOOIO.
3Bk 1 Ha Te, IO UYHUTAHHA OararbOX aBTOPIB, TOPTAHHSA
HAIPISHOMAHITHIIIINX KHUT T MA€ y COOI IIOCh BIA THX OAYKAaHB Ta
HenoCTiHOCTL. AmIlle 3 OKpeMHUMH, HANOOAAPOBAHIIIMMH, CAIA
3AAHIIIATUCA AKOMOTA AOBIIIE, IXHIM PO3YMOM KUBUTHCH, KOAH XOYEIII
BHHECTH II[OCh TAKE, IO HAAOBIO O OCIAO Y TBOIN Aymii. Beroau Oyru
— wniae He Oyt [Cenexkal.

Omxe, aan Cemexkun homo viator — 1e AIOAHHA, AyIIa SAKOL
OTpeOye AIKYBaHHSA, HE3aAEKHO BIA TOrO, HYH AFOAMHA OaKae
3O0BHIIIHIX ITEPEMIITIEHb YH IIPOCTO HOBUX BPAKEHDb BIA PI3HUX KHHT
Ta aBTOpiB. AASl CTOIKIB, fIK 1 AAA OaraTpox IHITHX irocodiB A0OH

EAAIHI3MY, HaABaKAHMBE Micrie B xuTTi (pirocoda Mae pyx BiA
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HECBOOOAH (30BHIIIHBOI 1 BHYTPIIIIHBOI) AO BHYTPIIIIHBOI CBOOOAH.
[0 K A0 30BHINIHBOI, TO BOHU HE BBAKAAHU 1l MOMKAUBOKO.

3 BHIIECKA3aHOTO BHIIAUBAE, IO aHTHYIHA piaocodif, HA BIAMIHY
BIA AlTepaTypu, B HIpHHIHUIN aOcTparyerbes BiA denomeny homo
viator — B reorpadiuaomy cerci. A homo locus Ta homo viator
CTAIOTh XAPAKTEPUCTUKAMU BHYTPIIIHBOI AFOAMHH, ii Aerpasanii du
CAMOBAOCKOHAAEHHS, IIOHEBOAEHHA IIPUCTPACTAMU 9YH PYXy B

HAIIPAMKY AO CBOOOAH.
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Homo Locus vs. Homo Viator: antyczny dyskurs literacko-filozoficzny
Antyczne refleksje literackie ujawniaja zloZzona wzajemnsa zalezno$¢ miedzy
pozycjami czlowicka Homo Locus i Homo Viator. Pragnienie podrézy,
spowodowane koniecznoscia rozwiazania pewnych probleméw, réwnowazy
nostalgia za ojczyzna, pragnienie spokojnego zycia w wymarzonym miejscu.
Charakterystyczny dla Grekéw racjonalizm 1 sceptycyzm nie utozsamiajg
empirycznych ruchéw z rzeczywista egzystencja — ruchoma lub nieruchoma.
Zamiast tego antyczne refleksje literacko-filozoficzne prébuja pojac¢ glebsze
podstawy dynamiki lub statyki ludzkiego Zycia. W przeprowadzonym przez nas
badaniu bardziej wyrazne okazaly si¢ refleksje etyczno-religijne dotyczace pozycii
Homo Locus, ktéra zaklada przeciwstawienie tego, co wieczne temu, co
tymczasowe, tego, co istotowe — tego, co powierzchowne, tego, co trwale — tego, co
przemijajace. Filozofia antyczna, w przeciwienistwie do literatury, zasadniczo
abstrahuje od fenomenu homo viator — w sensie geograficznym. Natomiast Homo
Locus i Homo Viator stajg si¢ cechami charakterystycznymi dla wewnetrznej natury
czlowieka, jego degradacji lub samodoskonalenia, zniewolenia przez namigtnosci
lub dazenia do wolnosci.

Stowa kluczowe: /fteratura antyezna, filozofia antyczna, dynamika spoteczno-kulturowa,
Homo Locus, Homo 1iator.

Homo locus vs. homo viator: Ancient Literary and Philosophical Discourse
Ancient literary reflections reveal the complex interconnection between the human
positions of Homo Locus and Homo Viator. The desire to travel, caused by the
need to solve certain problems, is balanced by nostalgia for one's homeland and the
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desire for a peaceful life in a dream location. The rationalism and skepticism
characteristic of the Greeks do not equate empirical movements with actual being,
whether mobile or immobile. Instead, ancient literary and philosophical reflections
attempt to comprehend the deeper foundations of the dynamics or statics of human
life. In our study, ethical and religious reflections on the position of Homo Locus,
which contrasts the eternal with the temporary, the essential with the superficial, the
stable with the fluid, proved to be more pronounced. Ancient philosophy, unlike
literature, in principle abstracts from the phenomenon of Homo Viator — in the
geographical sense. Homo Locus and Homo Viator become characteristics of the
inner person, their degradation or self-improvement, enslavement to passions or
movement towards freedom.

Keywords: ancient literature, ancient philosophy, socio-cultural dynamics, Homo Locus, Homo
Viiator.
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THE SYSTEM OF LOCI IN SHAKESPEARE’S PLAYS: THE
SACRED AND THE PROFANE

William Shakespeare’s plays are multifaceted and can be analysed
using different methodological approaches. One of the possible
aspects of studying is the symbolical meaning of the system of loci
where the events of the plays take place.

First, there are real places that become the settings of the plays.
Some of the locations Shakespeare himself knew well, others were
more exotic. For example, there was a debate about how familiar the
writer was with Italy, namely, whether Venice and Verona were
known to him from personal experience or from descriptions.
Another textbook example is Bohemia, which in “The Winter’s Tale”
has a seacoast. This was often given as a proof of Shakespeare, while
brilliantly intelligent, being not so perfectly educated. Therefore, it is
an argument in favour of the Stratfordians, as Anti-Stratfordians
argued that a son of a provincial glover could not have had the
extensive education needed for writing the plays.

Other locations are still more distant, and were certainly not
known to the author personally, such as Egypt (“Antony and
Cleopatra), or the places near Troy in Asia Minor (“Troilus and
Cressida”). Finally, there are no-places possibly derived from some
real locations but reimagined, such as the island of Prospero in “The
Tempest”, that is may be loosely based on the Bermuda Islands.

Still, wherever the action takes place, there are some “rules” of the

symbolic language. To study them we can use E. Durkheim’s
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opposition of the sacred and the profane. 1t would be also appropriate
to make use of some principles of the Structuralism methodology,
which involves the use of binary oppositions and the concept of a
mediator.

It is well known that Shakespeare wrote for a theatre called the
“Globe” the name implying “Earthly Globe” or “World”. He himself
repeatedly referred to the world as a theatre, and the theatre as a
world, to the point of merging them into a single image, the Theatrum
Mundi. In particular, Hamlet’s famous monologue simultaneously
describes both the structure of the universe and the structure of the
theatre itself. Therefore, it is not surprising to find in his plays deep
symbolism, extending far beyond psychological and social levels and
encompassing the world as the Cosmic whole.

His plays reflect the medieval and Renaissance concept of the
“Great Chain of Being”, which connects all material and spiritual
phenomena of the universe into a single, hierarchically organized
whole. The idea of a vertical hierarchy (minerals — plants — animals —
human and society — the Divine world) is present in the philosophy of
Aristotle, and further — in Thomism; it also echoes the Neoplatonic
idea of the universe as a staircase leading to the utmost perfection.
The notion of the Great Chain of Being was explicated in A. Pope’s
“An Essay on Man”. E.O. Lovejoy used this concept as the title of his
ground-breaking study [Lovejoy 1936].

The mythopoetic Cosmos, characterised by such a symbolic
grammar, combined structure and value certainty with morphism and
the ability of all things to undergo changes.

Cosmos was opposed by Chaos, the principle of disorderly
generation and destruction, the opposite of order, beauty and
harmony. Traditional cultures saw Chaos not as a thing of the distant

past, but also as an active principle of disorder that threatened the
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Universe. Often the essence of the main annual holiday was to let
Chaos “pass through” the world without destroying it, and let it go.
After that, order could be restored to the world and society.

All Shakespearean plays, no matter, chronicle, tragedy or
comedy, begin with a crisis on personal, social, and cosmic levels. The
onset of Chaos on the personal level manifests itself as injury or
madness, on the social level as a political upheaval and the breakdown
of existing relationships, and on the natural level as cataclysms and
disasters. Shakespeare frequently addresses all of these themes. His
desire to lead the heroes — and the audience — through the chaos of
passions, crimes and losses so that they can re-create the world is
obvious.

Both oppositions: 1) Cosmos and Chaos, 2) the sacred and the
profane, can be seen in the chronotope of the plays.

From the perspective of the mythological tradition, space and time
are heterogeneous, constructed by the objects and events. The time
and space of Shakespearean plays are multi-layered and full of
symbolic meaning. Exact symbolism depends upon the type of the
play. In this case, we can roughly divide them into “political” and
“private”. Chronicles and tragedies tend to “political”, comedies and
romances — to the “private”, but in all cases, it is more of a guideline
than a strict classification.

“Political plays” most notably include historical chronicles
that are based on the real (albeit reinterpreted) history of Britain
(“Richard II”, “Richard III”, “Henry IV”, “Henry VI”, “Henry
VIII”), as well as some plays that are not directly based on history but
also raise issues of power, such as “Hamlet” and “King Lear”.

As we can see from the settings of his plays, Shakespeare is
interested in all of Europe. Above all, he is interested in Britain as a

microcosm, a world-island. This image is present in his chronicles,
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tragedies and even in some comedies. Worth noting that Shakespeare
was one of the first to write not only about “Englishmen” but also
about “British men”, for instance, this word appears in “King Leatr”.

Studying the plays related to the problems of inheritance or
usurpation of the throne, one should turn to the concept of the
sacred royal power. The legitimacy of a claimant to power was
determined not only his political or military strength, or the breadth
of support. One more factor was the mystical power of a monarch as
a God-sanctioned ruler. This is clear in the story of Richard II, where
the king, overthrown from the throne, tries to comprehend who he is
now, as he can’t imagine himself as anything other than a half-
mystical carrier of the royal charisma.

Many traditional cultures saw king as a personification of the
cosmic order on earth. The well-being and fertility of the country
depended on his truthfulness, honour, and courage, which was
sometimes termed “Truth of the King”. A ruler’s sin was expected to
destroy him, as well as his people and his country. Such a catastrophe
could be instant. However, more often it resembled an endless
debilitating disease blighting the land and its inhabitants. One of the
key concepts the European literary tradition (originating in Celtic
mythology) is the Wasteland.

The catastrophe — both cosmic and social — sometimes was
presaged by unusual natural (and unnatural) events. Great natural
disasters were seen as a sign that the world order was falling apart.
Therefore, in Shakespearean political plays we often find descriptions
of omens, predicting the possibility of disintegration and coming of
Chaos. This is true about “Julius Caesar”, “Hamlet”, “Macbeth”, and
“King Lear” — the plays about heavily mythologized historical events.
However, omens and portents can be also found in chronicles (the

gloomy skies over Bosworth before the decisive battle in “Richard
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1117, signs of disaster in “Richard II”), comedies (the worsening
weather as a result of family troubles in “Midsummer Night's
Dream”). Storms, comets, and ghosts in plays are not so much
harbingers of social upheavals as phenomena of the same order,
reflecting general discord on some higher Cosmic level.

In Shakespeare's time, the implicit belief in the mystical Truth of
the King that saves the country from disasters became outdated.
However, the royal power received a different consecration. The idea
of the holiness of God-anointed king, standing at the head of the
public body, was important for the entite European tradition. From
the texts of the plays, it is clear that Shakespeare was quite sceptical
about the ideas of the king's sanctity. For example, the ego of Richard
II, who at first thinks about himself only in the context of his own
exclusivity, gradually comes to the idea that he is a human being much
the same as all other people. Still, in Shakespearean plays the king
always should come to the idea of universal equality himself.

The mythologized royal power was associated with the capital of a
county. In the political plays, the capital is one of the main loci,
having the greatest sacred status. It is not only political,
administrative, economical, and cultural nexus, but also the mystical
Centre of the Earth.

The capital was usually a place where special sacred objects were
kept. In the Celtic tradition, there were special coronation stones,
used as the instruments of choosing and investing a king. One of
them is the famous Stone of Scone, mentioned in Macbeth. In real
life, it was taken from Scotland, installed in the English royal throne
in 1296, and returned to its place in 1996. The current royal regalia of
Britain are kept in the Tower of London, which up to now is

associated with the myth of the Supreme Power.
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In the geography of the political plays, we often see the opposition
of the capital and the hinterland. The province is not profane, but its
sacralisation is different, derived not from the royal power, but from
the forces of the land, history, ethnic and cultural tradition. In
chronicles is important that province should support a king. Notably,
the legitimate claimants to the English throne come almost
exclusively from the west, using the support of the Welsh, while from
the east come only illegal claimants and potential French invaders.
This accent is explained by the political situation of the times, the
Tudor dynasty being of Welsh origin. At the same time, Shakespeare
himself was a “westerner”, as Stratford-upon-Avon is not so far from
the border of Wales.

The union of all the four nations inhabiting Britain, and the
support of the centre (the king) by all four sides of the country, is
clearly visible in “Henry V”. Although the situation here is more
complicated, because these representatives of the British state act not
on their own land, but on the foreign territory. In his most patriotic
play, Shakespeare shows the victory of British arms, achieved by the
unity of the ruler and the four nations represented by Henry's four
captains. In “Richard II"” Shakespeare uses quite contemporary term
“our commonwealth”, meaning the unity of all Britons, regardless of
ethnicity.

The negative example of all parts of the county working against
each other and the Centre we can see in the chronicles, and also, with
the greatest degree of generalization and symbolisation — in “King
Lear”. This tragedy clearly shows the symbolism of the geography of
Britain.

Many mythological systems described the division of the world
into four sides and a centre. The centre (the Navel of the Earth) was

perceived as the source of energy, the site of the world's continuous
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creation, the point of hierophany. Each of the four spatial directions,
radiating from it, had its own significance and was associated with a
time of day, season, age, occupation, and so on.

Generally, the East and the South were marked positively. The
North was primarily negative. Symbolism of the West was ambivalent,
combining ideas of death and immortality. More specifically, among
the British and Irish Celts, the North was associated with wartiors
and battles, the East with producers of material goods and prosperity,
the South with servants and ferocity, and the West with bearers of
spiritual tradition and wisdom [Rees, Rees 1961]. It is quite close to
the symbolical map of “King Lear”.

In “King Lear”, the protagonist himself is associated with the
Centre, the capital and the king’s court. The paradox of the situation
is that it is from the Centre, and at the king’s initiative, that the
disintegration of the state begins.

Goneril and the Duke of Albany are associated with the North
(Scotland). Regan and the Duke of Cornwall with the south (Cornish
peninsula), Gloucester and his sons with the west (city of Gloucester),
Kent and Cordelia with the east (county of Kent and France).
Shakespeare inherited the north-south axis from the sources of his
story (first of all, from Geoffrey of Monmouth’s “Historia Regum
Britaniiae”). He added the east-west axis, creating a cross-shaped
geopolitical diagram of power.

In the beginning of the story, we see an impending confrontation
between North and South in the struggle for power. It was resolved
by a common threat from the East (Lear and Cordelia). However,
both Northern and Southern political centres disintegrated from
within and collapsed.

The West-East relationship is more complex. They embody
different symbolical principles (“us” and “them”), but their
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representatives support the same idea of the royal power, embodied
in the person of Lear. The locations of Gloucester and Kent are
contrasting as the profound, national — and the borderline, foreign. This
determines both the plot and the characters’ psychological and
symbolic characteristics, making it impossible to “swap” the Eatls of
Gloucester and Kent. The East is characterized by moral loyalty to
the king, bordering on political treason. Notably, Kent's “near” East
is directly linked to the “far” East (Cordelia's France, which is quite
ambivalent, as the loving and loyal daughter is leading an intervention
into her own motherland). The symbolism of the West suggests ideas
of death, resurrection, and eternal life [Kolesnyk 2018].

To the second group of “political” plays belong those where the
action transcends the limits of one country only. The foreign policy
implies the opposition of “homeland” and “foreign”. In the plays,
where the action is centred on Britain, France is often seen as “the
other”. In Roman plays, Corioles (“Coriolanus”) or Egypt (“Antony
and Cleopatra”) can exemplify “the other land”. Such an opposition
of conflicting countries can symbolize different moral codes and
civilizational principles, but Shakespeare does not mark any of them
as “right” and “wrong”. His view is more complex.

For instance, in “Coriolanus” Rome is a budding superpower,
while we know that Corioles are bound to loose. In a way, this
knowledge allows us to predict the fate of the protagonist who chose
“the wrong side”. Still, it does not automatically mean that the victory
of Rome, where mothers like Volumnia raise sons like Coriolanus, is
historically justified. Morally ambiguous situation is even more
evident in “Troilus and Cressida”. In the opposition of the Achaeans
and Trojans, the doomed Trojans generally look more attractive.

Partly it is a result of Shakespeare’s personal, mostly negative attitude
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to war, and partly it is an allusion to common belief that the Britain as
a state was created by a Trojan prince Brutus.

In some plays, political confrontation or even war may have
prospects for reconciliation. Diplomacy is the most common a way of
mediating between oppositions. On level that is more personal, two
countries can be represented by human beings. Marriage or a love
affair can become means of reconciliation. Typically, “homeland” or
“our own”, or even “Western” is represented by the masculine
principle, while “strange”, “foreign” or “Eastern” by the feminine.
Thus, in “Henry V” the eponymous hero marries French Princess
Katharine. A possibility of such a union of countries, civilizations,
political principles and even parts of the world was lost in “Antony
and Cleopatra”. In this tragedy, typically (and true to history),
femininity is also associated with the exotic and luxurious.

“Cymbeline” offers a twist of the theme. Here the reconciliation of
opposing countries occurs not thanks to, but in spite of marriage.
Only with the death of his evil wife does King Cymbeline ceased to
resist the alliance with Rome. However, he first defeated the Roman
army and was therefore able to conclude this alliance on his own
terms. Only having proven British valour, Cymbeline declares the
restoration of the former alliance and vassal relations. The general
idea of this play is close to the principle of accumulation: to give
maximum authority to the existing political tradition, it was customary
to appeal to the entire historical heritage — Celtic, Roman, Anglo-
Saxon, etc. This approach has been characteristic of some British
authors to this day: all the peoples who came to the British islands
after some conflicts joined and contributed their genes and cultural
achievements to the creation of the British nation.

Many Shakespearean plays, while featuring political problems,

concentrate on the personal affairs. Correspondently, in the
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foreground we see not so much political borders of states as
“topographical” features, landscape landmarks.

In general, Shakespeare's plays often feature the following
locations: the city, the castle, the forest, and the sea. Here we also can
see the opposition of “the Self” and “The Other”, but in its “culture
versus nature” modification.

The setting of “Hamlet” is the most “unnatural”, as the characters
of the play live and die in the claustrophobic castle with its cold
stones, musty air, and stifled, hidden passions. It strikingly differs
from “King Leatr”, with its devastating but cleansing storm over the
heath. In “Hamlet”, there is an implicit vertical axis, as the earth is as
a place between the unknowable heavens and the frightening depth.
The depth is represented by the soil on the underground (graves, the
Ghost’s voice from below) and water (the river, where Ophelia
drowned), both of which are associated with death.

In “King Lear”, the opposition between the castle and the heath
symbolizes the contrast of culture and nature. Replacing the city with
the ruler's castle is logical, since the story refers to pre-urban British
civilisation. The heath is a typically British landscape, but in certain
contexts, it can take on the symbolism of the Wasteland as a land,
blighted by its ruler’s sin. The same harsh opposition of the castle and
the heath goes for Macbeth.

Milder nature image is the forest. It is usually opposed not to the
feudal castle but to more democratic city. City life is regular, defined
by the social relations and statuses, with a great degree of comfort and
culture. Forest belongs to the principe of nature, and can be seen as a
kind of creative chaos, where characters can change social roles in
order to find their true self. It is also the place of healing and peace-
making, perhaps, reflecting Shakespeare’s own nostalgia. The more or

less idyllic forest is present in comedies, such as “The Two
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Gentlemen of Verona”, “As You Like It”, “A Midsummer Night's
Dream”, “The Merry Wives of Windsor”.

The locus of forest is connected to such important themes as
travel, change of status, disguise and travesty. For Shakespeare, the
exile is one of the key themes. It appears even in comedies (“The
Two Gentlemen of Verona”, “A Midsummer Night's Dream”,
“Twelfth Night”), sometimes in combination with slander and
usurpation (“As You Like It”). It is also present in “Timon of
Athens”, “Cymbeline”, “The Winter's Tale”, and “The Tempest”.
While in chronicles the banished character goes abroad but retains
something of the original social status, in comedies and tragedies such
a person is more likely to leave society and embrace nature. Many of
Shakespeare's characters are ready to endure their darkest hour in
solitude, refusing company and help. Forest as a place of temporary
refuge is typical for comedies. Heath is reserved for tragedies.

In Shakespeare's later plays (romances), nature actively intervenes
in human affairs, determining the fates of the characters or allowing
them to seize a new possibility. One of such providential forces is the
sea. The plot of “Pericles” is defined by its leitmotif of the sea and
shipwreck. In “Hamlet” the sea where the prince exchanges fates with
Rosencrantz and Guildenstern, also has Chaotic connotations. In
“The Tempest”, the storm at sea is the work of Prospero, raising a
theme of human control over the forces of nature.

Nature in general, and sea and island in particular, can be
associated with the feminine principle. In comedies and romances
there is a connection between girls and the sea and lands beyond the
sea. In “The Twelfth Night” Viola survives a shipwreck and finds
herself in a foreign land. In “The Winter's Tale” Perdita is brought
across the sea, far from her homeland. In “The Tempest” Miranda

grows up on an island in the middle of the ocean. In “Pericles”
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Marina is lost in childhood, and her whole life is at the mercy of the
waves. In all this, we can see both the archetypal imagery of “the
water maidens” and Christian symbolism of baptism and rebirth.

The sea or the ocean can be opposed to the continent as the wild
and uncontrollable element with the chaotic implications. At the same
time, the sea is one of the typical Baroque allegories of the
unpredictability of life.

The other opposition to sea is not a mainland but an island. This
latter can be a locus of a mystery guarded by the sea. This is especially
noticeable in “The Tempest” with its charmed island ruled by a
magician and inhabited by mystical creatures.

A more realistic version of the island we see in “Othello”. It has
two main symbolic aspects. First, it is the location of Cyprus in the
Mediterranean Sea, in a frontier zone between two civilizations. It
stresses the themes of conflict on the political, civilizational and
personal levels. Second, is the theme of power and isolation where
island can represent microcosm. Othello has complete power on the
limited territory of Cyprus. At the same time, he himself is like an
island, alone and different from the people around him, and this
isolation is used by Iago. The relatively small territory concentrates
passions and this add force to Iago’s intrigue, which might not have
worked so successfully in a less claustrophobic atmosphere

The theme of islands brings us once more to the image of Britain
as a sea-fortress, as it was called in the mythological tradition.

Shakespeare also uses this imagery:
This royal throne of kings, this scepter’d isle,
This earth of majesty, this seat of Mars,
This other Eden, demi-paradise,
This fortress built by Natnre for herself
Against infection and the hand of war. ..
(Richard 11, Act I, scene 1)
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Therefore, in a way, an island is the world itself, a Cosmos,
surrounded by the ocean of Chaos. It is sacred, and all the actions of
its inhabitants are important, whether they are meant to support or

destroy the microcosm.

Conclusions. In Shakespearean plays, we find a flexible system of
symbols. It is defined by the view of the world as a harmonious
Cosmos that is always balancing on the verge of Chaos. It is not likely
that Shakespeare personally fully believed in this world-image, but it
seems that he found it extremely convenient for creating complex
fictional worlds. In the political plays the space structure is often
defined by the oppositions “the centre vs. the periphery” (home
politics), and “our country vs. foreign land” (foreign policy). In the
private-life plays, the opposition “culture vs. nature” becomes more
prominent. “Culture” is seen as a more common and more
comfortable, but less sacred environment. Natural setting often
becomes the place of banishment or/and escape from society and its
restrictions.

The symbolism of plays is based on mythopoetic archetypal
imagery, which is intuitively perceived by recipients and does not
become outdated. Generally, Shakespearean symbolic imagery is
extremely rich and labile, which allows constant renewal and

actualisation in the interpretations of the plays.
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Cucrema micup All B ’ecax Biabsama Illexcnipa: cakpasbHe Ta npodpaHHe
OAHIM i3 MOKAMBHX acITEKTiB AOCAiAxeHHA IT'ec Biabama [llekcrripa € cumBoaiune
3HAYEHHA CHUCTEMH MIcIb All. AAS BUBYEHHSA 3aKOHOMIPHOCTEH CHMBOAIYHOI MOBHI
MOKHA CKOPUCTATHCS HIPOTHCTAaBACHHAM K. Ajopkrefima — «cakpaApHe» Ta
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«ripodamney. KoHKpeTHIIT CHMBOAI3M 3aACKUTD BIiA THITY IT€CH, fIKi yMOBHO MOKHA
PO3SAIAHTH HAa WIOAITHYHI» Ta «IIpuBaTHD. Y IIOAITHYHHX IT€Cax IIPOCTOPOBA
CTPYKTypa 9aCTO BH3HAYAECTHCA IIPOTHCTABACHHAME «UIEHTP HpoTH mepudepid
(BHYTPIIIIHA ITOAITHKA) Ta «HAIIIA KpalHA IIPOTH 9yKOi 3€MAD» (3OBHIIITHSA ITOAITHKA),
IIPHYOMY B ODOX IIPOTHCTABACHHAX IIEpPIA YaCTHHA Ma€ OIABII CaKpaAbHI
KOHOTAII. ¥V Iecax mpo IIpHUBATHE KHTTA MU YaCTO 3yCTPIYAEMO IIPOTHUCTABACHH
CKYABTypa VS. IPHPOAR», AC «KYABTYPa» PO3LASAAETBCHA K OIABII 3BHYHE Ta
KOM(OPTHE, aA€ MEHIIT CAaKpaAbHE cepeAourrie. [ IprpoaHe oroueHHA CTae MicIem
BurHaHHs Ta/200 Bredl BiA CycriAbCTBa Ta HOro 0OMEKEHD. 3araAOM, CHMBOAIYHA
obpasuicte [llexcmipa € Haa3BHYaliHO 0araTor0 Ta MIHAHMBOIO, IO AO3BOAfE
ITOCTiliHE OHOBACHHS Ta AKTYAAI3AIIIO B IHTEPIIPETAIIIAX ITEC.

Karouosi caosa: Biasam Illexcnip, aoxycu, cumsont, migponoemuurusi Koevoe, caxpansite
ma npogpanie.

System miejsc w sztukach Szekspira: sacrum i profanum

Jednym z mozliwych aspektow analizy sztuk Williama Szekspira jest symboliczne
znaczenie systemu miejsc. Aby zbada¢ zasady jezyka symbolicznego, mozemy
postuzyé si¢ przeciwstawieniem sacrum 1 profanum  sformulowanym  przez
E. Durkheima. Konkretna symbolika zalezy od rodzaju sztuki, ktéra mozna z
grubsza podzieli¢ na ,,polityczng” i ,,prywatng”’. W sztukach politycznych struktura
przestrzeni jest czesto definiowana przez opozycje ,,centrum kontra peryfetie”
(polityka wewnetrzna) oraz ,,nasz kraj kontra obca ziemia” (polityka zagraniczna),
przy czym w obu opozycjach pierwsza cze¢$¢ ma bardziej sakralne konotacje. W
sztukach dotyczacych zycia prywatnego czesto spotykamy opozycje ,kultura kontra
natura”, gdzie ,kultura” jest postrzegana jako srodowisko bardziej powszechne i
wygodniejsze, ale mniej sakralne. Naturalne otoczenie staje si¢ miejscem wygnania
lub/i ucieczki od spoleczefistwa i jego ograniczed. Ogdlnie rzecz biorac,
symboliczna symbolika Szekspira jest niezwykle bogata i plynna, co pozwala na
ciagla odnowe i aktualizacje w interpretacjach sztuk.

Stowa kluczowe: William Szekspir, loci, symbole, mitopoetycki Kosmos, sacrum i profanum.
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