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rzedstawienie Anny Retoruk Dziady po Bialoszewskim w Tea-

trze Lalki i Aktora Kubu$ w Kielcach ogladalem wraz z grupa

0s6b, ktére, jak ja, wlatach 7o. nalezaly do zaprzyjaznionego
kregu Mirona Bialoszewskiego. Nazywano nas , dzie¢mi

Mirona” (dzié te dzieci dobiegajg siedemdziesigtki).

“ W 1977 roku byliSmy §wiadkami wymuszonej przez przyjaciela i wspotlo-
katora przeprowadzki Mirona z placu Dgbrowskiego na drugi brzeg Wisly,
na Saska Kepe, a wladciwie jej nowg czes¢, blokowisko zwane Chamo-
wem. Ta przeprowadzka na dziewiate pietro bloku, skojarzona dwuznacz-
nie z ,wyniesieniem” (do nieba? na cmentarz?), stala sie jednym z kluczo-
wych motywdéw pdznej tworczosci Mirona, jej naczelng metafora. Teksty
ztego okresu staly sie podstawg spektaklu.

@ Zanim jednak powiem o samych Dziadach... Anny Retoruk - kilka uwag
dotyczacych szczegdlnego charakteru pisarstwa Biatoszewskiego. Bylo
ono w stopniu wyjatkowym spojone z tym, co niesie zycie. Mozna powie-
dziec: zyl po to, zeby pisaé. Trudno byloby w jego wypadku przeprowa-
dzié szkolne rozréznienie , zycia” i ,twdrczosci” Wszystko, co pisal w p6z-
nym okresie swego zycia, po Pamietniku z powstania warszawskiego, byto
»pamietnikiem” lub , dziennikiem”. Ale zarazem podmiot liryczny staje sie
tu jakby jednym z nas. ,Indywidualizm bez samowywyzszenia” - okre$lat
postawe pisarska Bialoszewskiego Stanislaw Barariczak. Bohater Mirona,
pozbawiony polskich komplekséw, ,,wybiera sam siebie”. Jest pogodzony
z soba. Otwarty. Byl taki jak wszyscy - charakteryzowal go Konstanty Jelen-
ski - ale zarazem nikt nie byt podobny do niego.

4J6zef Czapski po spotkaniu z Mironem w Paryzu w1959 roku napisal do
ich wspdlnego przyjaciela, Ludwika Heringa, wspéttworey Teatru Osob-
nego, krotkg charakterystyke jego osoby: Naturalnosc zupetna i ta pew-
nosc, Ze sie mowi z czlowiekiem jakqs wladze, jakgs samoistnosé w sobie
majgcym (...). Jego spojrzenie wyzwolone z banatu. Kogo$ takiego znali$my.
I ma szanse poznacd go kazdy, kto wczyta sie w jego poezjoproze, kto zoba-
czy ten spektakl.

# Nie znam drugiego polskiego poety, ktéry by w takim stopniu niwelowat
dystans, stwarzal poczucie blisko$ci z odbiorcg, wychodzil mu naprzeciw
bez narzucania sie, bez ekshibicjonizmu. Czytelnik Bialoszewskiego czuje
sie wpuszczony do jego domu i do wnetrza jego Swiadomos$ci. Ale czy nie
jest to nasza wlasna $wiadomo$¢? Czy postac¢ Mirona, z jakg spotykamy
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sie wjego literaturze i w jej adaptacjach, nie staje sie
mitem? Projekcjg nas samych? Czyms, co on sam
nazwal w jednym z wierszy ,,osobowo$cig zachcian-
kowg"? Zatarcie granic miedzy sobg a $wiatem i mie-
dzy podmiotem a odbiorcg nadaje tej twdrczo$ci
wymiar ponadindywidualny. Moze nawet mistyczny?
Cho¢ przeciez nie religijny.

# Takd charakter ma przedstawienie Dziaddw po Biato-

szewskim, ztozone w gtéwnej mierze z tekstéw pisa-
nych wlatach 70.: Chamowa, Rozkurzu, Odczepic sie,
ale takze wcze$niejszych wierszy i prozy (m.in. z Szu-
mow, zlepow, ciggow).

2 U Biatoszewskiego wszelkie watki zycia tworzg jeden

splot - na réwni umieszcza to, co wysokie i niskie,
trywialne i mistyczne. W wierszach i prozie z poczat-
kéw zycia na Chamowie Bialoszewski stworzyt swego
rodzaju partyture blokowiska, symfonie hataséw
dochodzacych zza $ciany, biurokratyczng komedie
dell’arte kolejek do administracji i do przychodni,
surrealistyczne dialogi wtorkowych gosci, a wszystko
to przeplecione ze snami. Ciag zycia notuje, jak leci -
ale tylko pozornie: w rzeczywistosci jest to kunsz-
towna literacko-muzyczna konstrukcja, petna
humoru - spojrzenie na rzeczywisto$¢ z dystansu,
jakby spoza §wiata.

“ Niepozorny czlowiek-Miron, buszujgcy wieczorami po

Grochowie, traktowanym przez niego jak swoje wiosci,
jest jakby przybyszem nie z tej ziemi. W przedstawie-
niu Dziaddw po Biatoszewskim jest uzyty taki fragment
z Chamowa: Miron mija w parku grupe podpitych
mlodych ludzi. Jeden z nich, ktéry do$c sie poecie
podoba, mijajac go, rzuca wjego kierunku wulgarne
stowo. Narrator-Miron, niezrazony, zastanawia sie, czy
,nainnych planetach tez jest tak duzy procent tego
zywiolu mowy” i dochodzi do wniosku, Ze ,,delikatno-
$ci jest mato w kosmosie”.

“ Metafory wynikajg u niego zawsze z konkretu, jak dow-

cipy. Blok otoczony rusztowaniami podczas tynkowa-
nia - to ,kosmos w klatce”. Swoje zycie po ,wyniesie-
niu” na Chamowo poréwnuje z losem Robinsona,
wyrzuconego na bezludng wyspe. Dziwne poréwna-
nie, bo przeciez Miron znalazl sie w epicentrum ludz-
kiego rojowiska, w bloku, ktéry nazywat mréwkow-
cem. Pozostal jednak kim§ osobnym, samotnym

w tlumie. Jego mieszkanie jest pustelnig, miejscem
wydzielonym. Samotno$¢ z wyboru, zdolno$é do zycia
osobnego jest dla niego czyms dobrym, zbawczym.
Paradoksalnie, wlasnie ta samotno$¢ umozliwia poro-
zumienie, staje sie warunkiem twdrczos$ci, pozwala na
dystans w stosunku do zycia i w rezultacie prowadzi do
pojednania.

@Pisze o tym w jednym z swoich ostatnich zapiskéw,

w publikowanym w Tajnym dziennikulicie do Marii
Janion: Pod wieczér mdglbym niekiedy kochac troche
tychiowych ludzi. Rano - nie tak mocno. Choé pamie-
tam, Ze czesto, wracajgc do domu, Zal mi bylo tych
zaharowanych i wstyd, Ze ja jestem wolny. Teraz zostaje
Jeszcze nadzieja na przyszlosc dalekaq, nieco po zyciu.

Co lgczy sie z wiarqg (w siebie i odbidr). Bo mowa tu o pa-
mieci, wiec glownie o skutkach pisania. To tez sig¢ tqczy
zmitoscig, bo czytelnikow na jakis sposob przeciez sig
kocha. Przynajmniej w czasie pisaniowo-czytaniowego
kontaktu, ktory rozcigga sie w czasie, i chodzi o to, zeby
wjak najdtuzszym czasie (...). Czytelnika nie obchodzi
(raczej), czy ja Zyje, czesto o tym nie bedzie wiedziaf.
Twtedy tez mnie oZywi, czego nie bede czut wtedy, ale
moge poodczuwacd potencjalnie na zapas teraz, szczegol-
nie przy pisaniu.

¢« Tak wyglada Bialoszewskiego ,non omnis moriar”.
Cala jego twérczo$¢ jest zaproszeniem do komitywy,
do wspdlnego ogladania $wiata. Ten - jak sam siebie
okreslal w debiutanckich Obrotach rzeczy - , grzesznik’,
ktéry ,,ma sie za poete’, zyjacy jak pustelnik w ,grocie
numerowanej” wciaz przekonuje sam siebie, ze ,,0sta-
tecznie méwi z ludZmi, nie pisze dla samych szaf”
iprzed ziomkami jest,garbaty garbem porozumienia”

¢ Dzisiaj nie musialby tego powtarza¢, bowiem ma no-
wych, poémiertnych czytelnikéw, ktérzy chodza jego
$ladami. Co takiego chca od niego dostac? Chodzi
przeciez nie tylko o to, Zeby odkrywacé poete, ktéry zyt
w Warszawie wlatach 1922-1983, ale Zeby poprzez jego
pisanie odkrywac siebie i z bezinteresowna uwaga
przyjrzed sie rzeczywistoéci, i ,,mdc niekiedy kochaé
tychiowych ludzi”

“ Na przedstawienie Anny Retoruk szykowatem sie
z trema. Rozsunela sie firankowa kurtyna (u Mirona
nigdy nie bylo firanek). Odstonito sie pudetko pokoju.
Posrodku - stolik-ottarzyk ze §wiecznikami, krzyzy-
kiem i zdjeciem Mirona. Kaplicowate wnetrze z §wigt-
kami, ale nie wjego stylu. Adapter na czarne plyty.
Rozbebeszone 16zko - ono moze najbardziej, jak te
$wiatki, kojarzy sie z mieszkaniem poety.

“ W tej kapliczce Mirona jest troje mtodych ludzi -
dwdéch mezczyzn i dziewczyna. Zapalaja $wieczki.
Wyjmuja z szuflad tomiki. Czytajg na glos wiersze.
Pomyélatem nie bez ironii: oni sa troche jak my, dawne
»dzieci Mirona’, czciciele poety, odprawiajgcy na jego
cze$¢ nabozenistwo.

“ Wjakim momencie pokonatem dystans i znalaztem
sie w $Srodku? Chyba wtedy, gdy tréjka postaci zaczeta
przymierzad, jak maski, zdjecia Mirona, zza ktérych
wylanialy sie ich wlasne twarze. Powtarzali: Ja fo ty?
Aty to ja? Do martwego pokoju-kapliczki zstapit duch
Mirona i ozywit wszystko.

W tej grze masek i twarzy, z towarzyszgcymi temu
stowami wiersza Autoportret odczuwany, zostata
uchwycona jedna z tajemnic oddziatywania poety.
Patrzq na mnie,/ wiec pewnie mam twarz./ Ze wszyst-
kich znajomych twarzy/ najmniej pamietam wtasnq.
Uzyskuje sie twarz w twérczosci, w pisaniu, w nawig-
zaniu komitywy z drugim czlowiekiem, z odbiorca.
Miron w przedstawieniu Retoruk objawia sie jako
»nikt’; kto$, kto uzyskuje twarz w oczach innych. Do
tego wlasnie stuzy mu tréjka akolitéw. On ozywia ich,
a oni ozywiaja jego. Oni tworzg Mirona, a on im si¢
oddaje, wciela sie. Religijna idea wcielenia znajduje
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tu bardzo konkretny wyraz. Dostowny, zabawny -
a przeciez nie parodystyczny.

@ W scenariuszu znajdowal sie jeszcze inny wiersz Biato-
szewskiego, z ktorego rezyserka zrezygnowata, chyba
dlatego, ze zbyt dobitnie ilustrowal to, co dzialo sie na
scenie: leZy po mnie w rozbetach w kapie/ pucha udra-
powanay/ ale zeby jeszcze tak/ ruszala rekq/ majtata
nogaq/ pomyslata, zaspiewala, zjadla/ to zpozorow
doprawdy/ Miron sie utozy.

¢ Itak sie dzieje: Miron ,,uktada sie” na scenie z teatral-
nych pozoréw. Jest tréjca Mironéw, ktérzy razem
kiada sie do t6zka, razem sie budza, nosza jednag
pizame. Majg twarze wiasne i jego. Chwilami sg jak

jedno wielorekie béstwo, to znéw rozdzielaja sie,
wcielaja w Mirona i wjego goéci, w hatasujacych
sasiadéw, w hatasy domu, ktérych nie mozna kocha¢,
ale mozna je zapisa¢, przetworzy¢, uzy¢, zrobic¢ znich
teatr. Dla Biatoszewskiego wszystko moze by¢ teatrem:
ludzie w kolejce, wtorkowi goscie z Anulg, ktéra ma
ochote zatariczy¢, wizyta zaprzyjaznionej Teresy Ame-
rykanskiej, ktéra zachwyca sie krzestem, ze takie...
drewniane. Nawet deszcz, jak Zywa istota, robi dla
niego swdj teatr, bebniac staro§wiecko w parapet. Oto-
czony hatasem Miron-Robinson jest do korca tym,
ktéry moéwi zyciu , tak”. Ma co$ z Pana Boga (o ktérym
pisat gdzie$ jako o ,interesujacej osobie” i dat nawet
Bogu role wlalkowej sztuce Rozalie i w stuchowisku
radiowym Kalejdoskop). Miron obserwuje Adama
i Ewe znad sufitu. Stucha, jak cale dnie co$ rzng, przy-
bijaja, szurajg, jak sie awanturujg. Chcialby, jak Boze
Dziecie z koledy, podnie$¢ reke i blogostawic ludziom
zza $ciany. Chce ich kochad i nie moze. Wychyla sie
z okna, podglada ludzko$¢, ale wtedy odzywa sie jego
pozawalowe serce. Wmawia wiec sobie, rymami ksie-
dza Baki, ze Smiercjak rydz/ zdrowa dla umieraczy
(tego wspanialego wiersza akurat nie ma w przedsta-
wieniu, ale warto o nim pamietac). Dom mu tynkuja,
obudowujg, zamykajg kosmos w klatce - ale wszystkie
te niedogodnodci jako$ sie optacaja. Przydaja sie do
wierszy i prozy, stajg si¢ materig dramatu.

" Zawsze draznito mnie, kiedy czytajac teksty Bialoszew-
skiego z Chamowa, uzalano sie nad ciezkim losem
poety mieszkajgcego w bloku, tak jakby wybawieniem
moglo by¢ dla niego luksusowe Zycie w spokojnym pen-
sjonacie. Tymczasem do$wiadczenia wojenne i powo-
jenne kazaly jemu, niewierzgcemu, doceni¢ madro$¢
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psalmisty, zeby traktowaé ,,spuszczany z géry 16d” -
czyli ostry grad i $nieg - na przekor, jak cenne , kaski”
Pisat do korica. Co za okazja dla literatury, ten kon-
trast: zblizanie sie §mierci, skrécony oddech, sercowa
choroba, a z drugiej strony rozkwitajgce z wiosng, roz-
pedzone, narastajgce, mrowigce sie zycie Saskiej
Kepy-Chamowa.

Ten teatr zycia udalo sie zamkng¢ w matym pudetku
sceny Teatru Lalki i Aktora. Mieszkanie-kapliczka staje
sie przedsionkiem zaswiatéw. Zamykajac przedsta-
wienie cytatem z Transow, autorka dopowiada idee,
ktéra przeswieca przez cale Dziady po Bialoszewskim:
bylismy §wiadkami czego$ w rodzaju wcielenia. Cza-
sem wlaénie poprzez sztuke lepiej mozna zobaczy¢ to,
co jest takze podstawa religii. W przedostatnim tekscie
tego przedstawienia Bialoszewski wspomina Chry-
stusa z wolnej stopy, ,,nie wchodzac w bosko$¢” Méwi
o Nim jak o wielkim poecie, ,,subtelnym, ale znajacym
wszelkie niesubtelno$ci”. O tym, ze jest jak ,,dojna
krowa’, z ktérej czerpia wszyscy. Ze ,lata” i ,poczuwa
sie do odpowiedzialno$ci, za wszystkich, za wszystko”

@ Czym byloby to przedstawienie, gdyby$my nic nie wie-

dzieli o istnieniu poety Mirona i my§leli, Ze jest posta-
cig zmys$long? Bylby to spektakl spirytualistyczny

o tajemniczej postaci bez twarzy, dobrym duchu,
ktéry udziela sie kazdemu, kto chce do niego przyjsc.
Ale on istnial i oddzialywat naprawde. Tajemnicg tego
oddziatywania jest literatura. Anna Retoruk na kanwie
Bialoszewskiego ulozyla sztuke o poecie i otaczaja-
cych go ludziach, ktéra da sie tez czytaé jak przypo-
wie$¢ o wcieleniu sie bostwa w czlowieka.

{ Pod koniec bohaterowie tej sztuki nie noszg juz masek.

Nie sg Mironem, a on sam pojawia sie wich rekach,

w postaci malej laleczki. Jest juz po inicjacji. Miron
odchodzi. Wiersz Mdj testament spigcego zapowiada
jego odejscie, Miron, jak mistrz zen, w obliczu osta-
teczno$ci daje rade - zabawng, moze gleboka - tak jak
sie méwi do kogos, kto wychodzi na deszcz: wiec
naprawde/ pamietajcie/ parasol. ©

Dziady po Biatoszewskim, na podstawie Chamowa i poez;ji
Mirona Biatoszewskiego. Rezyseria Anna Retoruk, scenografia
Justyna Banasiak, muzyka Pawet Sowa, wizualizacje Michat
Matoszko, ruch sceniczny Karolina Garbacik. Teatr Lalki

i Aktora Kubus, Kielce. Premiera listopad 2015.
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