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SLOWO WSTEPNE

Oddawana do rak Czytelnikéw monografia wieloautorska pod tytulem
Z problematyki badan literaturoznawczych prezentuje aktualne wyniki badan
naukowych pracownikéw Uniwersytetu Jana Kochanowskiego zajmujacych
sie literaturg polska i powszechna, ideg korespondencji sztuk, teorig literatury
oraz filmoznawstwem. Szeroki wybdr tematéw sprawia, ze publikacja stanowi
ciekawg propozycje wydawnicza dla odbiorcéw zainteresowanych historiag
literatury polskiej i powszechnej, teorig literatury, antropologia dzieta lite-
rackiego, krytyka filmowa, historig sztuki (plakat artystyczny) oraz relacjami
miedzy stowem a malarstwem.

Autorzy artykuléw poruszaja nowatorskie tematy, a zarazem w interpre-
tacji omawianych zagadnien si¢gaja po réznorodne metodologie badawcze,
dzigki czemu prezentowane publikacje wpisujg sie w nurt najnowszej polskiej
i europejskiej refleksji humanistyczne;j.

Matgorzata Krzysztofik
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NASZ EKRAN I WIDZ. RECENZJA FILMOWA
NA LAMACH CZASOPISMA
LITERACKO-KULTURALNEGO Z OKRESU PRL
NA PRZYKLADZIE LUBELSKIE]J ,,KAMENY”

Slowa kluczowe: recenzja filmowa, czasopismo literacko-kulturalne, ,,Kamena’, Anna
Jakubiszyn-Tatarkiewicz, Mirostaw Derecki

Streszczenie

Artykut dotyczy miejsca, charakteru i funkeji recenzji filmowej w regionalnym czasopi$mie
literacko-kulturalnym z okresu PRL na przykladzie lubelskiej ,, Kameny”. To wazne pismo
literackie, powstate w okresie przedwojennym, po wojnie przeksztalcilo si¢ w periodyk
spoleczno-kulturalno-literacki wydawany przez wigkszos¢ czasu w formie dwutygodnika.
Tematyka filmowa stata si¢ do$¢ wazna jego czescia, a jest ona badawczo nierozpoznana,
o czym $wiadczy chocby nieobecno$¢ tego prasowego zrddla w bazie internetowej: film
w prasie polskiej. W niniejszym artykule interesuje mnie przede wszystkim specyfika
dzialu recenzji filmowej w czasopismie spoza filmowej branzy, po$wieconym giéwnie
literaturze i kulturze.
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OUR SCREEN AND THE VIEWER. FILM REVIEW IN THE LITERARY AND CULTURAL
MAGAZINE FROM THE POLISH PEOPLE’S REPUBLIC PERIOD
ON THE EXAMPLE OF “KAMENA”

Keywords: film review, literary and cultural magazine, “Kamena”, Anna Jakubiszyn-Ta-
tarkiewicz, Mirostaw Derecki

Abstract

The article concerns the place, character and function of a film review in a regional li-
terary and cultural magazine from the Polish People's Republic period on the example
of “Kamena” - the Lublin literary and cultural magazine. This is an important literary
magazine, created in the pre-war period, after the war it was transformed into a socio-
-cultural-literary periodical published most of the time in the form of a bi-weekly. The
film-related topic has become quite an important part of it, and it is unexamined as far as
the research is concerned, as evidenced by the absence of this press source in the online
database: a film in the Polish press. In this article I am primarily interested in the specificity
of the film review column in a magazine from outside the film industry, devoted mainly
to literature and culture.

»Kamena” to czasopismo literackie zalozone w 1933 roku w Chelmie przez
Kazimierza Andrzeja Jaworskiego, poete, thumacza i wydawce oraz Zenona Wa-
$niewskiego, rowniez poete i thumacza, ale takze malarza i grafika. Poczatkowo
ukazywalo si¢ jako miesiecznik i byto finansowane ze skfadek nauczycielskich
(Mgskiego Seminarium Nauczycielskiego w Chelmie).

Umiarkowany awangardyzm, lewicowo$¢ spoleczna i polityczna oraz kulturalny
stowianofilizm - pisat we wspomnieniowej ksigzce na temat pisma jego wspotza-
tozyciel i redaktor naczelny K.A. Jaworski - to trzy zasady, na ktérych opierata sie
»-Kamena”. O ile drugiej i trzeciej pozostawala caly czas wierna, o tyle awangardyzm
ustepowal nieraz eklektyzmowi'.

Pismo dos¢ szybko zostalo zauwazone nie tylko w regionie, ale i w kraju.
W ,, Kamenie” publikowali miedzy innymi Bruno Schulz, Czestaw Mitosz,

' K.A. Jaworski, W kregu ,Kameny”, Lublin 1965, s. 17. Cf: M. Bechczyc-Rudnicka, Droga
rozwojowa ,,Kameny”, ,,Kalendarz Lubelski 1964” 1963, R. 64, po wzn. 7, s. 109-114. Kamena
1897-1933-1967, red. M. Jozefacka, T. Klak, J. Zigba, oprac. graf. R. Tkaczyk, Lublin 1967.
W. Michalski, Kazimierz Andrzej Jaworski 1897-1973, Lublin 1985.
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Wiadystaw Broniewski czy Julian Tuwim. Do wybuchu II wojny $wiatowej
ukazalo si¢ 50 numerow?.

Po wojnie wznowiono wydawanie pisma, poczatkowo w Chelmie i w Lu-
blinie, a wkrotce tylko w Lublinie (jako organu Lubelskiego Oddziatu Zwigzku
Literatow Polskich), najpierw w formie kwartalnika, potem miesiecznika
i wreszcie — dwutygodnika. Zmienila si¢ tez szata graficzna i struktura calo-
$ci — dotychczasowe czasopismo poetyckie, nie bez trudnosci, ewoluowato
w strone periodyku spoleczno-literackiego. Autorzy wywodzili si¢ ze starszego
pokolenia lubelskich literatéw (m.in. Maria Bechczyc-Rudnicka, Kazimierz
Andrzej Jaworski, Konrad Bielski, Stefan Wolski). Pojawily si¢ tez nazwiska
Anny Jakubiszyn-Tatarkiewicz, Konrada Eberhardta’® i Zbigniewa Jakubika.
Autorzy imali si¢ ,réznych form m.in. recenzji literackiej i teatralnej, publi-
cystyki kulturalnej i spolecznej, a nawet reportazu™.

Na poczatku lat 60., gdy ,,nad polska kulturg zaczal wzbiera¢ kolej-
ny podmuch centralizmu™ i pojawilo si¢ niebezpieczenstwo likwidacji
niektdérych ,,nierentownych” czasopism kulturalnych, ,Kamenie” udato
sie utrzymac dzieki pomystowi ,unii kulturalnej czterech wojewddztw’:
bialostockiego, kieleckiego, lubelskiego, rzeszowskiego, ktorej potrzebny
byl periodyk odzwierciedlajacy poczynania kulturalne i artystyczne w tych
wojewodztwach. I takim wlasnie pismem stala si¢ ,,Kamena”. Po kilku
latach o$rodki tworzace ,,uni¢ kulturalng” usamodzielnity si¢ i stworzyty

2 Ibidem.

> Konrad Eberhard, pézniejszy znakomity krytyk filmowy, zwigzany byt z ,Kameng” u po-
czatkow swojej tworczej dziatalnosci. Byt wtedy studentem romanistyki na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim. Pierwszy jego tekst w ,Kamenie” ukazal si¢ w 1953 roku. Bedac
przez kilka lat stalym wspélpracownikiem pisma, nie pisal jeszcze wtedy recenzji filmowych,
a komentowat przede wszystkim zjawiska tutejszego zycia literackiego i teatralnego. Lacz-
noé¢ z ,Kameng” utrzymywala sie takze przez jaki$ czas po wyjezdzie Eberhardta z Lublina.
Co ciekawe, jak zaznaczyl Mirostaw Derecki, autor wspomnieniowej rubryki redagowane;j
cyklicznie w 1983 roku w zwiazku z jubileuszem ,,Kameny”, tego do$¢ znaczacego - jak sie
wydaje - epizodu w zyciu Eberhardta nie odnotowano nawet w obszernym biograficznym
wstepie do ksiazki z najwazniejszymi felietonami zmarlego przedwcze$nie krytyka: Konrad
Eberhardt o polskich filmach, wybodr i wstep R. Koniczek, Warszawa 1982. Za: M. Derecki,
Srodowisko lubelskie (4). Romans z teatrem, ,Kamena” 1983, nr 6, s. 5; K. Eberhardt, Wyznanie
na temat miasta, ,Kamena” 1961, nr 20, s. 5-6. Nie wspomina si¢ o nim réwniez w poz-
niejszej ksigzce poswieconej krytykowi: Konrad Eberhardt, red. B. Giza, P. Zwierzchowski,
Warszawa 2013.

4 M. Derecki, Srodowisko lubelskie (3). Vivat professores!, ,Kamena” 1983, nr 4, . 4.

5 Idem, Srodowisko lubelskie (10). Waldemar i towarzysze, ,Kamena” 1983, nr 14, s. 4.
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wlasne periodyki spoleczno-kulturalne® (m.in. biatostockie ,,Kontrasty”
czy kieleckie ,,Przemiany”).

W 1983 roku ,Kamena” §wietowala pdétwiecze istnienia. Taki jubileusz to
ewenement szczego6lnie w grupie pism literackich i kulturalno-spolecznych’.
Pismo wydawano w formie lubelskiego dwutygodnika do konca 1988 roku.
Pézniej ,Kamena” wrocita do macierzystego Chelma jako kwartalnik i na
poczatku lat 90. zawieszono jej dzialalno$c¢®.

W pi$mie o profilu spoleczno-kulturalnym nie mogto zabrakna¢ tematyki
filmowej. W ankiecie na temat Roli i specyfiki krytyki filmowej’ opublikowanej
w ,,Kwartalniku Filmowym” w 1963 roku Zygmunt Katuzynski wskazywal, ze
specyfika polskiej krytyki jest brak jednego osrodka intelektualnego w stylu
francuskich ,,Cahiers du Cinéma’”, co spowodowalo swego rodzaju rozproszenie
piszacych o filmie w redakcjach réznych czasopism spoteczno-kulturalnych.
Istnieje wedtug niego ,,specjalny polski rodzaj krytyki filmowej: troche esej,
troche felieton, troche kazanie, troche publicystyka; zadaniem takiej krytyki
jest nie tyle ocena filmu i analiza, lecz znalezienie w nim problemu spofecznego
i objasnienie go dla czytelnikdw™"’. Ten rodzaj pisarstwa o filmie rozwinal si¢
- wedlug oceny Katuzynskiego — okoto roku 1957. Dzigki odwilzy nastgpita
wtedy wrecz inwazja dobrych filméw z zachodniej kinematografii, nieogla-
danych na polskich ekranach od lat, byl to réwniez poczatek pozytywnego
fermentu w kinie polskim''.

Rubryka recenzji filmowych pod nazwa Nasz ekran, pojawila sie w ,,Ka-
menie” mniej wiecej w tym wladnie czasie, we wrzesniu 1958 roku'?. Redakcja
kierowala si¢ ,,przestankami do$¢ oczywistymi: film jest w tej chwili dziedzing
sztuki tak wazng i popularna, ze w pi§mie o pewnych ambicjach nie moze
zabrakng¢ recenzji filmowych™.

Pierwsza filmowg recenzentky pisma byfa znakomita ttumaczka literatury
francuskiej, publicystka, literatka, Anna Tatarkiewicz (z domu Jakubiszyn).

¢ Ibidem. Cf: M.A. Jaworski, ,Kamena”, ,Kultura” 1968, nr 29, s. 5, 11.
7 Pot wieku, ,,Kamena” 1983, nr 20, s. 1.
8 M.A. Jaworski, A to Lublin wlasnie... Moje postowie, ,Kamena” 1988, nr 26, s. 2.

Z ankiety ,Rola i specyfika krytyki filmowe;j”. Wypowiedz Zygmunta Katuzyriskiego, ,,Kwar-
talnik Filmowy” 1963, nr 2, s. 39-46.

1 Ibidem, s. 40.
! Ibidem, s. 42.
Tajoj, Nasz ekran. Czerwona oberza, ,Kamena” 1958, nr 17, s. 6.

Tajoj, Nasz ekran. Sktadanka ze wstgpem, ,Kamena” 1959, nr 21, s. 7.
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Urodzona we Lwowie w 1921 roku, czego sladem byl chocby przyjety przez nia
pseudonim Tajoj, byla zwiazana z Lublinem od poczatku lat 50. Przyjechata tu
razem z me¢zem, Krzysztofem Tatarkiewiczem (synem profesora Wladystawa
Tatarkiewicza), ktory otrzymatl stanowisko wyktadowcy na Wydziale Mate-
matyczno-Fizyczno-Chemicznym UMCS". Interesowala si¢ naukowo m.in.
teatrem, a takze wiele ttumaczyta, przede wszystkim z literatury francuskiej. Na
tamach , Kameny” zamieszczala recenzje teatralne, w tym - recenzje-felietony
z przedstawien w lubelskim Teatrze Lalki i Aktora pod stalym nagtéwkiem
»Z Kuba na widowni” (Kuba to jeden z synéw Tatarkiewiczéw). Podobnie jak jej
maz, byta wazng, inspirujaca postacig dla srodowiska lubelskiego, szczegdlnie
dla mlodych dziennikarzy".

Nie czula si¢ ,,krytykiem filmowym z pelnymi prawami do tego tytulu™'.
Jak ttumaczyta w felietonie na rocznice powstania rubryki filmowej, ,,opinie
[tam] zamieszczane nie sg glosem ,fachmana’, lecz impresjami aktywnego
widza i mito$nika”"”’. W tym samym tekscie wyjasniala réwniez stosowane
przez siebie kryteria doboru filméw do zrecenzowania w rubryce Nasz ekran.
Majac $wiadomo$¢, ze w dwutygodniku nie ma szans na omdéwienie choc¢by
najwazniejszych pozycji repertuaru filmowego, recenzentka starala sie wybie-
ra¢ z biezgcego programu kin lubelskich ,,pozycje najbardziej godne uwagi:
dzieta wybitne, dziela szczegélnie pobudzajace do dyskusji, dzieta znamienite.
A niekiedy po prostu filmy, ktére odpowiadajg osobistym zainteresowaniom
sprawozdawcy: to juz ten nieunikniony margines subiektywizmu™'®.

Ow ,,nieunikniony margines subiektywizmu” jest szczegdlnie uzasadnio-
ny - jak wyjasniata w innym tekscie - ,,przy ocenie dziel wartosciowych, ale
niejednolitych i niedoskonalych. Jaki$§ utwér moze si¢ jednemu podobac,

" Anna Tatarkiewicz studiowala romanistyke we Lwowie. Po raz pierwszy przybyta do Lublina
jako zolnierz-dziennikarz wojskowej gazety w 1944 roku (zmobilizowana wiosna tego roku
do Armii Polskiej formowanej na terenie ZSRR i przydzielona do prasy wojskowej, kon-
kretnie do ,,Polski Zbrojnej”, z czasem przemianowanej na ,,Zotierza Wolnosci”). Potem
skonczyla studia na Uniwersytecie Warszawskim, by w 1946 roku wyjecha¢ na stypendium
do Paryza, gdzie poznala swojego przysztego meza. M. Derecki, Srodowisko lubelskie (22).
Zycie na Zamku, ,Kamena” 1983, nr 26, s. 3; A. Tatarkiewicz, Prawda, tylko prawda, cala
prawda, ;Wiez” 1999, nr 10, s. 131-135, https://www.wiez.pl/index2.php?s=czasopismo_szcze-
goly,id,84,art,3741&zdod=;s,czasopismo_szczegoly,id,84,art,3741/ (dostep: 10.03.2019).

15 M. Derecki, Srodowisko lubelskie (22), s. 3.
Tajoj, Nasz ekran. Sktadanka ze wstepem, s. 7.
17 Ibidem.

'8 Tbidem.


https://www.wiez.pl/index2.php?s=czasopismo_szczegoly,id,84,art,3741&zdod=;s,czasopismo_szczegoly,id,84,art,3741/
https://www.wiez.pl/index2.php?s=czasopismo_szczegoly,id,84,art,3741&zdod=;s,czasopismo_szczegoly,id,84,art,3741/
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a innemu nie i obie strony potrafig poda¢ na swe stanowisko przekonujace
argumenty, po prostu dlatego, ze jeden wzrusza si¢ przede wszystkim tym, co
w dziele udane, a drugiemu w odbiorze przeszkadza to, co niedoskonate czy
wrecz poronione”".

Oczywiscie, sednem oceny dziela literackiego, teatralnego czy filmowego
powinny by¢ ,,jakies obiektywne kryteria estetyczne, powszechnie obowiazuja-
ce”®, cho¢ wcale nie ma pewnosci, czy one istniejg. Jednak ich brak powoduje
kuriozalng sytuacje, w ktdrej formutowane sg przez recenzentdéw skrajnie
odmienne opinie o tym samym dziele, co - z jednej strony — moze wywotaé
zgryzliwg wesolo$¢ czytelnikow podejrzewajacych piszacych o niekompetencije
albo stronniczo$¢, ale tez — z drugiej — sta¢ sie przyczyna niepokoju i dezo-
rientacji odbiorcow sztuki®'.

Recenzentka starata si¢ w swoich tekstach rejestrowac reakcje miejscowej
publicznosci kinowej. Kontrowersyjnym filmem na lubelskim gruncie okazat
sie na przyktad Rashomon (1950) Akiry Kurosawy. Cz¢$¢ widzow wychodzita
w polowie projekcji, nikt prawie nie doczekat stowa ,koniec”; ,,stanowisko
manifestowane czynem przez publicznos¢, zostalo usankcjonowane pidrem
przez pras¢”**. Tatarkiewicz uzasadniata problem z przyjeciem filmu ,,niezna-
jomoscig kontekstu obyczajowo-intelektualno-moralnego dzieta’, ale prébo-
wala przeciwstawic sie tej trudnosci, wnikajac w film nieco glebiej i analizujac
odmienne $rodki wyrazu, ktére przypominajg — wedlug autorki - japonskie
malarstwo. Film ,,ma ten sam asentymentalny klimat, t¢ samg precyzje detalu
i umiejetnos¢ syntezy [...]. W Rashomonie wspolgra zimne pigkno kompozycji
plastycznej kadru, precyzyjna do najmniejszego szczegétu robota rezyserska,
$wietna, aczkolwiek wyrosta niewatpliwe z obcej nam tradycji, gra aktorska™.

»Rashomon szedl w Lublinie co$ dwa dni - przy niepelnej sali”** w odrdznie-
niu na przyklad od Rebeki (1940) Alfreda Hitchcocka, ktora ,,szta kompletami
dwa tygodnie i na tym pewno jeszcze nie koniec™ i — co wigcej — bywala na
filmie mistrza suspensu ,,publiczno$¢ wyjatkowo réznorodna: widziato si¢

19

Tajoj, Nasz ekran. O Domu, w ktorym zyjemy, ,Kamena” 1958, nr 23-24, s. 12.
20 Ibidem.
! Ibidem.

2 A. Tatarkiewicz, Nasz ekran. Apropos Rashomonu, ,Kamena” 1959, nr 11, s. 10.

2 Ibidem.

# Tajoj, O Rebece i 0 szmirze, ,Kamena” 1959, nr 17, s. 11.

25 Tbidem.
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przedstawicieli srodowisk uniwersyteckich, twérczych, rekodzieta, handlu
uspolecznionego, RIP-u i to wszystko w przekroju kilku pokolen”*. Recen-
zentka nie podzielala entuzjazmu lubelskich widzéw, demaskujac film jako
wielkg szmire, ktora tylko udaje poziom. Elementami pozytywnymi byly —
wedlug niej — gra aktorska Joan Fontaine i Laurencea Oliviera oraz rezyseria
Hitchcocka ,wytwarzajaca chwilami nastrdj graniczacy ze swoista poezja
grozy ?. ,Pod ostong tych niezaprzeczalnych waloréw pustka intelektualna
filmu tym skuteczniej atakuje prostodusznego widza, sktonnego wierzy¢, ze
oglada istotnie - jak glosi reklama - znakomity dramat psychologiczny”*®.

Warto zaznaczy¢, ze Anna Tatarkiewicz upominata si¢ niejednokrotnie
na tamach ,, Kameny” o filmowg edukacje, chocby poprzez stworzenie ,,kina
dobrych filméw” na wzér innych miast, gdzie prezentowano by ambitniejsze
produkgje, ktore teraz ze sporym opo6znieniem docierajg do Lublina®.

Tej romanistce z zawodu i zamilowania szczegdlnie bliskie bylo kino fran-
cuskie, w ktérego analize potrafita sprawnie i interesujaco wples¢ kontekst
literacki. W ciekawej recenzji Czerwonej oberzy (1951), w rez. Claudea Au-
tant-Lary, pokazywanej kilka lat po premierze w ramach Festiwalu Filméw
Fernandela w lubelskim Kinie Letnim i przyjetej przez publiczno$¢ raczej
chlodno, wskazywala na literackie korzenie wspdtczesnego humoru absur-
dalnego, takze tego zawartego w omawianej komedii kryminalnej. ,,Film
mozna odbierac rozmaicie - jako makabryczny zart podany w zawiesistym
sosie galijskiego humoru, jako sprowadzong do absurdu parodie tradycyjnych,
bardzo tradycyjnych watkow literackich i dramatycznych, jako - nareszcie —
metaforyczny obraz losu ludzkiego, widzianego przez egzystencjalistyczne
czarne okulary”®.

Czasem ten literacki kontekst moze sta¢ si¢ balastem, nadmiarem. Tak
bylo - w ocenie recenzentki — w przypadku filmu René Claira, Porte des Lilas
(1957), w ktérym widziala replike obrazu Pod dachami Paryza (1930), jednak
bez jego nowatorstwa i lekkosci. Fascynacja Claira wspoltczesng ,,czarng” litera-
turg (,,Juju i Artiste przypominaja inng stawng pare - Didi i Gogo®'”) obciazyla

26 Ibidem.

¥ Ibidem.

% Ibidem.

A.T,, Nasz ekran. U progu zycia, Kolorowe poriczochy, ,Kamena” 1961, nr 1, s. 12.
Tajoj, Nasz ekran. Czerwona oberza.

Bohaterowie sztuki Samuela Becketta, Czekajgc na Godota, wydanej w 1952 roku.
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film niepotrzebng egzystencjalistyczng tematyka, bo — zdaniem recenzentki
- »problemy Beckettowskie nie pasuja do ram poetyki Clairowskiej .

Literatura francuska byta chetnie przywotywanym przez Tatarkiewicz
kontekstem, nie tylko w oczywistych sytuacjach, jak w refleksji o braku
dobrych filmowych adaptacji powiesci Aleksandra Dumasa ojca w recenzji
francuskiego filmu Wicehrabia de Bragelonne®, ale tez w tych mniej spo-
dziewanych, jak w zestawieniu francuskiej nowej powiesci (nouveau roman)
z Rashomonem Kurosawy** (wraz z postulatem rzetelnego zbadania wptywu
kinematografii na technike wspolczesnej powiesci) czy w rozwazaniach
nad fenomenem aktora-legendy Jamesa Deana, ktéry zagranymi zaledwie
trzema rolami, szczegolnie w ekranizacji powiesci Steinbecka, Na wschod
od Edenu, ,,ukazal typ wrazliwo$ci oraz sytuacje psychiczne znamienne dla
wspolczesnej mlodziezy”, i ktérego postawa ,,buntu bez powodu” ma swoje
literackie analogie, chocby ,,w dziele i zyciu Musseta, udreczonego i cynicz-
nego dziecigcia wieku”.

O tym, ze Anna Tatarkiewicz byla wyczulona nie tylko na kontekst literacki,
ale na stricte filmowe $rodki wyrazu, $wiadczy chocby jej entuzjastyczna recen-
zja Popiotu i diamentu (1958) Andrzeja Wajdy. Dla recenzentki brak pietyzmu
wobec powiesci byl wielkim plusem tego filmu. ,Dostowne ttumaczenie poetyki
literackiej na poetyke filmowg (jak wszelkie dostowne przeklady) - ttumaczyla
- mija si¢ z celem zamierzenia, a jest nim: wzbudzi¢ w odbiorcy wzruszenie
podobnego rzedu i napiecia™. Chwalila strong¢ wizualng filmu, gre aktorska
(szczegdlnie Zbigniewa Cybulskiego, jako aktora par excellence filmowego.
»Cybulski nie g ra Macka, on j e s t Mackiem”), a takze prace rezysera. ,,Robote
rezyserska Wajdy charakteryzuje [...] umiejetnos¢ operowania szczegdtem na
rzecz spraw najogdlniejszych; koncentrowanie uwagi nie na wydarzeniach, ale
na stanach psychicznych, wygrywanie miedzyakeji”*’. O wizualnej wrazliwosci
recenzentki $wiadczy chocby jej refleksja o najstynniejszej — jak si¢ po wielu
latach okazalo - scenie filmu Wajdy, tej z zapalonymi w szklankach od wodki
»zniczami” ku czci poleglych. Wstrzasajaca ta scena — zgodnie z przewidywa-

Tajoj, Nasz ekran. Porte des Lilas, ,Kamena” 1958, nr 21, s. 7.

Tajoj, Nasz ekran. Dumas i film, ,Kamena” 1960, nr 1, s. 12.

A. Tatarkiewicz, Nasz ekran. Apropos Rashomonu.

> Tajoj, Nasz ekran. James Dean i choroba wieku, ,Kamena” 1960, nr 4, s. 8.
Tajoj, Nasz ekran. Popiét i diament, ,Kamena” 1958, nr 20, s. 7.

37 Ibidem.
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niami Tatarkiewicz — pozostata nie tylko ,,w historii kinematografii polskiej’,
ale ,,historii polskiej kultury”®.

W 1958 i 1959 roku recenzje Anny Tatarkiewicz na tamach ,, Kameny”
ukazywaly sie w miare regularnie. W kolejnych dwdch latach zdarzaty si¢ dtuz-
sze przerwy w redagowaniu rubryki filmowej, ktore recenzentka ttumaczyta
»powodami techniczno-organizacyjnymi’, jak rowniez ,,niezbyt frapujacym
repertuarem, w ktérym niewiele bylo pozycji zmuszajacych kinomana mimo
wszystko do chwycenia za piéro™. Niedlugo potem Anna Jakubiszyn-Tatar-
kiewicz przeniosta si¢ do Warszawy, gdzie pracowata m.in. jako ttumaczka
z jezyka francuskiego, czlonkini zespolu redakcyjnego tygodnika® ,, Forum’,
a takze wspotpracowniczka wielu pism spoleczno-kulturalnych, w tym filmo-
wych -, Filmu” i ,,Kina™*".

Przez kilka kolejnych lat filmowa rubryka recenzencka w ,,Kamenie” nie
funkcjonowata. Pojawialy sie natomiast okazjonalne artykuly z cyklu Gawedy
o filmie (polskim) autorstwa Jerzego Kuryluka. Dotyczyty biezacej produkeji®,
historii kina i kultury filmowej*, ale takze wpisywaly si¢ w dyskusyjne tematy
podejmowane przez krytyke, chocby kwestie scenariusza, jego relacji do lite-
ratury i kondycji w polskim kinie*.

Autorky ciekawych, polemicznych tekstéw byta w tym czasie takze Maria
Bechczyc-Rudnicka, pisarka i znakomita dziennikarka, stata publicystka ,,Ka-
meny’, przez jakis czas réwniez wspolredaktorka pisma®’, specjalizujaca si¢ na
co dzien w artykulach dotyczacych literatury czy w recenzjach teatralnych*.
Wybdr oméwionych na famach lubelskiego pisma filméw zdeterminowany byt
takze jej zainteresowaniami literackimi. W recenzji Faraona (1965) docenila
wysilek realizacyjny twoércow oraz sam film jako osiagniecie artystyczne, acz-
kolwiek zwrdcila uwage na pewne uproszczenia, ktore przeinaczaly poglady

% Ibidem.
¥ A.T., Nasz ekran. Wielka parada, ,Kamena” 1961, nr 10, s. 8.

% Od kwietnia 2013 roku ,,Forum” jest dwutygodnikiem.

1 Miedzy innymi hasto: Anna Tatarkiewicz w bazie: film w prasie polskiej, http://www.film-

polski.pl/rec/index.php/rec/17217 (dostep: 17.03.2019).
J. Kuryluk, Gawedy o filmie polskim. Zapowiedzi i wgtpliwosci, ,Kamena” 1962, nr 13, s. 14;
Idem, Gawedy o filmie polskim. Cegly z dachu spadajgce, ,Kamena” 1963, nr 19, s. 11.

42

Idem, Pierwszy lubelski ,, sinematograf”, ,Kamena” 1962, nr 24, s. 15.
Idem, Gawedy o filmie. Literatura na ekranie, ,Kamena” 1963, nr 5, s. 10.
* M. Bechczyc-Rudnicka, Droga rozwojowa ,,Kameny”, passim.

4 M. Derecki, Srodowisko lubelskie (14). Pani Maria, ,Kamena” 1983, nr 18, s. 3.
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filozoficzne wyrazone w powiesci. Kawalerowicz konczy film efektownym
mrokiem, ,widokiem czarnych czelusci bramy, w ktérej miatl si¢ ukazaé lu-
dziom dobrej woli - Ramzes, maz opatrznosciowy, wladca sprawiedliwy”, ale
sie nie ukaze. W powiesci jest jeszcze epilog, w ktérym ,,intrygant, arcykaplan
Herhor [...] realizuje projektowane przez Ramzesa reformy”*.

Interesujacy jest w tej recenzji jej aspekt autotematyczny. Otéz publicystka,
zestawiajac entuzjastyczne przyjecie Faraona Kawalerowicza przez publicz-
no$¢ i krytyke z kontrowersjami i dyskusja wokot Popiotéw (1965) Wajdy,
stwierdza, Ze:

O tonacji i temperaturze odbioru naszych reprezentacyjnych dziel sztuki filmo-
wej decyduja u nas postawy historiozoficzne autora i konsumenta. Ryzykowna
,historiozofia” Popiotéw Zeromskiego odzyta na ekranie w najwidoczniej nieod-
powiednim momencie, za$ polityczno-socjologiczne poglady Prusa jakos nikogo
nie podraznily. No i mamy werdykty: Wajda ,,zdradzit”, Kawalerowicz — ,wierny”*.

Autotematycznym komentarzem rozpoczeta publicystka réwniez inng swoja
recenzj¢ adaptacji filmowej klasyki, tym razem zagranicznej, czyli powiesci Lwa
Tolstoja, Wojna i pokdj (1967) w rezyserii Siergieja Bondarczuka. Zarzucala
krytyce filmowej banalnos¢ stwierdzen zwigzanych z kwestig przenoszenia
literatury na ekran. Chodzi o generalnie powtarzajaca si¢ mysl, ,,ze ekranizacja
tej czy innej wielkiej powiesci nie przeniosta catego jej bogactwa™. Publi-
cystka przypomniata o odrgbnosci materii literackiej i filmowej, twierdzac,
iz ,ogolna niewydolnoé¢ gatunku filmowego w czytelnym przekazywaniu
finezji intelektualnych nie powinna by¢ zZrédtem zarzutéw stawianych
poszczegdlnym dzietom filmowym”™®. Recenzja byla jednoczesnie polemika
z ,krancowo negatywnym stanowiskiem’, jakie wobec filmu Bondarczuka zajat
Zygmunt Katuzynski w ,,Polityce™". Publicysta zarzucal radzieckiej produkcji,
ze za mato w nim ducha Tolstoja i ze zrobiony zostal w ,,stylu muzealnym”.
Wedtug oceny Bechczyc-Rudnickiej adaptacja Bondarczuka to pieczolowicie
zrealizowany, osadzony w epoce ,wyciag audiowizualny” powiesci z konieczna
i starannie przeprowadzong selekcja watkow, faktow, zestawien postaci, bez

¥ M. Bechczyc-Rudnicka, Faraon - wielka rzecz, ,Kamena” 1966, nr 7, s. 8.

* Ibidem.

4 M. Bechczyc-Rudnicka, Wojna i pokdj, ,Kamena” 1967, nr 22, s. 10.
>0 Ibidem.

*U Z. Katuzynski, Film. Tolstoj w panoramie, ,Polityka” 1967, nr 43, s. 7.
52 Za: M. Bechczyc-Rudnicka, Wojna i pokdj.
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nadmiernych i niepotrzebnych ,,udziwnien” ,,Czyzby antyestetyczne nie-
chlujstwo mialto nada¢ tej konwencji scenograficznej lepszy styl?”>* — pytala
retorycznie publicystka.

Regularna rubryka filmowa powrdcila na tamy ,,Kameny” pod koniec
1968 roku pod nazwa Ekran i widz. Jednak na poczatku lat 70. znéw nastg-
pily zawirowania. Przez kilka miesi¢cy funkcjonowala jako Ekran i estrada,
w zwigzku z czym pojawilo si¢ w jej ramach kilka tekstéw poswieconych zyciu
muzycznemu (m.in. recenzja koncertu Trubaduréw w Lublinie** czy refleksje
o lubelskim jazzie>). Po kolejnej, tym razem prawie dwuletniej przerwie, pod
koniec 1973 roku wrécila (ponownie z widzem w nazwie) i przez prawie 20
lat dziatala w miare systematycznie.

Stalym jej recenzentem zostal Mirostaw Derecki, znany lubelski dzienni-
karz, reportazysta, pisarz, zwigzany z pismem od poczatku lat 60.> ,,Studiowat
weterynarie, cho¢ jego pasja bylo aktorstwo. Zostal dziennikarzem, ale nie
zrezygnowal z dzialalno$ci estradowej, udzielajac si¢ przez wiele lat w lubelskich
kabaretach™’. Najpierw zadebiutowal swoimi opowiadaniami drukowanymi
na tamach ,, Kameny”. Owczesna redaktor pisma Maria Bechczyc-Rudnicka
docenita jego talent oraz zmyst obserwacji i zaproponowata mu wspoétprace,
a pozniej (w styczniu 1963 roku) — etat w redakeji*®. ,,Pisat artykuly z zakresu
publicystyki kulturalnej, teksty po$wiecone filmowi (w autorskiej rubryce
Ekran i widz) i sztuce teatralnej, [...] reportaze historyczne oraz reporterskie
gawedy, w ktorych utrwalil Lublin, jakiego juz dawno nie ma, jego mieszkan-
cow, kulture, nastréj™>.

Podpisujacy si¢ inicjalami M.D. byt autorem prawie 300 recenzji filmowych,
nie liczac kilku dluzszych artykuléw oraz wywiadéw z ludzmi kina, a takze
z inspirujacymi krytykami i wykladowcami akademickimi (Aleksandrem
Jackiewiczem, Bolestawem Michatkiem czy Jerzym Toeplitzem®).

>3 Ibidem.

% M.D., Ekran i estrada. ,,Zywe stowo”, ,Kamena” 1970, nr 22, s. 12.

» M.D., Ekran i estrada. Cos si¢ dzieje..., ,Kamena” 1970, nr 23, s. 10.
*¢ M. Derecki, 35 lat i ja, ,Kamena” 1979, nr 1, s. 8.

7 Mirostaw Derecki (1936-1998), Leksykon. Stownik biograficzny [in:] http://teatrnn.pl/
leksykon/artykuly/miroslaw-derecki-19361998/ (dostep: 20.10.2018).

8 Ibidem.
% Ibidem.

Niepokdj i odwaga. Z Aleksandrem Jackiewiczem rozmawia M. Derecki, ,Kamena” 1980,
nr 8, s. 5. Aktor wspétodpowiedzialny. Z prof. Jerzym Toeplitzem rozmawia M. Derecki,
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Teksty w rubryce filmowej byly krétkie, ale tresciwe, recenzent starat sie
uruchamia¢ zaréwno wspolczesne, jak i historyczne konteksty filmowe czy
kulturowe.

Lubit powolywac¢ sie na inne krytyczne opinie, aby potwierdza¢ wtasne
zdanie, albo czesciej - podejmowac polemike z recenzentami stolecznymi.
Mial $wiadomos¢, ze:

O wartosci dziefa sztuki decyduje [...] nie tyle liczba oficjalnych nagréd, ile rezo-

nans, jaki wywotuje ono wérdd odbiorcow. Ten rezonans uwidacznia sie i w kon-

trowersyjnoséci krytyki i spontanicznoéci zainteresowania si¢ nowym zjawiskiem

przez $rodki masowego przekazu i — co moze najwazniejsze — reakcja szerokiej
publicznosci®.

Piszac w jednym z pierwszych tekstow o krytycznej recepcji Lalki (1968)
Bolestawa Prusa wedlug Wojciecha Jerzego Hasa, stwierdzal m.in.:

[...] Has swoim ostatnim filmem zamieszal poteznie w polskiej krytyce filmowe;.
A 7e zrobil to rownocze$nie w sposob przebiegly, bazujac na stalych , intelektual-
nych” ciggotach ludzi piszacych o filmie, wyprawiaja oni teraz nie lada recenzyjne
tamance, aby powiedzie¢, ze film jest — ich zdaniem - do luftu, ale zarazem nie
narazi¢ sie na stwierdzenie, iz nie rozumiejg jego intelektualnych i artystycznych
glebin®.

Sam felietonista jednak tez w jakims sensie te ekwilibrystyke uprawiat,
twierdzac, ze Has mial prawo do wlasnej koncepcji w duchu ,,filmu autorskiego’,
aczkolwiek — po pierwsze — zgrzeszyl uproszczeniem i naiwnoscig w obrazie
rozwarstwionego spoleczenstwa z powiesci Prusa, a - po drugie - da si¢
zniewoli¢ scenografom filmu o wybujalym temperamencie i nasycit film zbyt
mocno charakterystyczng dla siebie rekwizytornig®.

W 1968 roku, na poczatku swojej recenzenckiej dziatalnosci, Derecki sfor-
mutowat opini¢ na temat polskiej tworczosci filmowej w ogdle.

U nas prawie kazdy rezyser — twierdzil z przekasem - pragnie odkrywaé nowe
kontynenty sztuki filmowej i we wszystkich dziedzinach [...]. Tak to w wielkiej

»Kamena” 1980, nr 16, s. 1, 10. Wajda niepokorny. Z Aleksandrem Jackiewiczem rozmawia
M. Derecki, ,Kamena” 1981, nr 13, s. 3. Filmowane na gorgco. Z Bolestawem Michatkiem
rozmawia M. Derecki, ,Kamena” 1981, nr 14, s.1, 4.

% (md), Ekran i widz. Kabaret, ,Kamena” 1974, nr 4, s. 14.
2 M.D., Felieton z rezerwy. Wokot Prusa i Hasa, ,Kamena” 1968, nr 25, s. 8.
 Ibidem.
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mece ro$nie nam nowe pokolenie Godardéw i Antonionich, cho¢ niektérzy przed-
stawiciele tego pokolenia zblizajg si¢ juz do emerytury®.

Irytowal go brak specjalizacji tematycznej czy formalnej polskich rezyserdow,
wynikajacy z leku przed pomoéwieniem o ,,zawezenie wachlarza zaintereso-
wan’, ,,brak odkrywczosci’, czego efektem bylo ,,miotanie si¢ miedzy tematyka
psychologiczna, historyczna, mlodziezows, big-beatows, za kazdym razem
wywazajac dawno otwarte drzwi”. A przeciez — co powinno si¢ wydawac oczy-
wiste — ,w pojeciu sztuki miesci si¢ takze pojecie dobrego rzemiosta artystycz-
nego’®. Tekst ten koresponduje z refleksja Anny Tatarkiewicz, ktéra niegdy$
réwniez zarzucita polskiej sztuce filmowej pogarde dla ,,rzemieslnictwa” i brak
utworéw dobrej, sredniej klasy®. Co ciekawe, w jednym i drugim wypadku
pretekstem do tej szerszej refleksji staly sie dobrze — w ocenie recenzentéw®
- zrealizowane polskie filmy wojenno-batalistyczne: Orzef Janusza Meissnera
i Leonarda Buczkowskiego oraz Kierunek Berlin Jerzego Passendorfera i Woj-
ciecha Zukrowskiego.

Draznit recenzenta ,,Kameny” stosowany przez niektorych stotecznych
krytykéw, a takze rezyseréw mowigcych o wlasnych obrazach, ,wzniosle
intelektualny styl”, ktérym starali si¢ na site podbudowac¢ znaczenie filméw
bedacych w zalozeniu gatunkowym kinem rozrywkowym i to niejednokrotnie
- w ocenie Dereckiego - slabej jako$ci. Zaréwno dorabianie ,,historiozoficznej”
otoczki w duchu Grottgera do Wilczycy (1982) Marka Piestraka, ktory jakby
zapomnial, Ze ,,istotg ambitnego horroru nie jest dzisiaj pigtrzenie na ekranie
piramidy trupéw i okrwawionych bebechéw”®, ale - tak jak w Dziecku Ro-
semary (1968) Polanskiego czy Lsnieniu (1980) Kubricka - budowanie grozy
przez sieganie po atrybuty jak najbardziej ,,zwyczajne” i ,codzienne’, jak i two-
rzenie zludzenia, ze ogladajac Wielkiego Szu (1982) Sylwestra Checinskiego
»uczestniczy sie w jakims$ tam psychologiczno-filozoficznym misterium”, bo

% (MD), Ekran i widz. Kierunek Berlin, ,Kamena” 1969, nr 3, s. 10.
% Ibidem.

 Tajoj, Nasz ekran. Uczciwy Orzel, ,Kamena” 1959, nr 4-5, s. 11.

& ,Jezyk filmu jest prosty i bezpretensjonalny [...]. Dzigki trafnej konstrukcji dramaturgicznej

autorzy unikneli pewnej monotonii, jakg grozit temat [...]. Robota operatorska jest czysta
i nie obliczona na tani efekt; aktorstwo na dobrym, wyréwnanym poziomie”. Ibidem.

»Film, jak zwykle u tego rezysera, charakteryzuje czysto$¢ rysunku sytuacji i postaci, doskonate
zdjecia, wartkos¢ akcji i szeroki rozmach w scenach batalistycznych”. (MD), Ekran i widz.
Kierunek Berlin.

% M.D., Ekran i widz. Horror po polsku, ,Kamena” 1983, nr 11, s. 10.
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jego bohater, karciany szuler, to ,,doswiadczony przez los filozof samotnik [...]
heroiczny outsider, ktéry w mlodosci dokonal swiadomego wyboru™, byty
sporymi recenzenckimi naduzyciami.

Szczegolnym sprawdzianem dla kina rozrywkowego wydaje sie by¢ komedia
- gatunek niezywkle wymagajacy, w ktérym chodzi o to - jak pisat Derecki
w jednym z tekstow — zeby $miech nie tyle krélowal na ekranie, co byt styszalny
na widowni”. O stanie polskiej komedii pisal niejednokrotnie, doceniajac to,
co w niej warto$ciowe (np. trylogie Checinskiego”) czy polemizujgc z innymi
krytykami (np. na temat filméw Barei — dostrzegal zar6wno ich wady - cho¢-
by problemy ze scenariuszem, ale i punktowal zalety - ,,doskonate aktorstwo
i zreczna rezyseri¢”’?).

Wszystkie elementy dobrej komedii mial na przykiad — w ocenie publicysty
- film Radostawa Piwowarskiego, Pocigg do Hollywood (1987). W entuzja-
stycznej recenzji starannie odnotowal nawigzania do twdrczo$ci znakomitego
amerykanskiego rezysera, Billyego Wildera, zwlaszcza do Pét zartem, pot serio
(1959). O ile jednak film Wildera byt

komedig ,,radosng’, filmem iskrzacym sie zyciem, pelnym lawinowo toczgcych
sie gagow [...] niczym wlasnie 6w nowoczesny amerykanski ekspres wiozacy
»dramatis personae” na Floryde. [...] u Piwowarskiego te pociagi sg stare, parowe,
wolno pelznace po prowincjonalnych polskich szlakach kolejowych [...], jakze
swojskie, z wagonowymi bufetami przesigknietymi odorem piwa, za§mieconymi
i zaplutymi. [...] Ale pod cienkg warstwa powszednio$ci kryja sie gorace ludzkie
dramaty, wielkie ambicje i ...szalone marzenia”.

I owe ,,rodzime, zyciowe realia’, przez ktdre przebrna¢ musza mlodzi ludzie,
»Merlin” i Piotrus, w drodze do spetnienia swoich zawodowo-artystycznych
planow, pokazane dosadnie, ,,ale i z wielkim poczuciem humoru (to nic, ze
czasem - jakze gorzkiego!), [s3] istotnym «migzszem» filmu Piwowarskiego™”*.
Publicysta chwalit rowniez aktorstwo i kobiecy wdziek odtwdrczyni jednej

z gtéwnych rol Katarzyny Figury.

% M.D., Ekran i widz. W co si¢ gra?, ,Kamena” 1983, nr 13, s. 14.
" (md), Ekran i widz. Smiech na widownil, ,Kamena” 1974, nr 12, s. 14.
"t Ibidem. MD, Ekran i widz. Kochaj albo rzu¢, ,Kamena” 1977, nr 14.

2 (md), Ekran i widz. Bareja nareszcie bawi, ,Kamena” 1975, nr 1, s. 14; M.D., Ekran i widz.
Troche Tyma, troche Barei, w sumie..., ,Kamena” 1979, nr 3, s. 14.

7 M.D., Ekran i widz. Pocigg do Hollywood, ,,Kamena” 1987, nr 20, s. 5.
7+ Ibidem.
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Brak wyspecjalizowania polskich filmowcéw w dziedzinie kina gatunkowego
byt szczegélnie odczuwalny w zderzeniu z zachodnig kinematografia, ktdrej
wybrane pozycje pokazywane byly na naszych ekranach. Polski odbiorca,
chcac nie cheac, byl odgornie ,,sterowany w kierunku dobrego filmu’, z racji
polityki repertuarowej Centrali Wynajmu Filméw, a sprowadzane od czasu
do czasu slabsze pozycje - jak zaznaczal nieco ironicznie Derecki w jednym
z tekstow - to nie tyle schlebianie niskim gustom publicznodci, ile zamierzenie
dydaktyczne, pokazujace, ze zagraniczna kinematografia, podobnie jak polska,
nie tylko warto$ciowymi obrazami stoi”.

Recenzent potrafit doceni¢ dobrze zrobione kino rozrywkowe. Dostrzegat
ciekawe zjawiska w amerykanskiej komedii filmowej, choc¢by tworczos¢ Mela
Brooksa, ,drugiego” po Woodym Allenie, stusznie diagnozujac, iz ,dowcip
Woodyego Allena «istnieje sam w sobie», komedie Mela Brooksa s3 tym
$mieszniejsze, im lepiej orientujemy sie w materii i w kierunku czy tez gatunku
filmowym, jaki parodiujg™®.

Podkreslal, ze Francis Ford Coppola, rezyser m.in. obydwu Ojcow chrzest-
nych czy Czasu apokalipsy, tworzyt filmy popularne niegardzace publiczno-
$cig, potrafigce pogodzi¢ widownie i krytyke, ,,funkcjonujace nienagannie
i inteligentnie™”’.

O ile nie do konca przypadly recenzentowi do gustu filmy z Jamesem Bon-
dem, czyli agentem 007, w ktorych ,,akcja jest na ogét idiotyczna i prymitywna”
i trzeba jg podkreci¢ ,,widowiskowoscig’, czyli ,,rozmachem inscenizacyjnym’,
»setkami statystow’, ,,najnowszymi osiggnie¢ciami techniki”’, o tyle z wielkim
entuzjazmem odnosil si¢ zaréwno do kina Georgea Lucasa, jak i Stevena Spiel-
berga. ,Nafaszerowane” technika filmy Lucasa i Spielberga sa ,,rownoczesnie
pelne swoistej poezji, niezwyklosci i basniowosci przetworzonej w sposéb nie-
raz bardzo moze «naiwny», ale przeciez artystycznie autentyczny i tworczy””’.
Derecki nie uzywal jeszcze pojecia Kino Nowej Przygody - sformutowanego
przez Jerzego Plazewskiego na tamach czasopisma ,,Kino” w 1986 roku® — ale

> (md), Ekran i widz. Hal, hal, ha!, ,Kamena” 1974, nr 16, s. 14.

* M.D., Ekran i widz. Mel Brookes a la Hitchcock, ,Kamena” 1979, nr 17, s. 14.
77 (md), Ekran i widz. Ojciec chrzestny 1I, ,Kamena” 1976, nr 21, s. 14.

8 (MD), Ekran i widz. W sidlach agenta 007, ,Kamena” 1969, nr 9, s. 14.

” M.D., Ekran i widz. Kukly plus technika, ,Kamena” 1985, nr 2, s. 10.

8 7. Plazewski, ,Nowa Przygoda”i co dalej?, ,Kino” 1986, nr 5 oraz tekst M. Jankun-Dopartowej,
Czarujgcy niedorostek i rumietice krytyki, ,Kino” 1988, nr 3, w ktérym autorka przypisuje
termin pismu i osobie krytyka, za: Kino Nowej Przygody, red. J. Szytak, Gdansk 2012, s. 5.
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potrafit dostrzec jego cechy: zakorzenienie w okreslonej konwencji, m.in. ba-
$niowej®, stosowanie pastiszu®, dostarczanie widzom mocnych wrazen oraz
jego eskapistyczny charakter®.

Docenianie kina rozrywkowego nie oznaczalo w wypadku Dereckiego
bezkrytycznego przyjmowania kazdej propozycji kinowej nawet ulubionego
rezysera czy gatunku filmowego. Szukat wartosci naddanych podnoszacych
rozrywkowy repertuar na wyzszy poziom. Jako publicysta piszacy na tematy
filmowe, prelegent w kinach lubelskich i w mniejszych miastach Lubelszczyzny
oraz aktywny widz, miat pelng $wiadomos¢, ze publiczno$é, ,,zaréwno wiel-
komiejska, jak i prowincjonalna — preferuje gtéwnie repertuar rozrywkowy
[...] filmy kryminalne, sensacyjne i melodramaty”®*. Wynika to z ciagle jesz-
cze powszechnego przekonania, Ze do kina chodzi si¢ przede wszystkim ,,dla
rozrywki’, nie oczekujac (w odréznieniu np. od przedstawienia teatralnego),
ze film moze by¢, mniej lub bardziej udang, ,,przygoda artystyczng™®.

W rubryce filmowej ,Kameny” pojawialy sie, oczywiscie, rekomendacje
obrazow, ktére dzieki ,talentowi i osobowosci autora” i ,,dobrej passie tworczej”
stawaly sie porywajacymi dzietami sztuki albo przynajmniej wydarzeniami
znaczacymi czy sklaniajacymi do dyskusji na réznych polach. W przypadku
polskiego kina byly to filmy autorstwa m.in. Andrzeja Wajdy i Krzysztofa Za-
nussiego, ,bez watpienia - jak pisat w 1977 roku Derecki - pary najlepszych
polskich rezyseréw filmowych, zresztg bardzo réznigcych si¢ od siebie zaréwno
z uwagi na filozofi¢ artystyczna, temperament czy tez $rodki wyrazu™®.

Publicysta wydawat si¢ by¢ wiekszym admiratorem powsciagliwego Za-
nussiego niz emocjonalnie rozedrganego Wajdy. Wazny byt dla niego wymiar
uniwersalny ,,moralitetéow wspoélczesnych” zanurzonych w terazniejszosci,

8 M.D., Ekran i widz. Kino jako basn, ,Kamena” 1984, nr 26, s. 22.

8, Spielberg uwielbia pastisze: robi sobie w swych kolejnych filmach zabawe z réznych ga-

tunkow filmowych, z réznych znanych dziet filmowych, a nawet pastisze swoich wlasnych,
uprzednio nakreconych filmoéw”. M.D., Ekran i widz. Rozkoszny barbarzyrica, ,,Kamena”
1984, nr 3, s. 10.

»Publiczno$¢ chee ucieczki od probleméw dnia codziennego. Chce odprezenia w ciemnosci
kinowej sali. Pozada samooczyszczenia poprzez powr6t do zrodel. Do $wiata basni, gdzie
wszystko jest mozliwe, czyste i piekne, cho¢ tak bardzo nieprawdopodobne. Wlasnie ten
moment zdotat uchwyci¢ i wyjs¢ mu naprzeciw Steven Spielberg” M.D., Ekran i widz. Kino
jako bash.

8

<&

8 MD, Ekran i widz. Wieczorni goscie, ,Kamena” 1969, nr 13, s. 10.
% Ibidem.

8 Md, Ekran i widz. Barwy ochronne, ,Kamena” 1977, nr 7, s. 14.
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w ktorych Zanussi portretowat gléwnie przedstawicieli inteligencji (naukowcow,
dziennikarzy) i zadawatl nietatwe pytania o kwestie etyczne, wybory moralne,
sprawy ostateczne. Szczegolnie interesujaca i poglebiona byta recenzja Spirali
(1978)¥. Derecki, analizujac ten bezkompromisowy i angazujacy wyobraznie
widza film, (cho¢ pod wzgledem formalnym miejscami ,,famigcy sie drama-
turgicznie” i ,wpadajacy w dluzyzny”), bedacy ,,niemal klinicznym studium
umierania’, przywolywal ciekawe konteksty, m.in. wydany w tym samym cza-
sie Zawat Mirona Bialoszewskiego® - notatnik pisarza z okresu jego pobytu
w warszawskim szpitalu oraz rekonwalescencji w sanatorium w Inowroctawiu
po przebytym zawale. Podobna jest jednak - jak pisal - tylko wyjsciowa sytuacja
bohaterow filmu i ksiazki, ktérzy musza zmierzy¢ si¢ ze $miertelng choroba
w smutnym, szpitalnym otoczeniu. Zawaf to zwierzenie czlowieka pogodzo-
nego ze $wiatem, zyjacego w bliskosci z ludzmi i do§wiadczajacego przyjazni,
natomiast bohater Spirali, Tomasz Pigtek (w kreacji Jana Nowickiego) jest na
wlasne zyczenie do konca zycia wyobcowany z ludzkiej wspdlnoty®.

Z kolei w recenzji Bez znieczulenia (1978) Andrzeja Wajdy, obok oczywistej
diagnozy wspolczesnosci, konkretnie karierowiczowstwa w srodowisku dzien-
nikarskim, Derecki wskazywat przede wszystkim na wymiar psychologiczny
tej opowiesci, wynikajacy w duzej mierze ze specyfiki wykonywanego przez
gléwnego bohatera, Jerzego Michalowskiego (w kreacji Zbigniewa Zapasiewi-
cza - ktéry swoja osobowoscig zanadto — w ocenie recenzenta — zdominowat
film), zawodu reportera na misjach zagranicznych. Analizowal ten aspekt,
przywolujac kontekst stynnego filmu Antonioniego z Jackiem Nicholsonem™
i uwypuklajac problem oderwania ,,grand reporter’, bedacego blisko waznych
wydarzen na $wiecie, od wlasnego srodowiska zawodowego i zycia prywatnego.

U Antonioniego wszystko to przyjmuje wymiar filozoficzny, egzystencjalny, postawe
bohatera cechuje zniechecenie do $wiata, zycia, totalna rezygnacja. U Wajdy wprost
przeciwnie. Michatowski jest cztowiekiem czynu, zaangazowanym, energicznym,
bezkompromisowym [...]. Otrzymany niespodziewanie cios prowokuje [jednak]
Jerzego nie tyle do obrony, sensownego dziatania, co do dos¢ chaotycznej walki
na oélep, az do przegranej’’.

% M.D., Ekran i widz. Spirala, ,Kamena” 1978, nr 21, s. 14.

8 M. Biatoszewski, Zawat, Warszawa 1977.

% M.D., Ekran i widz. Spirala.
Zawdéd reporter | Professione: Reporter, rez. M. Antonioni, Francja, Hiszpania, Wtochy 1975.

°Y M.D., Ekran i widz. Bez znieczulenia, ,Kamena” 1979, nr 1, s. 14.
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Film - w ocenie recenzenta - jest interesujacy, zrobiony z pasja, ,,cho¢ nie bez
pewnych wad scenariusza™®. Ale - jak pisal kilka lat wczesniej w polemicznym
tekscie na temat Ziemi obiecanej (1974) — ,pewne przerysowania i zalamania
kompozycyjne i niektére nieudolnosci [...] sa charakterystyczne dla kazdego
prawie filmu Wajdy™”, co nie przeszkadzalo mu wcale przyjmowac bardzo
pozytywnie, a niekiedy z entuzjazmem, kina stynnego rezysera, zaréwno tego,
ktore wyniklo z literatury (jak choc¢by Ziemia obiecana czy Panny z Wilka®,
1979), jak i tego, ktérego baza byla rzeczywistos¢ (jak Bez znieczulenia czy
Czlowiek z zelaza, 1981).

Nota bene tekst o Czlowieku z Zelaza to chyba najbardziej subiektywna
wypowiedz Mirostawa Dereckiego w ramach jego rubryki filmowej. Nie byta
to — jak sam zaznaczyl - recenzja, tylko ,felieton o moich, naszych zwigz-
kach z tym filmem i tg cala sprawg™. Ten szczegdlny stosunek do Cztowieka
z Zelaza, ktory nie jest dla niego, ani jako dla cztowieka, ani jako dla dzienni-
karza, ani wreszcie jako dla recenzenta filmowego ,,jakims tam «Czlowiekiem
z celuloidu»”, wynika z osobistego, jednostkowego i zbiorowego, zaangazowa-
nia w pokazywane na ekranie wydarzenia, zwigzane oczywiscie ze strajkiem
w Stoczni Gdanskiej i podpisaniem porozumien sierpniowych. To wlasnie
,Kamena”, dzieki opublikowaniu wywiadu z Aleksandrem Sciborem-Rylskim,
scenarzysta Czlowieka z Zelaza, jako pierwsze pismo w Polsce poinformowala
obszernie o tresci filmu Wajdy*. Derecki planowal napisane osobnej recenzji”,
w ktorej zamierzal zawrze¢ ,,oprocz obiektywnego takze swoj subiektywny
stosunek do tego filmu [...]”*. Gdyz, wedtug jego opinii ,,krytyk, recenzent,
musi umie¢ si¢ zdoby¢ na obiektywizm, nie wolno mu jednak zrezygnowac
réwniez z subiektywnego, osobistego bardzo spojrzenia™.

Ten osobisty ton pobrzmiewa chocby w recenzji Siekierezady Witolda
Leszczynskiego, bedacej adaptacja powiesci Edwarda Stachury, zwigzane-
go w czasach studenckiej mlodosci z Lublinem (studiowal romanistyke na

2 Ibidem.

% (md), Ekran i widz. O co chodzi Wajdzie?, ,Kamena” 1975, nr 9, s. 14.

* M.D., Ekran i widz. Wajda a... literatura, ,Kamena” 1979, nr 20, s. 14.

% M.D., Ekran i widz. Wokét Czlowieka z zelaza, ,Kamena” 1981, nr 17, s. 11.

96

Czlowiek z zelaza. Z Aleksandrem Sciborem-Rylskim rozmawia M. Derecki, ,,Kamena”

1980, nr 25, s. 4-5.
7 Czego ostatecznie nie zrealizowal.

% M.D., Ekran i widz. Wokét Czlowieka z zelaza.
% Ibidem.
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KUL-u)'®. To wlasnie m.in. na tamach ,, Kameny” ukazywaly si¢ pierwsze
wiersze i opowiadania Steda, w tym takze jego piosenka Czy warto, ktora
konczy sie film Leszczynskiego, a ktora zostata opublikowana latem 1972 roku,
co skrupulatnie zaznacza Derecki w swojej recenzji. Jako aktywny uczestnik
o6wczesnego zycia studenckiego znal Stachure (czytal nawet wiersze poety na
jego pierwszym wieczorze autorskim w lubelskim klubie Nora'®"). W pozytyw-
nej recenzji Siekierezady przywotuje kontekst autobiograficzny, ale wazniejsze
jest wskazanie na te elementy filmu (przede wszystkim znakomite kreacje
aktorskie na czele z Edwardem Zentarg), dzieki ktérym udalo sie twércom
oddac¢ nastréj powiesci Steda, jej liryzm oraz humor stowny i sytuacyjny'®.

W rubryce filmowej ,,Kameny” nie braklo miejsca takze dla ambitnego kina
europejskiego i $wiatowego. Bohaterami felietonéw Dereckiego byli wazni
rezyserzy, m.in. Roman Polanski'®, Akiro Kurosawa'®, Stanley Kubrick'®,
Alfred Hitchcock'®, Orson Welles'””. Recenzent nie pomijal kwestii recepcji
ich dziet na lokalnym gruncie.

Przyktadowo o kinie Carlosa Saury pisat w 1978 roku zaintrygowany wi-
docznym zainteresowaniem wsrdd mlodej generacji lubelskich widzow jego
filmem Kuzynka Angelika. W odréznieniu od amerykanskiego, preferowanego
przez miodziez, sposobu filmowania, charakteryzujacego si¢ ,,dynamicznym
montazem, drapieznoscig spojrzenia kamery, kasliwg ironig lub brutalnoscia
pokazywanych scen, penetrowaniem przez rezyseréw [...] obszaru socjolo-
gicznego lub politycznego”, Saura tworzy kino ,,psychologiczne, [...] nietatwe
do odczytania w warstwie fabularnej, [...] odwolujace si¢ do przeszlosci,
rozpamietujace zdarzenia, relacje miedzyludzkie [...] w tempie $ciszonym,
w atmosferze filozoficznej zadumy”™'%, a przy tym nieoderwane od trudnej

190 M. Derecki, Srodowisko lubelskie (5). Partyzant, ,géral” i ksigzg poezji, ,Kamena” 1983, nr
7, 8. 5-6.

1% Tbidem, s. 6.
12 M.D., Ekran i widz. Wokot Siekierezady, ,Kamena” 1986, nr 22, s. 11.

1% (md), Ekran i widz. Made in ,,Playboy”, ,Kamena” 1973, nr 26, s. 14; M.D., Ekran i widz.
»Lokator”, ,Kamena” 1977, nr 24 s.14; M.D., Ekran i widz. Polansky, ,Kamena” 1981, nr 14,
s. 12; M.D., Ekran i widz. Piraci czyli przygoda Pola#iskiego, ,Kamena” 1988, nr 16, s. 14.

1% M.D., Ekran i widz. Laury dla Kurosawy, ,Kamena” 1980, nr 12, s. 11.

15 (md), Ekran i widz. 2001: Odyseja kosmiczna, ,Kamena” 1974, nr 6, s. 14.

1% M.in. M.D., Ekran i widz. Hitchcock, ,Kamena” 1980, nr 11, s. 14.

7 M.D., Ekran i widz. ,,Rosebud” znaczy ,Rozyczka”, ,Kamena” 1985, nr 23, s. 8.
18 M.D., Ekran i widz. Odczytywanie Saury, ,Kamena” 1978, nr 25, s. 14.
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hiszpanskiej rzeczywistosci, takze politycznej. Przyczyny tego zaskakujaco
pozytywnego przyjecia przez polska mlodziez narracji i stylistyki filmow
Hiszpana upatruje recenzent, powolujac si¢ na glosy krytykéw warszawskich,
w tym, Ze nadladuja one, mniej lub bardziej $wiadomie, strukture utwordw
muzycznych, z ktérymi mlodzi sg duzo bardziej obeznani niz ich rodzice, bez
linearnej akcji, z rozwijajacymi sie i przeksztalcanymi tematami, po jakims
czasie ustepujacymi miejsca innym'®.

Zatem, jak widac¢ z powyzszych przykladéw, rubryka filmowa w ,,Kamenie”
przez caly okres jej funkcjonowania prowadzona byta na naprawde dobrym
poziomie. Z racji czgstotliwosci wydawania tego pisma o profilu literackim
i spoteczno-kulturalnym (przez wiekszos¢ czasu byl to dwutygodnik), to nie
ambicja recenzowania wszystkich pozycji w repertuarze kinowym stanowi-
fa o sile dzialu recenzenckiego. Zawsze musial to by¢ jakis wybdr, ktorego
kryteria bywaly mniej lub bardziej subiektywne: wlasna intuicja i zaintereso-
wania sprawozdawcow (ktdrzy nie byli zawodowymi recenzentami, a raczej
mifosnikami kina, a przy tym znakomitymi dziennikarzami, publicystami,
badaczami i czynnymi uczestnikami zycia kulturalnego) czy kontekst lokalny,
np. odbidr danego filmu przez lubelska publicznos¢. O ile Anna Tatarkiewicz,
z racji swojego zawodu (byla romanistka, badaczka literatury i teatru) chetnie
uwzgledniata w swoich recenzjach konteksty literackie, o tyle Mirostaw Derecki,
szczegblny pasjonat Lublina, lokalnej historii, kultury, tradycji, przywotywat
w swoich tekstach aspekt lokalny. Osobnym dzialem (nie wspomnianym z racji
zawezonego tematu artykulu) byly jego wypowiedzi ma temat kultury filmowej
Lublina (tej historycznej — np. pierwszych seansoéw i kin''’, jak i wspolczesnej
- DKF-6w, kin studyjnych itp.'"").

19 Tbidem.

19 M.in. M.D., Ekran i widz. Bylo to dawno, ,Kamena” 1969, nr 14, s. 10; M.D., Ekran i widz.
Poczgtki kina, ,Kamena”1986, nr 2, s. 10.

"' M.in. M.D., Ekran i widz. Amatorzy z Chelma, ,Kamena” 1969, nr 24, s. 10; M. Derecki,
Nieoptacalne ,bergmany”, ,Kamena” 1977, nr 4, s. 9; M.D., Ekran i widz. Uczestniczy¢ w kul-
turze, ,Kamena” 1977, nr 26, s. 14; M.D., Ekran i widz. Pochwala ,,Bariery”, ,Kamena” 1978,
nr7,s. 14.
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Streszczenie

W artykule przedstawiono narodziny i ewolucje plakatu. Wskazano na przejawy estetyzacji
komercyjnych zadan tego typu tekstow kultury, a takze ich przeksztalcanie sie w nowa
dziedzing sztuki. Analizujac plakat artystyczny, oméwiono zmiany dokonujace si¢ w obre-
bie tworzacych go kodéw (werbalnego i ikonicznego), scharakteryzowano intertekstualne
nawigzania oraz mechanizm generowania znaczen. Na podstawie zaprezentowanych
zagadnien opisano podwdjna perspektywe interpretacyjng plakatu artystycznego (re-
klamowsg i artystyczna), co zilustrowano odczytaniem plakatu Ryszarda Kai (g)DZIECI
FACECI z 2012.
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FROM A DOUBLE PERSPECTIVE - THE ART POSTER

Keywords: affiche, correspondence of arts, literature and posters, art poster, intersemiotic
translation

Abstract

The paper presents the origination and evolution of posters. The manifestations of aestheti-
cization of commercial tasks of this type of culture texts along with their transformation
into a new field of art were shown. Analyzing art posters, the author discusses the changes
within the codes (verbal and iconic) that form an art poster and distinguishes intertextual
connections along with the mechanism of meaning generation. On the basis of presented
issues, the double perspective of interpretation of an art poster (advertising and artistic) was
described and illustrated by reading a poster by Richard Kai MANCHILDREN from 2012.

Narodziny sztuki plakatu

Oczy przechodnia zahaczam harpunem,
Kasam jak ktami i smagam jak biczem,

Az zmyty deszczem, jak ptak z wiatrem frune,
Aby lec w blocie zmieta szmatg, niczem.

Rajfur bezczelny, streczyciel kuszacy,

Natret zaczepny jestem, a bezbronny...
Wiecznie i wszedzie o wszystkim krzyczacy,
A beznadziejnie zawsze jednostronny’.

Leopold Staff, Afisz

Plakat to informacja wizualno-jezykowa umieszczana w przestrzeni pu-
blicznej. Jego poczatkéw mozna doszukiwac sie w egipskich papirusach,
greckich inskrypcjach i w ptytkach z reklamami, mocowanych na murach
pompejanskich domoéw?. Na rozwdj tego sposobu spotecznego komunika-
tu mial wplyw wynalazek druku. Dal on asumpt do pojawienia si¢ ksigzki
drukowanej, grafiki ksigzkowej i okazjonalnej oraz drukéw akcydensowych.
Dzigki temu w XVI-wiecznej Europie upowszechnit si¢ afisz (fr. affiche). Byt

' L. Staft, Wysokie drzewa, Martwa pogoda, Barwa miodu, Wiklina, Warszawa 1955, s. 83.
> D. Folga-Januszewska, Oto sztuka polskiego plakatu, Olszanica 2018, s. 7.
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to jednostronicowy wyrdb poligraficzny rozlepiany w miejscach publicznych
w celu obwieszczenia jakiej$ informacji. O ile tre$¢ przekazu afisza stanowifa
odmiang reklamy, to technika oraz forma wykonania faczyly go z ksigzka. Po-
dobnie jak w niej nosnikiem informacji byta zadrukowana karta. Kompozycja
liternicza opierala si¢ na ,,ukladzie graficznym zaczerpnietym z pierwszych
stron ksigzek (uklad osiowy, zréznicowanie w stopniu pisma, wyrdznienia
tekstowe) ™. Znaki jezyka byly graficznie urozmaicone. Tekst drukowano
czcionka o zréznicowanej wielkosci i kroju, a lokowano w szeregach wierszo-
wych o réznej dlugosci i niejednolitej odleglosci wzgledem siebie. Stuzylo to
wzmocnieniu i zhierarchizowaniu znaczen stéw wspottworzacych przekaz.

Mimo ze afisz operowal tym samym tworzywem co dzielo literackie, to nie
plasowat sie w kategorii sztuki, jako ze stanowil produkt spofecznej i handlowej
komunikacji pozbawiony wartosci estetycznych. Jego jezyk byt nastawiony na
uzytek informacyjny, a nie artystyczny.

Z czasem, korzystajacy z tej formy spolecznej komunikacji dostrzegli, ze
polaczenie estetycznego liternictwa z elementami wizualnymi moze zwiekszy¢
zainteresowanie odbiorcy informacja. Afisz zaczal wigc przesuwac si¢ w kierun-
ku dziel artystycznych. Jego warstwa stowna ulegata ograniczeniu i upodob-
niala si¢ do form plastycznych, a miejsce poczatkowo drobnych elementow
graficznych zajat obraz o walorach estetycznych. I tak afisz przeksztalcit sie
w plakat, ktdrego prawdziwy rozkwit nastapil w II potowie XIX w. we Francji.

Upowszechnienie plakatu stalo si¢ mozliwe dzigki litografii wynalezionej
w 1798 r. przez niemieckiego grafika Aloisa Senelfeldera. Byla to technika
druku ptaskiego pozwalajaca na masowe powielanie obrazu o formacie wigk-
szym niz stronica ksigzki. Polegala ona na odciskaniu rysunku wykonanego na
kamieniu litograficznym®. Ulicznemu eksponowaniu powstalych w ten wtasnie
sposob artystycznych akcydenséw stuzyly stupy ogloszeniowe wprowadzone
do uzytku w 1855 roku przez niemieckiego wydawce i drukarza Ernsta Litfassa.
Ich gesta sie¢ z rozlepionymi barwnymi reklamami zrewolucjonizowala miej-
ska ikonosfere. Przyczynilo sie to do pojawienia nowego typu mieszczucha,
flanera, spedzajacego czas na wielogodzinnych spacerach i kontemplowaniu
widokow arterii i zautkow.

* B. Krasinska, Afisz a plakat - problemy definicji. Wstep do badar, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia” 2016, t. XIV,
s.213.

* Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz (koordynator), M. Biel-
ska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 2002, s. 231.



38 Alina Biala

IL. 1. Camille Pissarro, Boulevard Montmartre, 1897, Ermitaz, Sankt Petersburg

Wizerunek nowoczesnego miasta i jego mieszkancéw dokumentuja we-
duty Camille’a Pissarra (Boulevard Montmartre, 1897, Boulevard Montmartre
w nocy, 1897, Boulevard Montmartre w zimowy poranek, 1897) i Jeana Berauda
(Jeune femme traversant le boulevard, rok nieznany, Bulwar Kapucynéw, rok
nieznany). S one przykladem 6wczesnych fascynacji w malarstwie, a zarazem
$wiadectwem nowych interferencji artystycznych rozszerzajacych dotychcza-
sowy zakres korespondenciji sztuk.

Coraz wigksza popularnos$¢ nowoczesnej formy reklamy zrodzila zapotrze-
bowanie na artystow-rzemieslnikow produkujacych plakaty. Jedne z najstar-
szych wyszly z warsztatu francuskiego malarza i grafika belle epoque Julesa
Chéreta. Pierwsze czarno-biale prace tworcy powstaty jeszcze w 1855 roku.
Gdy po zapoznaniu si¢ w Anglii z technika wielobarwnej litografii Cheret
powrdcit w 1867 roku do Paryza, zatozyl wlasng pracownie, w ktorej do r. 1900
wykonat ponad 900 plakatow®. Reklamowaly one zar6wno rozmaite towary,

* S. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczgtki i rozwdj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 8.
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wina, papierosy, jak i impre-
zy - bale, koncerty, spektakle
teatralne — zawsze promo-
wane barwnymi sylwetkami |
dynamicznie ujetych eleganc-
kich, kokieteryjnych kobiet
zwanych od nazwiska twor-
cy cheretkami. Skuteczne
marketingowo i atrakcyjne
artystycznie dziela Chereta
ol$nily nie tylko srodowiska
handlowcéw i reklamodaw-
cow, ale tez artystow. Poczeli
prébowac sil na nowej niwie
Pierre Bonnard Edouard
Vuillard, Jacques Villon,
Theophile Steinlen, Henri
de Toulouse-Lautrec, Alfons
Mucha, Leonetto Cappiello®. ; .
Rozwdj plakatu zbiegt si¢ 112, Jean Beraud, Scena z paryskiej ulicy, ok. 1885,

w czasie z powstaniem kaba- Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

retu. Pierwszy tego typu lokal,

Chat Noir (Czarny Kot), zostal otwarty w 1881 roku w Paryzu. Zalozyl go
w oberzy ,,przy ciasnej uliczce Rochechouart” Rodolphe Salis’. Klientela
mogla postuchac tatwo wpadajacych w ucho piosenek i satyrycznych wyste-
poéw wymierzonych zaréwno w obyczajowos¢ sfer wyzszych, jak i w oficjalne
formy zycia spolecznego oraz politycznego. Nowa rozrywka przypadta
odbiorcom do gustu. W 1889 roku na Montmartrze otworzyl swe podwoje
inny kabaret - Moulin Rouge (Czerwony Mlyn), ktérego znakiem rozpo-
znawczym byly czerwone skrzydta mlynskie umieszczone na dachu. Zato-
zyciele, Joseph Oller i Charles Zidler, postanowili, by oddanie do uzytku
nowego przybytku spotkan wszelkiej masci oryginatow, potswiatka i bohemy
obwiesci¢ plakatem. Jego przygotowanie zlecono Cheretowi. Tak powstat
Bal du Moulin-Ruge (1889).

¢ Ibidem, s. 9.
7 1. Kiec, W kabarecie, Wroctaw 2004, s. 6.
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Powierzenie wykonania pla-
katu znanemu twdrcy, ktérego
znakiem rozpoznawczym byt
motyw uwodzicielskiej kobiety,
jakze wspolgrajacy z atmosferg ro-
dzacego sie kabaretu, znakomicie
stuzylo rozreklamowaniu lokalu.
Oller i Zidler rozumieli, ze sitg ich
sukcesu jest nie tylko produkt —
taniec kankan, ktérego dotad nikt
zadnemu wrazen mieszczuchowi
nie zaproponowal, ale tez nowa-
torski sposob jego rozreklamowa-
nia. Przyciagneli wigc do kabaretu
wybornych wykonawcow, a plakat
informujacy o rozpoczeciu nowe-
go sezonu w Moulin Rouge w 1891
roku tym razem zamdwiono u zna-
nego artysty, stalego bywalca tego
lokalu — Henryego de Toulouse-
-Lautreca®. Tak powstal Moulin
Rouge - La Goulue (1891).

O ile dzieto Chereta ukazywato kabaret z perspektywy ulicy, prezentujac
»czerwony wiatrak, ku ktéremu zdgza na ostach gromada tadniutkich «che-
retek»”?, to praca de Toulouse-Lautreca ukazywata rewiowy lokal od strony
wnetrza, obrazowala tancerzy variete i ich klientele.

Lautrec uwiecznit dwoje tancerzy: La Goulue'® oraz Valentina le Désossé'!,
nadajac kompozycji charakter tréjplanowy. Ciemne plany, pierwszy i ostatni,

1L 3. Juliusz Chéret, Bal du Moulin-Ruge, 1889

8 8. Bojko, Polska sztuka plakatu, op. cit., s. 9.
° Za:]. Frey, Toulouse-Lautrec: biografia, przel. ]. Andrzejewska, Warszawa 2004, s. 589.

10 La Goulue - pseudonim artystyczny Louise Weber, 1866-1929, francuskiej tancerki zwigzanej
z kabaretem Mulin Rouge, nazywane;j ,,krolowa Montmartre”. Utrwalona przez Henriego de
Toulouse-Lautreca na portretach (La Goulue wchodzgca do Moulin Rouge, 1892) i plakatach
(Moulin Rouge -zapis jak powyzej La Goulue, 1891).

' Valentin le Désossé (Valentin bez ko$ci), pseudonim sceniczny Etienne’a-Julesa Edme
Renaudina, 1843-1907, francuskiego tancerza i akrobaty zwigzanego z kabaretem Moulin
Rouge. Utrwalony przez Henriego Henryego de Toulouse-Lautreca na plakatach (Moulin
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okalaja jasna sceng tanca, wy-
noszac ja do rangi centralnego
elementu obrazu. Spojrzenie
spektatora zeslizguje sie po syl-
wetce Valentina i ttumie klien-
teli ku tancerce ujetej w Swietle
jupiteréw w chwili, gdy uno-
szac noge odslania bielizne.
Oddajacy esencje kabareto-
wego widowiska motyw zostat
ukazany z dwdch nalozonych
na siebie punktéw widzenia: 1
ze sceny, o czym $wiadczy

kolejnos¢ ujecia planéw oraz
rozchodzace si¢ na boki linie
scenicznych desek, jak i z bal-
konu, co sugeruja cz¢sciowo
przesloniete z6ite lampiony.
Dzigki temu dynamika zo-
brazowanej sytuacji ulega po-
dwojeniu. Oko widza niczym

: 1L 4. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge -
oko kamery moze swobodnie La Goulue, 1891

przeskakiwa¢ od jednego do
drugiego ujecia tanca. Kinetyke obrazu wzmacniajg tez abstrakcyjnie po-
traktowane lampiony oraz rezygnacja z detali. Widzimy obraz kabaretowego
widowiska in statu nascendi, w jego esencji, a zarazem w charakterystycznym
dla tej formy rozrywki karykaturalnym ujeciu. Zaréwno dobor sugestywnego
motywu plastycznego, jak i dekoracyjnos¢ konturéw dajg odbiorcy przedsmak
czekajacych go wrazen.

Paryzanie nie pozostali oboje¢tni wobec plakatu. Przyjaciel Lautreca, malarz
i projektant wnetrz, Francis Jourdain, pisat: ,Ciagle pamietam szok, jaki prze-
zytem, kiedy pierwszy raz zobaczytem plakat Moulin Rouge [...] wieziono go
na jakims$ wozku przez avenue de 'Opera, bytem tak zafrapowany, ze ruszytem
za nim chodnikiem”'2, Opinie na temat dzieta byly rozbiezne: ,,Swinistwo!,

Rouge - La Goulue, 1891, Valentin le Desosse ustawia nowe tancerki, 1890).

12 Za:]. Frey, Toulouse-Lautrec, op. cit., s. 326-327.
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Arcydzielo!, Zniewagal, Dzielo sztuki! [...] krytycy i artysci w swych ocenach
byli kraricowo rozbiezni [...]. Plakat oceniono jako: ...«dzieto w najwyzszym
stopniu moralizatorskie..., [...] graficzne epitafium ginacej cywilizacji...»”".

Dzi$, gdy wygasta oferta zwigzana z Moulin Rouge — La Goulue, dzielo nadal
funkcjonuje w obiegu artystycznym. To dowdd, Ze nie jest tylko reklamg o ce-
chach artystycznych, jak Bal du Moulin-Ruge, ale dzietem sztuki spetniajacym
funkcje reklamy. O ile wigc przyjac¢ za XIX-wieczng krytyka francuska, ze
Chéret jest ,,ojcem plakatu™*, to Toulouse-Lautreca z calg pewno$cia mozna
nazwac ,,ojcem sztuki plakatu™.

Narodziny i ksztaltowanie si¢ plakatu na ziemiach polskich wigzg si¢ z pra-
cami Teodora Axentowicza (II Wystawa ,,Sztuka”, 1898), Wojciecha Weissa
(Raut, 1898), Stanistawa Kamockiego (Bal Artystyczny, 1899), Jozeta Mehoffera
Loteria na urzgdzenie Domu Matejki, 1899). Niektore z nich mozna okresli¢
mianem afiszoplakatu (np. Loteria...), inne - plakatu (np. II Wystawa ,,Sztuka”),
poniewaz s realizacjg podstawowego kryterium tego typu tekstow kultury:
»przemawiaja do odbiorcy barwng plamga oraz ilustracja. Tekst [...] odgrywa
role drugorzedna, stanowi jedynie informacje uzupelniajace w stosunku do
elementéw czysto graficznych”'. Za jeden z pierwszych polskich plakatow
artystycznych uznaje si¢ prace Stanistawa Wyspianskiego Wnetrze (1899)". Jak
glosi umieszczony na nim odreczny napis wykonany przez artyste, zaprasza
mieszkancéw Krakowa na ,,odczyt Stanistawa Przybyszewskiego polaczony
z przedstawieniem dramatycznym fantazji Maurycego Maeterlincka pod tytu-
tem Whnetrze”. Rozbudowana warstwa tekstowa zbliza dzieto Wyspianskiego do
afisza. Jednak jego obraz nie jest reklamowym ozdobnikiem, lecz przekladem
intersemiotycznym fragmentu didaskaliow Whetrza: ,Jedna z dwdch siostr
zbliza si¢ [...] do pierwszego okna; druga do trzeciego. Opierajg réwnoczesnie
dlonie na szybach. Patrza dtugo w ciemno$¢™®. Dokonujac przerdbek i kon-
kretyzacji w trakcie przenoszenia znakéw z jednego tworzywa artystycznego

M. Kurpik, Czas, tworcy, plakat, [w:] Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red.
M. Kurpik, A. Szydtowska, Warszawa 2008, s. 27.

* S. Bojko, Polska sztuka plakatu, op. cit., s. 8

5 M. Kurpik, Czas, tworcy, plakat, op. cit., s. 26.
16 B. Krasinska, Afisz a plakat - problemy definicji, op. cit., s. 213.
17 K. Dydo, Polski plakat teatralny 1899-1999, Krakéw 2000, s. 10.

18 M. Maeterlinck, Whetrze, przel. Z. Sarnecki, [w:] Dramaty wybrane, red. K. Ple$niarowicz,

Krakéw 1994, s. 116.
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IL. 5. Stanistaw Wyspianski, Whetrze, plakat, 1899

na drugie, artysta stworzyl obraz pozbawiony ilustracyjnosci i narracyjnosci®,
stanowiacy autorska interpretacje tragizmu i niepokojacego nastroju fabuty
reklamowanego dziela.

Wiek XIX to czas sprzyjajacy sztuce. To wowczas pojawila si¢ romantyczna
idea korespondencji sztuk®, powstaly nowe koncepcje artystyczne (np. re-
alizm, impresjonizm), narodzity si¢ nowe dziedziny twdérczosci (fotografia
-1839, plakat - lata 80., film - 1895). O ile wymienione zjawiska artystyczne
towarzyszace ksztaltowaniu sie plakatu, a takze klasyczne dziedziny sztuki,
zrodzity sie z potrzeb kulturowych - refleksji i pigkna - to na uformowanie
sie plakatu wplyneta cywilizacyjna dziatalno$¢ cztowieka. Poszukujac skutecz-
nych narzedzi reklamy handlowej, tworcy siegneli w sfere kultury. Czerpali
z jej tworzywa, by uczyni¢ z handlu sztuke, a konsumentéw reklamy przenies¢
w sfere jej odbiorcéw. Ta odmienna od wszystkich innych sztuk proweniencja
plakatu zawazyla na jego podwojnym statusie i kodzie, a takze na podwojnej
perspektywie interpretacyjnej dziel nalezacych to tej dziedziny tworczosci.

Podwdjny status

Kazdy plakat spelnia trzy cele: informacyjny, perswazyjny i estetyczny.
Pierwsze dwa stanowig ,,gen” przejety z obszaru cywilizacji. Przekazywana

¥ M. Czubinska, Krakowskie plakaty i grafika uzytkowa z lat 1890-1918, [w:] Pierwsze potwiecze
polskiego plakatu 1900-1950, red. P. Rudzinski, Lublin 2009, s. 55.

» Na ten temat: I. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann,
Baudelaire, Norwid, Krakow 2008.
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wiadomo$¢ jest zawoalowana $rodkami wyrazu majacymi zapewni¢ sukces
handlowy anonsowanym produktom czy ustugom. Z kolei cel estetyczny to
efekt zmutowania reklamy z elementami naddanymi, zaczerpnietymi ze $wia-
ta sztuki. Wraz z ich wprowadzeniem perswazyjna funkcja plakatu schodzi
w cien funkcji informacyjnej, a tre$¢ przekazu jest wyrazana niepowtarzalnymi
znakami plastycznymi.

Podwojny, handlowy i estetyczny, status plakatu jest podstawa klasyfikacji
gatunkowej nalezacych do niego dziel.

W wymiarze ekonomicznym plakat zawiera konkretny przedmiot odnie-
sienia. Z racji referencyjnego charakteru mozna wyréznic kilka jego odmian.
Jerzy Wasniewski wyodrebnia nastepujace typy plakatu: polityczny, spoteczny,
teatralny, muzyczny, filmowy, wystawowy, handlowy, sportowy, cyrkowy*.
Z kolei autorzy Sztuki swiata. Leksykonu grupuja przedmioty odniesienia
tego typu tekstow w kategorie klasyfikacyjne: mysli, postawy (ideowy, np.
spoleczny, polityczny, wojskowy, nacjonalistyczny), towary i ustugi (rekla-
mowy), wydarzenia artystyczne (kulturalny, np. filmowy, teatralny, operowy,
wystawowy), osobiste poglady tworcy plakatu na rozmaite tematy (autorski)?.
Kazda z odmian operuje wlasnymi srodkami wyrazu, wynikajacymi ze specy-
fiki przedmiotu reklamy czy obwieszczenia®. Wyrazaja sie one w okreslonym
uschematyzowaniu przekazu i jego nastawieniu na promocyjny sukces.

Szczegolne zjawisko w obrebie plakatéw stanowi odmiana autorska. Przed-
miotem referencji sg tu osobiste refleksje twdrcy. Wolne od powinnosci mar-
ketingowych, plakaty autorskie przesuwaja si¢ w kierunku dziet pozostatych
dziedzin twodrczosci, nastawionych
na wyrazanie artystyczne. Przestaja
by¢ obiektami z pogranicza cywili-
zacjii kultury, mozna je rozpatrywac
jedynie w kategorii sztuki.

O ile handlowy status plakatu po-
zwala na jego klasyfikacje ze wzgledu
na przedmiot reklamy, to status este-
tyczny jest podstawa wyodrebnienia

1. 6. Piotr Mlodozeniec, Moment, 2003 Plakatu artystycznego. TYm mianem

! Plakat polski, wstep i oprac. J. Wasniewski, Warszawa 1968, [brak numeracji stron].
22 Sztuka $wiata. Leksykon, t. 13, L-Z, , red. naukowa A. Dulewicz, Warszawa 2004, s. 189.
3 Stownik pojec i tekstow kultury, red. E. Szczesna, Warszawa 2002, s. 209.
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mozna okresli¢ kazdy plakat, takze handlowy, jesli jego warto$¢ utylitarna
zostala ujeta w oryginalny koncept artystyczny bedacy w stanie wyrazaé
znaczenia i budzi¢ emocje, takze i wowczas, gdy wygasnie produkt, ktorego
reklamowaniu mial stuzy¢. Osiagnigcie takich efektéw jest uwarunkowane
kilkoma czynnikami, takimi jak:

1. Dobor reklamowego motywu obrazowego. Nadrzednym elementem
kazdego plakatu jest obraz**. Stanowi on nie tylko forme istnienia tego typu
przekazu czy sposdb zaszyfrowania informacji o przedmiocie reklamy, ale tez
klucz do wabienia spojrzen przechodniéw. Aby skutecznie otwiera¢ drzwi do
wyobrazni i mysli, plakat ,powinien wpadaé w oczy, podraznione ruchem
ulicznym i pociggane w rézne strony, ale nadto winien obudza¢ ciekawo$¢,
neci¢ przechodnia, wbija¢ mu si¢ w pamie¢, zniewala¢ go do powtérnego
spojrzenia, a nawet, o ile moznosci, do dtuzszego zatrzymania si¢ przed sobg™.
Takie zadanie spelniajg plakatowe obrazy burzace schematy postrzezeniowe,
wizualnie niejednoznaczne i mentalnie intrygujace. Unaoczniony w nich
motyw winien by¢ pozbawiony mimetycznoéci, stanowi¢ wizualng synteze
przedmiotu reklamy?, a zarazem oddawac¢ clou handlowej oferty. Wszystkie
elementy obrazowej konstrukcji musza wiazac¢ si¢ w figuralng jednos¢.

2. Skrotowos¢ i plastycznos¢ ujecia warstwy werbalnej. Wobec plakatowego
obrazu slowa majg charakter stuzebny. Nalezy je wigc stosowac oszczednie,
tylko woéwczas, gdy zawartej w nich informacji nie sposéb wyrazi¢ obrazem.
Jednocze$nie, dla organicznego zespolenia z ikong, graficzna forma znakow
werbalnych winna si¢ odznacza¢ walorami plastycznymi. Mozna to uzyska¢
dzieki odpowiedniemu doborowi kroju i wielkosci czcionki pozwalajacej za-
réwno widzie¢ w nich elementy sktadowe obrazu, jak i réznicowa¢ semantyke
stéw wedle regul malarskich na pierwszo- i drugoplanowa®. W dobrym arty-
stycznie plakacie elementy jezykowe stuzg wyrazaniu tresci i wspottworzeniu
jego warstwy ikoniczne;j.

3. Nadanie obrazom waloréw symbolicznych i metaforycznych. Porzuca-
jac realistyczny model obrazowania na rzecz wizualnej kreacyjnosci, tworcy

2 M. Knorowski, Plakat polski, [w:] Muzeum ulicy. Plakat polski w kolekcji Muzeum Plakatu
w Wilanowie, red. prowadzacy K. Spiegel, Warszawa 1996, s. 18.

> J. Wdowiszewski, Sztuka w plakatach. Cele, powstanie, technika i artystyczne zasady nowo-
czesnego plakatu, Krakow 1898, s. 32.

20 1. Stomczynski, Plakat. Idea - budowa - przyktady, Warszawa 1947, s. 16.
¥ Ibidem, s. 20.
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I/ F‘ IBF. I:I I plakatow wykorzystuja metafore i symbol?.

‘ A \ Pierwsza polega na takim operowaniu lini
poleg p 3

i plamg (barwna), by mogly one jednoczesnie

ukladac¢ si¢ w przedstawienie ,,dwu réznych
przedmiotow, ktére zarazem sg sobg i nie

»

ﬂ s3 ». Metaforyzacja przedstawienia wigze sie

z eksponowaniem analogii pomiedzy kontu-
rami linii obrazowanych elementéw lub tez
z konfigurowaniem badz deformowaniem
obrazdéw. Dzigki jej zastosowaniu plakatowy
obraz ulega przemieszczeniu ze sfery ,,zoba-
czonego~ w rejony ,,pomyslanego” i generuje
rozmaite sensy.

I1. 7. Wiktor Gérka, plakat do fil-
mu Kabaret, rez. Bob Fosse, 1973

Podobny artystycznie efekt tworca uzy-
skuje w przypadku odwotania sie¢ do iko-
nicznego symbolu. Ten polega na preparo-
waniu obrazowanego przedmiotu wedtug
jednego z czterech sposobdéw: a) wyizolowa-
niu rzeczy z naturalnego kontekstu, b) przy-
pisaniu przedmiotowi kontekstu, w ktérym
w rzeczywisto$ci nie wystepuje, c¢) uchyleniu
referencyjnego charakteru wizualizowanego
obiektu przez jego deformacje lub zmianeg
konotacji, d) opatrzeniu obrazu rzeczy do-
datkowym komunikatem jezykowym (np.
cytatem)®. Symbol stanowi podstawowy Il 8. Andrzej Pagowski, plakat

$§rodek artystycznego wyrazu w plakacie do filmu Austeria, rez. Jerzy
ysty 8 Y P : Kawalerowicz, 1983

% Na ten temat: S. Wyslouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, tu rozdzialy: IV.
Wizualno$¢ metafory, s. 63-77 oraz V. Znak ikoniczny jako symbol (na przyktadzie wspot-
czesnego plakatu), s. 78-97.

2 Tbidem, s. 68.
3 Tbidem, s. 81.
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Wraz z metafora umozliwia konotacj¢ znaczen i jest warunkiem otwierania
sie plakatu na rozmaite konteksty kulturowe.

4. Przywolanie w elementach wizualnych znaczen intertekstualnych.
Zabieg ten polega na sytuowaniu plakatowych znakéw w relacji do weze-
$niejszych dokonan artystycznych badz w kontekscie do tradycji kulturowe;.
Przykladem tego typu rozwigzan artystycznych jest plakat teatralny Jerzego
Czerniawskiego Kordian, Juliusz Stowacki z 2006 roku reklamujacy spektakl
w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie w rezyserii Janusza Wisniewskiego.
Twdrca ukazal tu tytutowego bohatera dramatu w momencie, gdy po nieudane;
probie zgtadzenia cara staje przed plutonem egzekucyjnym.

Kordian zostat przedsta-
wiony na czarnym tle i usytu-
owany vis-a-vis strzelajacego
do niego zolnierza. Takim
jego modelunkiem artysta na-
wiazal do obrazu romantycz-
nego malarza Francesca Goi
- Rozstrzelanie powstancow
madryckich 3 maja 1808. Poza
skazanca, jego gest uniesio-
nych rak, biata koszula oraz
wymierzona w pier$ lufa ka-
rabinu egzekutora s3 powtd-

1L 9. Jerzy Czerniawski, Kordian, Juliusz Stowacki,
plakat teatralny, 2006

rzeniem obrazu $mierci
madryckiego powstanca.
Wlacza to plakatowy obraz
w szerszy kontekst, koja-
rzacy polskie do$wiadcze-
nie niewoli z analogicznym
doswiadczeniem innego
narodu w podobnym histo-
rycznie czasie. Praca Jerzego
Czerniawskiego potwierdza,
ze $rodki plakatowej ekspre-
sji moga by¢ organicznie po-

) > ] IL. 10. Francisco Goya, Rozstrzelanie powstaricow
wigzane ze $wiatem sztuki madryckich 3 maja 1808, 1814, Prado, Madryt
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i kultury, co sprawia, ze majg moc budzenia refleksji i emocji gtebszych niz
te, ktdre sa potrzebne dla realizacji celow perswazyjnych.

Artystyczne naddanie przeksztalca reklamowy przekaz w dzieto sztuki.
Szczegdlnie wdzigcznym obiektem tego typu transformacji staja si¢ plakaty
filmowe, teatralne, muzyczne. Jako metatekst odnoszg si¢ do przedmiotu,
bedacego artystyczna interpretacjg innego dzieta sztuki, co daje artystom
wieksze mozliwosci symbolicznego i metaforycznego modelowania znakéw
plastycznych, a takze odnoszenia ich do kontekstow kulturowych, dzieki ktérym
moga generowac kolejne skojarzenia i znaczenia. W dodatku tego typu plakaty
nie ulegajg naciskom komercji w takim stopniu jak plakaty reklamowe i nie
sg tez narazone na oddzialywanie doraznych idei, jak np. plakaty polityczne.

Podwojny kod

Droga do powstania plakatu otworzyta si¢ w chwili, gdy ornamenty roslinne
i geometryczne afisza zaczeto przeksztatca¢ w obraz, ktory upigkszal zwigzany
z nim przekaz jezykowy. Proces zostal zakonczony, gdy obraz przeobrazil sie
w gléwny $rodek ekspresji, a grafika stéw upodobnita do formy plastyczne;j.
W wyniku tej ewolucji powstal przekaz uformowany z dwdch kodéw: wer-
balnego i wizualnego®'. Funkcja tych kodéw w plakacie jest r6zna ze wzgledu
na przynalezno$¢ do odmiennych systemdw: prymarnego, naturalnego (kod
werbalny), i wtérnego, modelujagcego (kod wizualny artystyczny). Pierwszy
wykorzystuje znaki i reguly ich stosowania w celach informacyjnych. Drugi
przeksztalca znaki jezyka prymarnego w struktury naddane, wyrazajace mysli
i uczucia.

Plakat jako tekst kultury jest strukturg znakéw zlozonych horyzontalnie
i wertykalnie. Laczy prymarny kod werbalny (jezyk etniczny) z wizualnym
kodem artystycznym (jezykopodobne malarstwo, fotografia, film). Jednocze-
$nie, dokonujacej si¢ w nim kontaminacji systemdéw znaczacych towarzysza
przeksztalcenia zaréwno w obrebie wykorzystywanego jezyka naturalnego,
jak i artystycznego.

W warstwie jezykowej plakat odstepuje od modelu informacyjnego wy-
korzystywanego w afiszu. Srodkiem ekspresji stajg sie w nim pojedyncze wy-
powiedzenia w postaci sloganu, a takze frazy lub osobne elementy werbalne.

U S. Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 22.
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Odrzucenie schematu formalnego tekstu jezykowego i rozluznienie sktadni
wypowiedzi §wiadcza, ze plakat swobodnie traktuje reguly jezyka naturalnego.
Jednoczesnie odejsciu od rygoréw gramatyki towarzyszy wyeksponowanie
nosnika jezyka pisanego - grafii. Warto$cig staja sie krdj i wielkos$¢ czcionki
oraz rozlokowanie znakéw werbalnych w przestrzeni przekazu. Dzieki temu
slowo nabiera waloréw plastycznych, staje si¢ obrazem badz jego czescia. Jest
zaréwno noé$nikiem semantyki, jak i elementem wizualizacji.

Graficzna strona jezykowego tworzywa plakatu pozwala nadawac stowom
forme obrazu, a plakatowy obraz (nalezacy do wtérnego systemu modelujace-
go - malarskiego, fotograficznego, filmowego) jest kreowany w nawigzaniu do
literatury (wtdérnego systemu modelujacego). Zjawisku towarzyszy zerwanie
z referencyjnos$cig obrazu artystycznego. Elementy plastyczne plakatu nie
mieszczg si¢ w kategorii Platonskiego obrazu-odbicia czy obrazu-wzoru®.
Ich zrédla s3 endogenne. Widzialne formy i barwy plyng z mysli ujetej w re-
guly gramatyczne wlasciwe dla wtdrnego systemu modelujgcego — symbolu
i metafory.

Tam, gdzie koncza si¢ mozliwosci ekspresji plastycznej, plakat siega po
stowo, tuszujac przy tym ograniczenie wlasnego tworzywa wspomnianym juz
nadawaniem stowom jakosci plastycznych. Poniewaz w plakatowym przekazie
unaoczniana jest my$l o reklamowanym przedmiocie, a nie on sam, ,,forma
plastyczna nie wystepuje jako warto$¢ samoistna, a raczej petni role stuzebna,
podporzadkowang nadrzednej idei. Ma swdj poczatek w pomysle plakatu i wy-
branej przez autora metaforze czy znaku, jest wiec budowana jakby od srodka
- na zewnatrz”». Istotg plakatowego obrazu, o czym byla mowa powyzej, jest
jego odejscie od mimetyzmu i referencyjnosci wzgledem obrazéw naturalnych
i skupienie si¢ na wytwarzaniu obrazéw pomyslanych.

Interesujacym przyktadem zespolenia stowa i obrazu jest plakat Bronistawa
Zeleka z 1965 roku. Zostal on wykonany w zwigzku z wprowadzeniem do Polski
filmu Alfreda Hitchcocka Ptaki (1963). Autor polaczyl tu w figuralng jednos¢
dwa motywy - czaszke i skrzydla. Powstaly znak rozpina si¢ na schemacie
literackiego symbolu. Pozbawiony realnego desygnatu, wizualizuje $miercio-
nosne ptaszysko bedace syntetycznym znakiem fabuty filmu. Element ten autor
dopetnil wersami z wielokrotnie zapisanym stowem ,,ptaki”. Réznicujac kroj

*2 Por.: H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przel. M. Bryl, Krakow 2007,
s. 207-214.

3 K. Lenk, Myslgce plakaty, http://www.2plus3d.pl/artykuly/myslace-plakaty-pluta (dostep
22.07.2018).
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IL 11. Bronistaw Zelek, plakat do filmu Ptaki,
1965, rez. Alfred Hitchcock

i grubos¢ czcionki wymodelo-
wal elementy jezykowe w obraz
wspolgrajacy z ich semantyka
i kategorig gramatyczna. Tak oto
zmultiplikowane stowo stato si¢
chmarg ptactwa, ktéra na czele
z ptakiem wieszczacym $mier¢
napiera na spektatora syntetycz-
nie i sugestywnie oddajac temat
oraz nastrdj filmu. Plakat Zeleka
zasadza si¢ na obrazie wymy-
$lonym, bez wizualnego prece-
densu, bez referencji zaré6wno
wobec obrazéw naturalnych, jak
i filmowych.

Relacje ikoniczno-stowne
w plakacie komplikujg sie, gdy
stanowi on zapowiedz ekrani-
zacji lub spektaklu teatralnego
powstatego na kanwie utworu li-
terackiego. Znaki ikoniczne pla-
katu sg wowczas zakotwiczone

w dwoch sztukach: przektadanej (teatr/film) i przelozonej (literatura). Plakat
(przekiad drugiego stopnia) reklamujacy zainspirowane pierwowzorem dzieto
(przekiad pierwszego stopnia) jest wowczas interpretacja sztuki interpretu-
jacej inng sztuke. Jego tworca moze kodowa¢ w swej kompozycji odniesienia
zarowno do dziela bezposrednio przekladanego (np. ekranizacja, spektakl
teatralny), jak i jego literackiego pretekstu. Przykladem jest plakat Michata
Batorego z 2005 roku reklamujacy Zemste Aleksandra Fredry na deskach
Teatru Polskiego w Poznaniu, wyrezyserowang przez Piotra Cieplaka®*. Ewa
Obrebowska-Piasecka tak przedstawia zamyst rezysera:

Cieplak potraktowal Zemste tak, jakby ja na powrdt oddawat widzom - do $miechu
i do refleksji. Dowcipnie i z czuloscig. Aktorzy Teatru Polskiego graja bez kon-

* Piotr Cieplak, ur. 1960, polski rezyser teatralny, absolwent teatrologii w PWST w Warszawie
irezyserii w PWST w Krakowie; w 2005 wyrezyserowal Zemste Aleksandra Fredry w po-

znanskim Teatrze Polskim.
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tuszow, szabel i waséw. Papkin zamiast stynng Artemiza wywija kijem bejsbolo-
wym i $piewa songi na rockowg nute, Rejent uzywa do pisania swoich poméwien
laptopa, a Waclaw placi za milczenie szeleszczacymi setkami zamiast brzeczacym
zlotem. [...] wszystkie te zabiegi nie sg nachalne - raczej uniwersalizuja spektakl
niz go na sile uwspodtczesniaja. Kostiumy — wyjawszy papuziego Papkina - sa
stonowane, zwyczajne, codzienne. To ludzie tacy jak my, tyle Ze mowia wier-
szem. [...] Scenograf Andrzej Witkowski powtorzyl na scenie charakterystyczne
loze z widowni, dajac sygnal, ze wnetrze teatru odwraca o 180 stopni. Troche to
dostowne. Ale juz finalowy zabieg rezyserski to tadna, pelna czulo$ci metafora.
Zgoda panuje na scenie, a Papkin puszcza do widzow papierowy samolocik. Ten
kotysze si¢ nad ich glowami na cieniutkiej niteczce. Spadnie czy nie spadnie?
Wszystko w naszych rekach®.

Adaptujac Zemste Aleksandra Fredry, Cieplak dokonat jej uwspoéiczesnienia.
Zachowal temat i bieg akcji pierwowzoru, ale przeniost je ze sztafazu sarmac-
kiego we wspolczesny. Te wia-
$nie aktualizacje wykorzystal
tworca plakatu, Michat Batory.
Postuzyt sie on symbolicznym
obrazem wyciagnietej reki-kak-
tusa, odnoszacym sie do klu-
czowych zdarzen scenicznych:
sporu - palce-cierniste kaktusy
oraz zgoda — gest podawanej
do uscisku dloni. Odpowiednio
go modelujac, zakodowal prze-
suniecie akeji dzieta A. Fredry
w e-czasy. Sygnalizuje to design
komputerowej czcionki zasto-
sowanej w napisach uksztalto-
wanych w kolce kaktusa.

Jako figura teatralnego wi-
dowiska, plakat M. Batorego za-
chowuje tacznos¢ z dramatem  JEEEIRERIRIRSES
Fredry. Uobecnia go zar6wno ™=
w znakach plastycznych i jezy- Il 12. Michat Batory, Zemsta, 2005

sk

G,
S,

% E. Obrebowska-Piasecka, Zgoda w rekach widzéw - ,, Zemsta” Piotra Cieplaka w Poznaniu,
http://wyborcza.pl/1,75410,2992514.html (dostep 22.07.2018).
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kowych, majacych odniesienia i w dramacie, i w spektaklu, jak i tych, ktére
oddaja przeksztalcenia scenicznego pierwowzoru. Artystyczne przesunigcia
teatralnej adaptacji mozna bowiem rozpoznac tylko w odniesieniu do literac-
kiego hipotekstu.

Podwojna interpretacja

Odbidr plakatu artystycznego jest zdeterminowany przedmiotem jego od-
niesienia. Nieznajomos¢ oferowanego produktu wyznacza recepcje skierowang
na tekst kultury zaprezentowany za pomocg $rodkéw artystycznej reklamy.
Poznanie za$ oferowanego produktu warunkuje czytanie poglebione o rela-
cje miedzy plakatem a przywolanym w nim tekstem kultury. Interpretacja
plakatu artystycznego moze si¢ zatem odbywa¢ w jednej z dwu perspektyw:
pierwsza zaklada, ze zadaniem interpretatora jest stworzenie wyobrazenia
o reklamowanym produkcie artystycznym, celem za$ drugiej jest ocena
owego wyobrazenia w kontekscie jego przedmiotu.

Odbiorcy postrzegajacemu plakat w przestrzeni ulicy odstania si¢ najpierw
obrazowa warstwa jego tektoniki. Poczatkowo rozpoznaje najwigkszy, a wiec
najbardziej widoczny znak plastyczny, a nastgpnie, w miare zblizania sie do
postrzeganego obiektu, dopelnia go innymi towarzyszacymi i dopowiadajacymi
znakami wizualnymi oraz werbalnymi.

Odmiennie rzecz si¢ ma, gdy ogladamy reprodukcje plakatu zamieszczo-
ng w galerii, muzeum, albumie czy w Internecie. W takich przypadkach oko
widza chwyta jednoczesnie wszystkie elementy obrazu, takze jezykowe, cho¢
koncentruje na nich wzrok wedle dowolnej kolejnosci. Ze wzgledu na wielos¢
miejsc ogladu plakatu determinujacych jego interpretacje, model odbioru tego
typu tekstow kultury moze przebiega¢ wedlug jednego z trzech wariantow™:

1. W przestrzeni ulicy, w galerii, muzeum, albumie, Internecie.

a) Kod ikoniczny denotowany — wskazanie elementéw obrazu potocz-
nego.

b) Kod jezykowy - zakotwiczenie przekazu denotowanego w przed-
miocie wskazanym w warstwie stowne;j.

3¢ Modele te, opracowane w oparciu o rozprawe R. Barthesa, Retoryka obrazu, przel. Z. Kruszyn-
ski, ,Pamietnik Literacki” 1985, z. 3, zamiescitam w artykule: Estetyka i perswazja. Czytanie
plakatu (na podstawie posterow Rafata Olbinskiego), ,Literatura i Kultura Popularna” 2018,
t. 24, ,5.15-30.
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¢) Kod ikoniczny konotowany - ustalenie mozliwych znaczen poszcze-
gblnych elementdw obrazu naturalnego w kontekscie warstwy stownej
i powigzanie ich w strukture tekstowa.

2. W przestrzeni ulicy, w galerii, muzeum, albumie, Internecie.

a) Kod ikoniczny denotowany — wskazanie znakéw przekazu potocz-
nego.

b) Kod ikoniczny konotowany - ustalenie mozliwych znaczen poszcze-
golnych elementéw obrazu naturalnego i mozliwosci ich konfiguro-
wania w strukture tekstowg.

¢) Kod jezykowy - zogniskowanie wielokierunkowo rozwijajacych si¢
znaczen konotowanych przez odniesienie ich do przekazu jezykowego.

3. W galerii, muzeum, albumie, Internecie.

a) Kod jezykowy - poznanie przedmiotu, do ktérego odnosi si¢ przekaz.

b) Kod ikoniczny denotowany — wskazanie elementéw obrazu potocz-
nego.

¢) Kod ikoniczny konotowany - ustalenie mozliwych znaczen poszcze-
gblnych elementdw obrazu naturalnego w kontekscie warstwy stownej
i powigzanie ich w strukture tekstowa.

W przestrzeni ulicy odbiorca zawsze rozpoczyna recepcje plakatu od
naturalnej warstwy obrazowej. W oparciu o nia, wykorzystujac w réznych
momentach procesu interpretacji kod jezykowy, rozszyfrowuje artystyczne
naddania. W ten sposob rekonstruuje wtorne znaki modelujace (wizualne
symbole i metafory), a takze odniesienia do tradycji (motywy ikonograficz-
ne, konteksty i aluzje wynikajace z modelunku znakéw plastycznych oraz ich
organizowania w struktury artystyczne). PrzesledZmy ten proces, odwotlujac
sie do pracy Ryszarda Kai (g)DZIECI FACECI z 2012, reklamujacej spektakl
muzyczny Teatru Wybrzeze z 2013 roku pod tym samym tytutem w rezyserii
Adama Orzechowskiego. Plakatowy obraz ukazuje sylwetke potnagiego mezczy-
zny ujeta na tle zdewastowanego pejzazu. Zaréwno postac, jak i towarzyszace
jej tlo sa pozbawione charakteru referencyjnego, a zwigzek pomigdzy nimi
nie wynika z naturalnego wspolistnienia. Poszczegélne elementy znaczg co$
wiecej niz to, co obrazuja. Zapatrzenie ku gorze, wysportowane ciato, wasik,
melonik, muszka, anielskie skrzydta, sztanga, listek klonu, skarpetki - sygna-
lizuja rozmaite maski mezczyzny. Odbiorca moze mnozy¢ wcielenia bohatera:
marzyciel, elegant, wolny ptak, kochanek, kulturysta, pantoflarz.
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Il. 13. Ryszard Kaja, plakat (¢)DZIE-CI FACECI,
2012

Karuzele wizerunkéw napedzajg tez aluzje biblijne: skrzydta, przesmiewczo
sugerujace anielsko upostaciowanego Adama, i listek klonu, transfiguracja
licia figowego, wskazujacy zaktocenie wzorca.

Lis¢ klonu pelni na plakacie podobna role jak w innych przedstawieniach wizual-
nych li$¢ figowy - przykrywa co$ wstydliwego — miejsce intymne mezczyzny [...].
Bordowy kolor li$cia klonu oraz utozenie w gore (tradycyjnie przedstawiony lis¢
figowy ma kolor zielony i jest ufozony w d6t) moze by¢ przejawem ironii nadawcy
komunikatu, ktory daje odbiorcy sygnal, ze li$¢ jest juz jesienny - dojrzaly, bliski
$mierci — niedtugo opadnie i odkryje meski wstyd. Bordowy lis¢ klonu jest wiec
tylko fizycznie podobny do zielonego liscia figowca, tak jak dobrze zbudowany
wspolczesny mezczyzna [...] z plakatu jest rowniez tylko powierzchownie podobny
do prawdziwych mezczyzn przedstawianych niegdys$ na obrazach i posagach™.

7 E. Borek, Interpretacja plakatu artystycznego jako dziatanie na tekstach, [w:] Dzialania na
tekscie. Przektad — redagowanie - ilustrowanie, red. S. Niebrzegowska-Bartminska, M. No-
wosad-Bakalarczyk, T. Piekot, Lublin 2015, s. 261-262.
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Konotacja znaczen odbywa si¢ tez w powiazaniu postaci mezczyzny ze
zdewastowanym pejzazem - dymigcym kominem i grudami jalowej ziemi,
nad ktorymi wida¢ korzenie usychajgcych drzew. Spogladajacy ku gorze, nie
spostrzega ,,krajobrazu po bitwie”, ktéry go otacza.

Jak wida¢, plakatowe obrazy, wyswobodzone z ryz denotacji i otwarte na
mnozenie konotacji, same w sobie stanowig znak o labiryntowej wrecz struk-
turze znaczacej. Ujarzmieniu zasiegu i spolaryzowaniu ich znaczen stuza wpi-
sane w plakat stowa. Dzigki nim redundancja obrazu ulega zogniskowaniu na
konkrecie. Roland Barthes tak charakteryzuje role werbalnej warstwy reklamy:

Pozwala na akomodacje nie tylko wzroku, ale i rozumienia. Na poziomie przekazu
»symbolicznego” przekaz jezykowy kieruje juz nie identyfikacja, ale interpretacja,
stanowi co$ na ksztalt obramowania, ktére nie pozwala, aby sens konotowany
przedostat si¢ ku rejonom zbyt indywidualnym (tzn. ogranicza zdolnos¢ projek-
cyjng obrazu) [...] Tekst prowadzi czytelnika wérdd signifies obrazu, kaze mu
unikac jednych, a przyswaja¢ inne®.

W plakacie Ryszrda Kai warstwe tekstowg stanowi tytul spektaklu
((¢9)DZIECI FACECI) oraz miejsce jego wystawienia (TEATR WYBRZEZE).
Obydwie informacje zostaly zapisane czcionka o réznym kroju i wielko$ci.
Ich recepcja, z perspektywy pozostajacego w ruchu odbiorcy ulicznego, burzy
tradycyjny, linearny sposéb odczytywania tekstu od gory ku dotowi. Pozostaje
tez w sprzecznosci z regulami ortograficznego zapisu. Jest to przejawem pod-
porzadkowania zasad strukturyzowania warstwy werbalnej sztukom plastycz-
nym, bowiem latwiej widoczne elementy leksykalne odznaczaja sie wigksza
plastycznosciag form w poréwnaniu z mniejszymi, w ktérych zapis, tak jak
w tekscie jezykowym, jest jedynie no$nikiem informacji. Jednocze$nie sg tez
bardziej zorientowane na informacyjng wieloznacznos¢, co takze odrdznia je
od zapisanych malg czcionka stéw o jednoznacznym przekazie.

Tytul plakatu kulturalnego zazwyczaj pokrywa si¢ z tytulem reklamowanego
w nim tekstu kultury i w ten sposob czesto tez odnosi sie do innych wykorzy-
stanych w nim dziel. Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku plakatu Kai. Odsyta
on do piosenki Danuty Rinn Gdzie ci mezczyzni? z 1974 roku. Utyskiwaniu
na kryzys meskosci (rozumianej jako ,,owladnigcie ideami’, ,,nieprzekup-
nos¢’, ,,prostota’, ,,zacnos$¢”, ,wielkodusznosc¢’, ,,szlachetno$¢”) towarzyszy
pokazna lista zarzutéw: znerwicowanie, histeria, cwaniactwo, nieszczerosc,

% R. Barthes, Retoryka obrazu, przeklad Z. Kruszynski, ,,Pamietnik Literacki’, 1985, z. 3, s.
294.
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wazeliniarstwo, brak honoru, tchérzostwo. Ich kaliber uzasadnia zmiane lek-
semu ,mezczyzna’ na ,facet” i motywuje przeksztalcenie frazy ,gdzie ci” na
»(g)dzie-ci”, co mnozy znaczenia i nadaje tytulowi lekka, rymowang forme.
Znajacy tekst piosenki, z fatwoscia znajdzie w nim zakotwiczenie wizualnego
symbolu plakatu. Stowa refrenu ,,nie ma, nie ma, nie ma, nie ma, nie ma” po-
zwola mu zrozumie¢, ze karykaturalnie sportretowana posta¢ meska wyraza
ambicje muzycznego widowiska, by by¢ glosem w dyskursie wspolczesnej
mysli feministyczne;j.

Celem interpretacji plakatu dokonywanej w przestrzeni ulicy jest przyjecie
lub odrzucenie oferty reklamowej. Jej ewaluacja jest tym glebsza, im wieksze
jest zaciekawienie plakatem. Przyjemno$¢ odczuwana pod wplywem intry-
gujacych bodzcéw wizualnych, taczonych ze ztozami pamigci w interesujace
mysli, przektada si¢ na decyzj¢ odbiorcy.

Skorzystanie z plakatowej oferty jest condicio sine qua non drugiej in-
terpretacji plakatu. Jest ona zorientowana juz nie na funkcjonalnos¢, ale na
odkrywanie zwigzkéw znakow plakatu z idea i estetyke promowane;j oferty.
Aby przesledzi¢ tok takiej interpretacji plakatu (g) DZIECI FACECI postuze sie
zapowiedzig spektaklu, ktorg Teatr Wybrzeze umiescil na swej stronie interne-
towej. W jej przytoczeniu podkreslitam fragmenty wskazujace na odwotania
do tekstow piosenek wykorzystanych w scenariuszu muzycznego widowiska
i podatam ich tytuly.

One juz od wielu lat nie tylko $piewa-
ja - ale calkiem serio pytaja, wolaja,
krzycza — Gdzie ci mezczyzni? (1.)!

Im jeszcze ciagle sie wydaje, ze kobiete
trzeba trzymacd krétko (2.), z utanska
fantazja chodza na piwko naprzeciwko
(3.) i bawia sie, jak szwolezerowie (4.) —
pocieszenie znajdujac nie tylko w uzyw-
kach i ramionach innych kobiet (5.), ale
i stwierdzeniu, ze z dziewczynami to
nigdy nie wie sie... (6.) A przeciez mial
by¢ $lub, a potem wesele... (7.) Ale one
juz wezeéniej deklarowaly, ze nie maja
woli do zame$cia (8.), zeby sie o nie nie
martwic (9.), i Zze wymienig ich na lepsze

modele (10.). Szydzily, drwily, wytykaly,
mialy swoje malzenskie filozofie. A oni

1. Gdzie ci mezczyzni?, 1974, stowa
Jan Pietrzak, muzyka Wtodzimierz
Korcz, wykonanie Danuta Rinn

2. Kobiete trzeba trzymad krotko,
1990, stowa Jacek Janczarski, muzy-
ka Janusz Bogacki, wykonanie Piotr
Fronczewski

3. ChodZ na piwko, 1937, stowa
Wiladyslaw Szlengel, muzyka Bo-
lestaw Mucman, wykonanie, m.in.
Stasiek Wielanek

4. Szwolezerowie, I potowa XX

w., sfowa Julian Tuwim, muzyka
Stransky

5. Przytul mnie, 1980, stowa Marek
Dutkiewicz, muzyka Stawomir
Losowski, wykonanie Kombi
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odstaniajac swe wnetrza — oddawali
im serca i ciata — a im ciagle byto mato
(11.). I marzyly o ksieciu z bajki, dla
ktérego beda jedng jedyna i niezauwa-
zalnie oddawaly sie w rece zrecznych
manipulatorek, ktore przewodzily im

w budowie nowego, lepszego $wiata. Ta-

kiego bez paskudnych bialych samcéw.

I teraz w tym krajobrazie po bitwie, [...]

muszg sie zmierzy¢ ze stadem [...] sfe-
minizowanych osobnikdéw marzacych,
jak i one o byciu... prawdziwg kobieta!
No i gdzie ci faceci? Taki [...] scena-
riusz si¢ nam ulozyt z kilkudziesieciu
popularnych i mniej znanych polskich
piosenek, stworzonych przez naszych
najwybitniejszych teksciarzy i kom-
pozytordw. Postaramy sie $piewajaco

6. Bo z dziewczynami, 1975, stowa
Andrzej Bianusz, muzyka Stefan
Rembowski, wykonanie Jerzy
Polomski

7. Miat by¢ slub, 2006, stowa Anna
Dabrowska, muzyka Bartek Kapton-
ski, wykonanie Monika Brodka

8. Nie mam woli do zamescia, 1974,
stowa Adam Kreczmar, muzyka
Adam Stawinski, wykonanie Lucja
Prus

9. O mnie sig nie martw, 1964, stowa
Kazimierz Winkler, muzyka Jozef
Krzeczek, wykonanie Katarzyna
Sobczyk

10. Lepszy model, 2002, stowa Reni
Jusis, muzyka Piotr Siejka, wykona-
nie Kasia Klich

przyjrzec postepujacemu tzw. kryzysowi
meskosci, ideologiom i ideolozkom Jackowska, muzyka Marek Jackow-
feministycznym i wszelkim aspektom ski/Ryszard Olesinski, wykonanie
wojny plci — po6t zartem - p6t serio, Maanam

z przymruzeniem oka’.

11. To tylko tango, 1983, stowa Olga

Spektakl zostal przygotowany z piosenek dobranych wedtug klucza po-
zwalajacego otworzy¢ przestrzen damsko-meskich relacji. Poszczegolne teksty
ukladajg si¢ w glosy kobiet i mezczyzn i opowiadajg o nadziejach i rozczarowa-
niach wzgledem plci przeciwnej, a zarazem charakteryzuja samych méwigcych.
Mezczyzni jawig sig tu w rozmaitych odstonach. Sg egoistycznymi uwodzicielami
(Kobiete trzeba trzymac krétko, Miat byc slub, To tylko tango), lekkoduchami,
szukajacymi alkoholowej rozrywki (Chodz na piwko), spadkobiercami ro-
mantykéw marzacych o ojczyznie i ukochanej (Szwolezerowie), ogarniety-
mi rozpaczg dekadentami (Przytul mnie), ofiarami kobiecych kapryséw (Bo
z dziewczynami). Pozbawione meskiego oparcia (Gdzie ci mezczyzni?) kobiety
probuja si¢ uniezaleznic (O mnie sig nie martw). Szukaja nowych mozliwosci,
dystansujac si¢ wobec malzenskich sidet (Nie mam woli do zamescia). Staja
sie tez wymagajace (Lepszy model) i otwarcie méwia o swoich niespelnieniach
(O mnie sig nie martw).

¥ (g)DZIE-CI FACECI, http://www.teatrwybrzeze.pl/spektakle/gdzie-ci-faceci [dostep:
22.07.2018].
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Rozpisany na ,wokalne” racje spdr spina tytut nawiazujacy do piosenki
Gdzie ci mezczyzni? Uczynienie go ,imieniem” spektaklu $wiadczy, ze tworcy
nie majg ambicji rozsadzania konfliktu, lecz pragna postawi¢ widzowi pytanie
o wizerunek mezczyzny w czasach feministycznych przewartosciowan. Taki
wladnie zamyst rezyserski jest odzwierciedlony na réznych ptaszczyznach
plakatu Ryszarda Kai (g)DZIECI FACECI: organizacji planéw, konstrukeji
elementéw symbolicznych, kolorystyki, wigzania tworzyw artystycznych.
Karykaturalna posta¢ jest tu syntetycznym obrazem réznych wizerunkéw
wspolczesnego mezczyzny, wynikajacych zaréwno z samookreslenia sie, jak
i z odbicia w oczach kobiet. Tto, na ktérym bohater zostal ujety, jest znakiem
»krajobrazu po bitwie” plci, rozpadu dawnych relacji mesko-damskich. Pod-
kresla to takze zestawienie na niebosklonie dwu cial niebieskich - ksiezyca
i stonca. Pierwsze, ukazane w pelni, unosi si¢ nad horyzontem, drugie, jakby
w za¢mieniu, zostalo usytuowane nad gtowa mezczyzny niczym oderwana
aureola. Rozmiar pozogi podkresla pos¢pna kolorystyka i masywne znaki
jezykowe, niczym cokol dzwigajace pomnikowa statue.

Jak wida¢ na przyktadzie plakatu Kai, artystyczne naddanie plakatu otwiera
go na rozmaite konteksty. Sprawia tez, ze jest semantycznie pojemny i este-
tycznie misterny. Dzigki temu nawet w oderwaniu od przedmiotu odniesienia
posiada duzy potencjal sensotworczy i jest w stanie zaspokaja¢ glod patrzenia,
jak czynig to obrazy malarskie. To uniesmiertelnia plakat. Po wygasnieciu
oferty handlowej nastepuje zmiana jego entourageu. Z ulicy przenosi si¢ do
muzeum, gdzie, podobnie jak dzieta innych dziedzin tworczosci, bedzie trwat
wiecznie, $wiadczac zarazem, iz zalazkiem sztuki sg takze potrzeby materialne:

handel, zbyt i zysk.
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Streszczenie

Rodzima obyczajowo$¢ stanowi istotny element kultury i zajmuje szczeg6lne miejsce
w epistolografii pisarzy na emigracji. Listy polskich romantykéw sa tego §wiadectwem.
W przypadku Zygmunta Krasinskiego i jego mltodzienczej korespondencji z ojcem wspo-
mnienia domu i obyczajéw maja jednak charakter rzadko spotykany, ograniczaja sie do
kilku tylko aspektow i wydaja si¢ ukierunkowane bardziej na osobg ojca niz na doznania
samego autora
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FROM ZYGMUNT KRASINSKT’S - POINT OF VIEW - HOMELAND CUSTOMS?
(BASED ON YOUTHFUL LETTERS TO HIS FATHER)

Keywords: romanticism, epistolography, custom, family pages

Abstract

Native customs are important elements of culture and occupy a special place in the epi-
stolography of the writers in the exile. Letters by Polish Romantics are its testimony. In
the case of Zygmunt Krasinski and his youthful correspondence with his father, memories
about home, customs and traditions, however, are rarely seen, they are limited to only few
aspects and seem more oriented towards the person of the father than the experience of
the author himself.

Epistolografia czolowych polskich romantykéw — niezwykle bogata, petna
wynurzen osobistych i refleksji filozoficznych - jest przede wszystkim kore-
spondencja pisang przez poetow-tutaczy. Najwieksi polscy tworcy romantycz-
ni emigrowali poza polskie ziemie. I cho¢ dzialo si¢ to z réznych powoddéw
(niekoniecznie czysto politycznych) w sposob oczywisty siegali mysla do ro-
dzinnych stron. Mozna oczekiwac, ze w ich korespondencji znajdzie sie to, co
najbardziej o kulturze polskiej stanowi, co jest jej wyréznikiem zauwazalnym
przez kazdego czlowieka, ktory z codziennosci tej kultury zostaje formalnie
wylaczony, ze bedzie tam wiele wspomnien i reminiscencji z polskiej obycza-
jowosci, tradycji. I wlasnie taka jest perspektywa patrzenia na listy Zygmunta
Krasinskiego w niniejszym szkicu. Jego celem jest przesledzenie mtodzienczej
korespondencji poety, kierowanej do ojca, pod katem jego wspomnien z rodzin-
nych stron. Jakiego typu wspomnienia uwidacznia Krasinski w listach, na ile
sg to pelne obrazy przywotywanych doznan i miejsc, czy dotycza one ogélnie
pojmowanych stron rodzinnych z ich kulturg, na ile — samej rodziny i domu,
a na ile s to wspomnienia konkretnych zdarzen lub $§wiat obchodzonych we-
dlug polskiej obyczajowosci. A moze tylko dotycza przyzwyczajen czlonkéw
rodziny zapamietanych z dziecinstwa. Nasuwa si¢ takze pytanie o posta¢ matki,
ktéra Zygmunt wczesnie utracit - czy, a jedli tak, to w jaki sposéb — pojawiaja
sie w listach reminiscencje zwigzane z jej osoba.
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Listy romantykéw, z bogactwem ich form i z wynurzeniami indywiduéw!
- niejednokrotnie roztrzasajacych na obszernych stronicach wtasne doznania
- stanowig zrodlo ciaggle poglebianej wiedzy o samych twoércach listow iich
mentalnosci, o kulturze epoki i artystycznych oraz osobistych powigzaniach
0s06b znaczacych w tamtym czasie. Kwestie poruszane w niniejszym oméwieniu
wpisuja si¢ w nurt zainteresowan kulturoznawczych, ale ukierunkowanych
na osoby tulaczy romantycznych i przyjmowana przez nich perspektywe
postrzegania tradycji ojczyznianych. Tradycje te czgsto przywolywane sa
w listach Juliusza Stowackiego?, obecne w calej niemal tworczosci Teofila Le-
nartowicza’, uwidocznione nawet w dzietach Cypriana Norwida*, uchodzacego
wciaz jeszcze zbyt czgsto za poete posagowego i za filozofa stowa. Wydaje sie,
ze Zygmunt Krasinski, ktéry stosunkowo wczesnie opuscil rodzinne strony,
bedzie do domowych tradycji tesknit i czesto je przywotywat piszac do ojca czy
przyjaciol. Jednak juz lektura pierwszych listéw do ojca budzi watpliwosci co
do oczekiwanego obrazu domu, skoro w liscie pisanym z Warszawy czytamy:

Bardzo smutno w domu bez papy, wieczory u Babuli dlugie, dnie w pokoju
takze dlugie, wszystko idzie niezmiennie, pos¢pnie, czas si¢ toczy powaznie,
powoli, tak jak postylion saski. [...] Ogienn nawet wolniej zdaje si¢ pali¢ na
kominku’.

Odnosi si¢ wrazenie, ze nastoletni Zygmunt czul si¢ w domu samotny i znu-
dzony. Nawet pobiezny przeglad jego obszernej epistolografii czesto potwierdza
to wrazenie i ujawnia, Ze oczekiwania co do ciepta i rodzimos$ci wspomnien
moga by¢ nieco ztudne. A moze bardziej niz za domem Zygmunt Krasinski

! O specyfice polskiej epistolografii tego czasu pisal obszernie Zbigniew Sudolski. Zob.
Z. Sudolski, Polski list romantyczny, Krakow 1997.

> Zob. P. Bojko, Zderzenie kultur? — obyczaje i obrzedy na obczyznie (na podstawie listow
Stowackiego), [w:] Interdyscyplinarnosc i wielowymiarowos¢ nauk filologicznych. Philological
studies: Interdisciplinary and multidimensional appraches, red. D. Gonigroszek, A. Stanecka,
Piotrkéw Trybunalski 2016, s. 223-234.

> Omawiajac wizje ojczystych stron w tworczosci Lenartowicza zwracalam niejednokrotnie
uwage na rodzime zwyczaje, ktore poeta przywolywal z pozorng idealizacja, a zarazem
z ujawnianiem realiéw zycia w kraju. Zob. P. Bojko, Kraj lat dziecinnych w poezji Lenarto-
wicza. Motywy i obrazy, Piotrkoéw Trybunalski, 2014.

* Pisalam o tym w artykule, zob. P. Bojko, Norwid. Miejsca tutacze i ojczyzniane. Reminiscencje
epistolarne, [w:] Norwid: Listy, listy..., red. L. Niewczas, Lublin 2017, s. 249-261.

* List z 11 stycznia 1829 roku do ojca. Z. Krasinski, Listy do ojca, oprac. i wstepem poprze-
dzit S. Pigon, Warszawa 1963. Wszystkie cytaty z listéw do ojca pochodza z tego wydania.
W niniejszym szkicu cytaty opatrzone zostana datg ich napisania.
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tesknit za ojcem, ktorego nie widywat codziennie? Analiza dobranych tema-
tycznie fragmentéw jego listow czgsciowo pozwoli na to pytanie odpowiedziec.
Zygmunt Krasinski - dziecko magnackiego rodu, syn generata odznaczo-
nego tym stopniem wojskowym w czasach zaboréw i chrze$niak Napoleona
- wychowywat si¢ posrdd ludzi wyksztalconych zbierajacych si¢ w literackim
salonie ojca, ale zarazem mial styczno$¢ z odmienng kultura i obyczajowoscia.
Urodzony w Paryzu w 1812 roku, dopiero dwa lata p6zniej, po powrocie ge-
nerala do Warszawy, znalazl si¢ na ziemiach polskich. Dziecigce lata, w cza-
sie ktérych poznaje sie¢ wlasng tozsamo$¢ i rodzinne oraz ojczyste tradycje,
Zygmunt spedzit czgsciowo w warszawskim patacu Krasinskich, a czg§ciowo
w Opinogodrze. Gdy majac zaledwie 10 lat w 1822 roku przyszly poeta stracit
matke, zamieszkal na jakis czas w Dunajowcach na Podolu u babki Antoniny
Krasinskiej®. W tym czasie juz cale synowskie przywiazanie przeniost na ojca’.
To ojciec stat si¢ gléwnym wychowawcg syna pozostajacego dotad przy ciagle
chorej matce i ksztalconego przez prywatnych nauczycieli. Prawdopodobnie
tak ksztaltowane dziecinstwo wptyneto na jego obraz rodziny, postrzeganie
rodzinnych stron, domu i domowych zwyczajow. A w $wietle nowszych usta-
len badaczy epistolografii Krasinskiego spodziewac sie tez mozna, ze swoiste
pietno na tym obrazie wyci$nie relacja poety z ojcem®. Ta kwestia wydaje sie
tym istotniejsza, ze niniejszy szkic skupiony jest na aspektach bezposrednio
zwigzanych z osobg ojca — na najbardziej rodzinnych i rodzimych wymiarach
epistolarnych reminiscencji, tych dotyczacych domu i zwyczajow.

Rodzinne strony

Zapowiedz stalej tesknoty za miejscami z dziecinnych lat i epistolarnych
wzmianek o nich znajdujemy juz w liscie pisanym z Genewy, w ktérym znajduje
sie relacja dotyczaca uczu¢ towarzyszacych mlodziutkiemu poecie podczas
wyjazdu z domu. Pisal wéwczas:

¢ Zob. Z. Sudolski, Zygmunt Krasiriski, Warszawa 1974, s. 39.

7 Informacje dotyczace pierwszych lat zycia Zygmunta Krasinskiego podaje za: J. Kleiner,
Zygmunt Krasiniski. Studia, wybor i oprac. J. Starnawski, Warszawa 1998, s. 29-31.

8 Zwraca na to uwage Kazimierz Cysewski, piszacy, ze Krasinski tak bardzo dostosowywat
swoje listy do adresata, ze czasem graniczylo to z deformacja jego wlasnego sadu o réznych
sprawach na rzecz oczekiwanego postrzegania osoby nadawcy przez odbiorce. Zob. K. Cy-
sewski, Problem autokreacji w listach Zygmunta Krasiniskiego, [w:] Sztuka pisania. O liscie
polskim w wieku XIX, red. J. Sztachelska, E. Dgbrowicz, Bialystok 2000, s. 73-74.
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Zdalo mi sie, ze wszystko dla mnie zniknelo, [...] Ze kazdy krok oddalajacy mnie
od ojcowskiego domu, gdzie mlode przetrawilem lata, pomnaza mojg samotnos¢
[...]. Wyobrazalem sobie, Zem sam juz jeden na ziemi i Ze nie znajde na niej innych
serc mojemu odpowiadajacych’.

Poczucie osamotnienia poglebialo si¢ jeszcze, gdy mijane po drodze budowle
i krajobrazy przypominaly opuszczony dom. Tak byto, gdy widok ruin zamku
Gostowa przywiodl poecie na mysl Ciechanéw (rodzime dobra Krasinskich),
a potem Opinogdre. ,,Staneta mi przed oczyma Opinogdra — pisal - i ogrod,
i staw, i kaplica nowe 1zy z 6cz mi wycisnely” (list z 8 listopada 1829). Wymie-
nione w ten sposob miejsca stanowia nieliczne konkrety z otoczenia domu
Krasinskiego. Ale wlasnie - z otoczenia, nie z samego domu i jego wnetrza.

Wrazliwy miodzian reagowal emocjonalnie na wygtaszane na obczyznie
opinie o Polsce i Polakach. ,,To, co jest niezno$nym tutaj” — pisal z Genewy -
»Ze uwazaja Polske za kraj najciemniejszy i najmniej cywilizowany” (list z 5
listopada 1829). Oburzony opowiadat ojcu o mentalnosci spotkanych oséb:

Mnoéstwo pytan zadaja: A czy znacie to w Polszcze, a czy jest to w Polszcze, a potem
sie dziwig, Ze znamy od dawna rzeczy tu si¢ znajdujgce; mi si¢ zdaje, ze przyjdzie
do tego, ze beda sie pytad, czy sa ludzie w Polszcze, a w rzeczy samej wiele u nas
lepszych jest rzeczy niz u nich (list z 5 listopada 1829).

W nastepnym dniu, zaproszony do salonu pani Révilliod, ustyszal od niej,
ze Polacy ,,s3 romantyczni i zapaleni, chociaz lodami okryci”. Opinii tej, zawie-
rajacej podziw polaczony z przekonaniem o péinocnym polozeniu i chlodzie
kraju, juz nie skomentowal. Dopiero kilka miesigcy pdzniej sformutowat wla-
sng opinie na temat polskiego klimatu, gdy otwarcie poréwnatl go z pogoda
w Szwajcarii. Pisal wowczas o ,wciaz jak najbrzydszej” pogodzie w Genewie,
o ciaglych deszczach i zawiejach trwajacych jeszcze w czerwcu. Z wyrazna
dumg dodawat: ,O! u nas w Polsce klimat daleko stalszy i piekniejszy”(list
7 12 czerwca 1830).

Réznorakie, czgsto niestuszne, glosy o Polsce budzity w Zygmuncie sprzeciw
i uswiadamialy mu wartos¢ jego ojczystych stron. Szczegolnie w poczatkowym
etapie podrozy uciekat do nich. ,,Zyje w przeszlosci - pisal - i karmie sie
nadzieja. [...] Oprdcz Polski, oprécz Papy, oprécz Warszawy nic nie ma dla
mnie na $wiecie” (list z 8 listopada 1829). W tym samym liScie, porownujgc
gory i jeziora Helwecji z krajobrazami polskimi stwierdzal, ze o wiele milsze s3

° List do ojca z 8 listopada 1829 z Genewy.
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dla niego ,,sosnowe lasy i piaski Mazowsza’, ze ,Ciechanowskie wieze pigkniej
wznoszg si¢” w jego wspomnieniu niz ,,Mont-Blanc, ktéra do nieba dotyka’,
za$ ,wody Lidyni' milej szemrzg” niz szwajcarskie wodospady.
Najwyrazniej pobyt w Genewie wyzwalal w nim cheé powrotu do rodzin-
nych stron. Byty one dla niego ucieczka od obcej codziennosci, cho¢ przeciez
znajdowal si¢ w miejscu, ktére powinno go fascynowac na tyle, by zapetni¢
wrazliwy na pigkno umyst poety. A jednak juz wkrétce znowu pisat:

Jak tylko czas mam wolny, przenoszg si¢ do Warszawy, w marzeniach dnia i w snach
nocy odwiedzam dom rodzinny i widze drogie osoby, bez ktérych wspominania
zycie by dla mnie czczym nazwiskiem, stowem by bylo (list z 18 listopada 1829).

Konkretyzacje - osoby i miejsca

Rodzinne strony poczatkowo przywolywane w listach w sposob do$¢ ogol-
ny, stopniowo nabieraly ryséw wyrazistszych, jawily si¢ jako wspomnienia
precyzyjniej okreslanych miejsc i konkretnych oséb. Nie byto jednak takich
konkretyzacji wiele, w kazdym razie o wiele mniej, niz mozna by si¢ tego
spodziewa¢ w listach mtodego cztowieka oderwanego od rodzimego oto-
czenia. Znamienne wydaje si¢ tez, ze tak rzadko pojawia si¢ w listach poety
wspomnienie matki. Raz — wéwczas, gdy na przyjeciu w Rzymie (u ksigcia
Gagarina, rosyjskiego posta w Rzymie'!) przypomina mu matke ksiezna Ga-
licynowa (list z 13 grudnia 1830). Zygmunt, poruszony jej 1zami, pyta ojca
z pewnym niedowierzaniem, czy rzeczywiscie ksi¢zna byla w przyjazni z jego
matka. Na tym pytaniu poprzestaje, nie przywoluje wlasnych wspomnien i nie
zadaje innych pytan. Lapidarno$ci takiej wzmianki o matce nie uzasadnia ani
6wczesny wiek poety (miat w chwili pisania wspomnianego listu lat 18), ani
wiek, w ktédrym matke utracil (mial woéwczas lat 10 i musiat matke pamigtac).
Czy wynikalo to z obawy, by ojciec nie poczut si¢ dotkniety, by nie pomyslat,
ze dla Zygmunta wazniejsza byla matka? - to jedynie pytanie, zasadne, jesli
wzigé pod uwage stosunek Zygmunta do ojca, ale - pytanie otwarte.

10 Wspolczesna nazwa rzeki: Eydynia. Jest to lewy doptyw Wkry, plynacej przez Ciechandw,
wspominany przez Krasinskiego.

' Zob. wyja$nienie Stanistawa Pigonia zamieszczone w przypisie do listu z 5 grudnia 1830.
Z. Krasinski, Listy do ojca, s. 219.
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Wspomnienie wyrazistsze i chyba potaczone emocjami pojawia si¢ w liscie
z 14 maja 183. Mineto wtedy dziewie¢ lat od $mierci Marii z Radziwittow
Krasinskiej, zmartej 12 kwietnia 1822. Dla Zygmunta byto to dziesigte prze-
zywanie tego wydarzenia, zapewne pelne imaginacji i by¢ moze poczucia nie-
dopetnienia obowigzku wobec zmarlej'. ,Na kolanach” wspominal wowczas
»obraz Matki” - jak to zaznaczal ojcu. Ale i tym razem jest to wzmianka krétka
i zaskakujgco ujeta. Nie tylko pisze o tym do ojca dopiero miesigc po smutnej
rocznicy, ale w dodatku nie poswigca temu wydarzeniu osobnego zdania,
ujmujac wspomnienie w formute potaczong z prosba do ojca o przebaczenie
i blogostawienstwo. Zygmunt, na wie$¢ o wybuchu powstania listopadowego,
nosil si¢ z zamiarem powrotu na ziemie polskie wbrew woli ojca. Wydaje sie,
ze wzmianka o rocznicy $mierci matki miata przetamac jego stanowczos¢, ze
syn prébowat tym wspomnieniem go poruszy¢".

Rodzinne strony poeta tylko jeden raz wspomina w sposéb niezwykle
konkretny, zawezajac je do ojcowskiego pokoju. Obszerny opis pelen jest
szczegolow. Przedstawia sie nastepujaco:

Ten list zastanie juz kochanego Pape przy kominku, w pokoju swoim, z oknami
wygladajacymi na ogréd $niegiem przyproészony. Lubo mi jako$ przypominac
sobie ten pokoj, gdziem tyle razy Pape kochanego widzial to siedzacego nad
ksigzka przy biurku, to piszacego przy zielonym stoliku. Rzad szaf czerwonych
w glebi z ksiggami drewnianymi na wierzchu, potem 1ézko, przy 16zku patasz
Stefana Batorego i sztylety, obraz dAutancourta, obraz mojej matki, obraz méj ze
strzelbg i kuropatwami, a powyzej jeszcze Soult w zbroi, dalej sofa zielona aksa-
mitna, uroczysta pamigtka zgonu matki, posypana zwiedtym kwieciem, otoczona
parawanem z mahoniowymi spisami, piec, komin, lustro, szafeczka pelna nasion,
hubki, krzemieni. Kiedy$ tam lezaty talie kart do pikiety z Girardem i kredy kawatki
polane czerwonym lakiem. Potem skrzynka na drzewo, petna kopert, i biuro migdzy

12 Jak podaje - opierajac sie na informacjach prasowych - Zbigniew Sudolski, Wincenty
Krasinski zaraz po zgonie zony zabral syna i wyjechat z nim do swych posiadtosci w Ciecha-
nowskie. Zapewne chcial w ten sposob oszczedzi¢ synowi doznan zwigzanych z pogrzebem
matki, sadze jednak, ze dziesiecioletni chlopiec zapamietal swoja nieobecno$¢ podczas tego
ostatniego pozegnania. By¢ moze rzutowalo to réwniez na enigmatycznos¢ wspomnien jej
osoby przez dorastajgcego, a potem réowniez dojrzalego poety. Zob. Z. Sudolski, Zygmunt
Krasinski, op. cit., s. 38-39.

Obydwa przywotlane tu wspomnienia matki wpisuja si¢ w kwestie pytan o wlasng osobe
poety, w ksztaltowanie jego samoswiadomo$ci, o ktorej pisal Marek Bienczyk. Jak sie wydaje,
jest to poczatek tego procesu, gdy mlody Zygmunt zaczyna samodzielnie konfrontowa¢
glosy o sobie i swej rodzinie z dotychczasowa wiedza (lub niewiedzg) na ten temat. Por.
M. Bienczyk, Oczy Diirera. O melancholii romantycznej, Warszawa 2002, s. 166-167.
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dwoma oknami, w cieniu posrod ktdrego bieleje glowa z marmuru, panujaca nad
cala komnata (list z 13 listopada 1831).

Konkretyzacje zawarte w powyzszym fragmencie listu skladaja si¢ na wie-
lowymiarowy obraz domu. Z jednej strony s3 to wspomnienia konkretnych
domowych (arystokratycznych) przedmiotéw, z drugiej symboli szlachectwa
i polskosci. Osobny, intymny aspekt obrazu domu stanowig wspomnienia matki
i przedmioty zwigzane z jej osobg. Kolejny raz daje si¢ zauwazy¢ powsciagli-
wos$¢ syna w werbalizacji tych wspomnien. Portret matki wymienia Zygmunt
w ciggu wyliczen pomiedzy portretem generala napoleonskiego dAutancourta
a swoim wlasnym z dziecigecych sukceséw osiagganych podczas polowania',
nie dodajac niczego wigcej — ani matczynych ryséw twarzy, ani wspomnien
jej zywej postaci. A wszystko to w szeregu innych przedmiotéw z ojcowskiego
pokoju, wymienione w jednym diugim zdaniu. Umieszcza w nim nawet sofe
matki. Co prawda, temu przedmiotowi poswieca najwiecej miejsca, opisuje
ja, wymieniajac kolor i nazywajac material obicia, ale nie nazywa zadnego
z uczud, ktére temu wspomnieniu powinny towarzyszy¢ - i prawdopodobnie
towarzyszyly. Nawet gdy przywoluje w pamieci parawan zaslaniajacy sofe, na
ktorej siadywata matka, nie méwi o niej same;j.

Niezwykty w tym obrazie wydaje si¢ motyw rozsypanych zwiedtych kwiatow.
Nie mogt to by¢ przeciez staly element wygladu pokoju. Zarazem musial si¢
wigzad z postacig matki, a skoro kwiaty rozsypane byty na jej sofie, mozna sie
domysli¢, ze byly one zebrane i przyniesione tam matce przez dziecko, czyli
przez matego Zygmunta. Ku takiemu wyjasnieniu sklania tez samo okresle-
nie , kwiecie”, ktérym nazywa sie raczej polne kwiaty niz uroczyste wigzanki
hodowlanych kwiatéw. Taki obraz musial ewokowa¢ dziecigce wspomnienia,
dawne uczucia, a zarazem bdl osieroconego chlopca. A jednak nie zostajg one
nazwane, nie zostajg tez w inny sposob ujawnione. Zygmunt, jakby bezemocjo-
nalnie kontynuowal opis pokoju, wymieniajac piec, komin, lustro itd. Utrwalat
w ten sposob i przywolywat zachowany w pamieci porzadek $wiata, z ktorego
wyszedl, jakby chcial si¢ upewnic, ze jest miejsce nienaruszone, w ktérym
wszystko jest stale, w ktérym zachowany jest porzadek i spdjnos¢. Taki aspekt
epistolografii Krasinskiego zaznaczala Anna Kubale, piszac, ze swoimi listami
probowal poeta nada¢ sens wszystkiemu, co byto w §wiecie niespojne, rozdarte.

1 Jak wyjasnia Pigon, Krasinski wspominat wlasny portret namalowany przez Januarego
Suchodolskiego w 1826 roku. Obraz ten splonat w 1944 r. razem z wieloma dzielami ze
zbioréw Biblioteki Krasinskich w Warszawie. Z. Krasinski, Listy do ojca, op. cit., s. 268.
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Sadze, ze podstawowym miejscem, w ktdrym upatrywal on pewnej statosci
byt rodzinny dom, pomimo $§wiadomosci braku w nim matki®.

Od poczatku opisu obraz pokoju zdominowany jest przez postac ojca, ja-
wiaca si¢ przy biurku, przy stoliku, posta¢ aktywna i otoczong przedmiotami
zwigzanymi z jego pracg i ideami: obraz generala napoleonskiego, popiersie
Napoleona (glowa z marmuru), marszatek Francji i general Napoleona (Nicolas
Soult). Nawet bron i ksiegi to przede wszystkim akcesoria ojcowskiego $wiata.

Zygmunt sam niejako zadziwiony wlasng wylewnoscig cechujaca ten szcze-
golowy opis, probuje wyjasnic ojcu jego zasadno$¢. Ma §wiadomosé, ze moze
sie to wyda¢ do$¢ niezwykle. ,Dziwne moze si¢ wydaje — pisal - Ze ja nie mdj
genewski pokoj Papie, ale papiny, warszawski, piszac do Warszawy opisuje”.
Ujawnial ojcu przypltyw emocji wywolany wspomnieniem rodzinnego domu:
»musialem pusci¢ pidro tam, gdzie wspomnienia mu is¢ kazaly” — dodawat (list
z 13 listopada 1831). Ale emocji tych nie nazywa, zachowujac w tym wymiarze
wielkg powsciagliwos¢. To miejsce — konkretyzowane najwyrazi$ciej w postaci
ojcowskiego pokoju - jest symbolem $wiata dziecinstwa poety, utozsamia-
nego z Opinogdra. I to jej nazwa jako okreslenie rodzimego miejsca pojawia
sie w listach Krasinskiego najczesciej i powtarzana jest zawsze w podobnym
kontekscie, jak ten z listu pisanego 22 maja 1832:

Chciatbym by¢ juz w Opinogodrze; cho¢ piekne zwiedzam krainy, co§ mnie popycha
naprzéd, ku Polsce, ku Ojcu.

Wydarzenia

W dwudziestg rocznice swoich urodzin Zygmunt Krasinski pisat do ojca:
»Dzi$ mija dwadziescia lat, jakem pierwszy raz w kolebce oczy rozweselil Ojcu
i Jego blogostawienstwo odebral”. To pierwsze zdanie z listu pisanego 19 lutego
1832 roku wyznacza tonacje kilku zdaniom kolejnym, w ktérych dominuje
przekonanie, ze tamto blogostawienstwo ,,zostalo si¢ przy dziecieciu i chronito
go od zlego” oraz pragnienie ojcowskiej przychylnosci na kolejne lata, w kto-
rych mialtoby chroni¢ syna ,,0d $wiata i okoliczno$ci” Krasinski wspomina
dzien swoich urodzin, a zatem wydarzenie, ktérego sam nie mdgt pamietac,

1> Zob. A. Kubale, Egzystencja i komunikacja. O listach Zygmunta Krasiriskiego, w: Sztuka
pisania. O liscie polskim w wieku XIX, red. ]. Sztachelska, E. Dabrowicz, Biatystok 2000,
s. 156-157.
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a ktore z pewnoscia opowiadano mu wiele razy jako podnioste i wazne dla
zachowania ciaglosci arystokratycznego rodu. Istotnym kontekstem dla tego
wydarzenia byl fakt, ze przed narodzinami Zygmunta jego matka dwukrotnie
utracita nowo narodzone dzieci'®. To nietypowe wspomnienie faczy si¢ w ten
sposdéb z tradycjg jedynie posrednio. A dla samego poety jest to chwila refleksji
nad jego dwudziestoletnim zyciem postrzeganym jako ciag cierpien. Budzi sie
w nim zarazem pragnienie powrotu do domu, chocby na ten jeden dzien, by
znoéw ,,by¢ w Opinogorze i u grobu Matki Bogu sie pomodli¢ za jej dusze, za
Ojca, za siebie” (list z 19 lutego 1832).

Zbierajgc gléwne motywy tego wspomnienia, nietrudno zauwazy¢, ze
dziwnie nie pasuja one do urodzinowych wspomnien. Zamiast oczekiwanych
obrazéw przyje¢ urzadzanych dziecku, radosci, takoci - prezentéw i otoczenia
cztonkéw rodziny i przyjaciél, ewokowany jest obraz zlozony z motywow
cierpienia, prosby o blogostawienstwo majace chroni¢ przed zlem, grobu
matki i pragnienia modlitwy. Ani jednego stowa o zwyczajach domowych
zwigzanych z urodzinami jedynaka, ani jednego wspomnienia prezentéw czy
przyjec. Raczej trudno taki stan rzeczy uzasadni¢ swiadomoscig wydarzen
historycznych obejmujacych wéwczas ziemie polskie'”, bo wspomnienia ciepfa
rodzinnego domu zwykle pomagaja poradzi¢ sobie z mrocznymi mys$lami,
a nadto motywuja do walki o przywrdcenie szczesliwej codziennosci. Szcze-
golnie, ze mtody poeta juz w nastegpnym miesigcu wyswabadza wlasne mysli
i pisze wprost o tym, Ze serce skacze mu z radosci na mysl o Opinogorze. Tyle
ze znowu obraz rodzinnych stron faczy z grobem matki i blogostawienstwem
ojca. Te dwa motywy staja sie nieroztgczne i podstawowe dla wspominanego
obrazu domu (list z 3 marca 1832).

16 Zbigniew Sudolski podaje: ,,Pierwsze dzieci przychodzace na swiat przedwcze$nie, umieraly
rychlo po urodzeniu - cérka Laura Antonina, urodzona 3 kwietnia 1804, <<zmarta kilka
chwil po urodzeniu>> podobnie byto z druga cérka, Heleng, urodzona i zmarlg 2 pazdzier-
nika 1806 w Warszawie; obydwie pochowano w kosciele w Krasnem”. Z. Sudolski, Zygmunt
Krasinski, op. cit., s. 14.

W tym wypadku trzeba chyba odstapi¢ od zasadniczo stusznego stwierdzenia Piotra Sobol-
czyka, ktéry mowil, ze ,my¢l Krasinskiego jest zawsze dynamiczna [...], ewoluujaca, uwiklana
w historie”. Zob. P. Sobolczyk, Listy Krasiriskiego do Stowackiego — konflikt hermeneutyk
i problemu tragizmu, [w:] Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska,
J. Lawski, Bialystok 2005, s. 514.
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Zwyczaje

Moéwigc o polskich, domowych zwyczajach, zwykle przywoluje si¢ na mysl
najbardziej rodzinne obchody tradycyjnych $wiat, jakimi sa: Boze Narodzenie
i Wielkanoc. Naroste wokot nich zwyczaje tkwig w swiadomosci czlowieka
przez cale zycie i mentalnie odsylaja do rodzinnego domu z najdalszych
zakatkow $wiata. Zygmunt Krasinski nie mial jeszcze siedemnastu lat, gdy
przyszto mu obchodzi¢ Boze Narodzenie w Genewie. Juz 14 grudnia pisat do
ojca, jak spedzitby przedswigteczny dzien, gdyby byl w Warszawie: ,wstatbym
raniutko i wzigwszy pierwszy tom Zawiszy na czysto przepisany i w safian
sprawny, poszedlbym do Papy i zlozyt u jego stop me zyczenia na Nowy Rok,
i moja ofiarowal prace” (list z 14 grudnia 1829). Sfowom tym towarzyszy-
fo wspomnienie miejsca — pokoiku Zygmunta, z ktérego przechodzil pod
drzwi pokoju ojca, by wita¢ sie z nim ze Izami w oczach. Konfrontacja tego
wspomnienia z rzeczywistoscig prowadzita mlodego Zygmunta do zalu i do
wzruszenia, w konicu za$ do nieco nieoczekiwanego stwierdzenia:

Wilii, tego starozytnego naddziadéw zwyczaju, obchodzi¢ nie bede, nie zobacze
ani maku, ani siana, ani strucla. Jeden tu tylko Polak w Genewie jest, tj. mtody
Zamojski. Zeby nas wiecej byto, to by mozna wilig obchodzi¢, ale tak - to niepo-
dobna (list z 14 grudnia 1829).

Zygmunt nie przywoluje samych $wiat, ale - Wigili¢ Bozego Narodzenia.
Co prawda, stanowi ona ich istote jako czas oczekiwania na narodzenie Chry-
stusa, wieniczony Jego objawieniem sie w ciele, jednak mtody poeta nie rozwija
tej teologicznej mysli, poprzestajgc na tym, co wigze sie z najbardziej cieptym
wspomnieniem §wiatecznego i domowego nastroju, a zarazem z najmocniej-
szym doznaniem oddalenia od domowej atmosfery. Co wiecej, zamyka urok
Wigilii w trzech elementach: maku, siana i strucli. Swiadomy, ze obchody
Wigilii s3 obyczajem ,,starozytnym’, fatwo usprawiedliwia si¢ z wytamania
sie z niego. Wyjasnienie, ze ,,niepodobna” we dwdch tylko obchodzi¢ Wigilie,
wybrzmiewa jakims$ tragizmem niemocy, pozbawienia czego$ waznego, ale
zarazem bezczynno$cig wobec tego poczucia'®. Tlumaczy¢ go moze sama

'8 W pewnym sensie mozna tu méwi¢ o wymiarze ,,dialektycznych napie¢” cechujacych tonacje
listéw Krasinskiego i wynikajacych z kontrastu miedzy pragnieniami i §wiadomoscig a po-
czuciem bezsilnosci i nieangazowaniem sie w realizacje pragnienia. O wiele szerzej ujmo-
wala takie dialektyczne napiecia w epistolografii poety Magdalena Saganiak. I w kontekscie
jej stwierdzen mozna sadzi¢, ze omawiany przeze mnie fragment listu wpisuje si¢ w taka
dialektycznos¢, jednak mozna o niej mowié tylko z pewna rezerwa, poniewaz Krasinski
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mlodos¢, w ktdrej nie wie si¢ jeszcze, jakie znaczenie majg takie tradycje, ale
by¢ moze zawazyl na tym inny jeszcze aspekt: wrazliwo$¢ chlopca, ktéremu
tatwiej bylo poming¢ obyczaj, niz przebywajgc na obczyznie doswiadczaé go
z poczuciem osierocenia przez matke i oddalenia od ojca.

Wowczas (list z 14 grudnia 1829), a takze rok pdzniej (list z 13 grudnia
1830), pisat Krasinski o Zyczeniach noworocznych, a nie §wigtecznych. Dopiero
w grudniowym liécie z kolejnego roku czytamy: ,, Zycze wiec drogiemu Ojcu
szczesliwych $wiat”. Ale zaraz kontynuuje zyczenia, nazywajac okolicznosé
w dawny sposéb: ,,Staropolski to zwyczaj: Zycze, by ten rok nowy przynidst
jakakolwiek ostode Jego bolesciom, frasunkom” (list z 10 grudnia 1831). Piszac
te zyczenia Krasinski wyjasnia ich lapidarnos¢ sytuacja Polski, wobec ktorej
wylewnos¢ zyczen moglaby graniczy¢ z szyderstwem i przysporzy¢ ojcu wigcej
bélu i goryczy niz radosci. Ta subtelno$¢ mtodego poety zostaje uzupetniona
zapewnieniem, ze wszystkie pozostale zyczenia zawrze on ,w sercu i kleczac
przed Bogiem, Jemu w cichej je modlitwie powierzy” (list z 10 grudnia 1831).
Laczy w ten sposob zwyczaj $wiateczny z odczuciami patriotycznymi oraz
z wiarg w moc Boga i Jego opieke nad czlowiekiem i ojczyzna.

Zaglebiajac sie w szczegdly biografii Krasinskiego pieczotowicie zbierane
przez badaczy, mozna oczekiwad, ze w listach poety, zwlaszcza w tych pisa-
nych do ojca, pojawi si¢ wiele wspomnien zwigzanych z ojcowskim wpltywem
na wizerunek i postawe syna. Wincenty Krasinski starat sie, by jego syn rost
w $wiadomosci polskich korzeni i obyczajow. Mozna mniemac, ze to za jego
wskazaniem ubierano czteroletniego Zygmunta po staropolsku. W liscie ksiez-
nej generalowej Adamowej Kazimierzowej Czartoryskiej, pisanym do meza,
znajduje si¢ szczegolowy opis'® przedstawionego jej chlopca:

Widziatam wczoraj inny rodzaj polszczyzny, co bym byta chciata ci przestac. Jest
to synek Krasinskiego, tego, co gwardie komenderowal. Ma on trzy lub cztery
lata. Nosza go po polsku, ale zupelnie tak jak Opalinski na portrecie w Sieniawie.
Szarawary troche na buciki spadajg. Zupan bogaty, pas na zupanie i szuba na
ramionach. Szabla. Kolpak i seledec. Jest to co$ najbardziej niezwyklego i naj-

unika rozwijania kwestii wlasnego podejscia do $wiat. Por. M. Saganiak, Epistolografia jako
projekt rozwoju samoswiadomosci. Listy Zygmunta Krasitiskiego do Augusta Cieszkowskiego
i Bronistawa Trentowskiego, [w:] Zygmunt Krasitiski. Pytania o twérczos¢, red. B. Kuczera-
-Chachulska, M. Prussak, E. Szczeglacka, Warszawa 2005, s. 161-183.

1 List ten pisany cze$ciowo po francusku, czesciowo po polsku, przywotuje w wersji przettu-
maczonej. Cytuje za: Z. Sudolski, Zygmunt Krasiriski, Warszawa 1974, s. 32.
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milszego w $wiecie. Przednig ma do tego mine i jak pierwszy raz kogo widzi, tak
zaraz o$wiadcza, ze jest Zygmunt Krasinski...?

Tego konkretnego wydarzenia mégt Zygmunt Krasinski nie pamietac, ale
strdj staropolski zapewne znal i nosit czesciej, szczegdlnie, ze musialy go fa-
scynowac atrybuty takie jak szabla i musialy napawa¢ duma zachwyty w stylu
tego, ktory przywolany zostat wyzej. A jednak w listach do ojca nie wspomina
tego stroju, ani portretu namalowanego mu w czwartym roku zycia. Zbigniew
Sudolski stwierdza, co prawda, ze ,,stylizacja na rycerzyka i maskarada staropol-
ska” odpowiadaly 6wczesnym ,,arystokratycznym upodobaniom’, a ,,elementy
stroju szlacheckiego i munduru wojskowego znakomicie harmonizowaty
z kierunkiem edukacji i zabiegéw generala do stworzenia legendy rodu™,
jednak dla mtodziutkiego chtopca musialy to by¢ przede wszystkim powody
do dumy ze swej osoby - i z ojca. To dlatego dziwi fakt nieobecnosci tego typu
wspomnien z dziecinstwa w listach do ojca.

Kultura polska przechowuje madros$¢ w wielu przystowiach i powiedzeniach.
Przesigkaja nimi mys$li kazdego polskiego dziecka, ktére mniej lub bardziej
$wiadomie przyswaja je sobie, a w dorostym zyciu nazywa nimi lub opisuje
zyciowe sytuacje. Z Krasinskim byto podobnie. A mialo to tym wieksze znacze-
nie, im dalej od domu znajdowal si¢ poeta. Juz w jednym z pierwszych listow
pisanych do ojca z podrézy przez ,,pruskie $laskie miasteczka” [okreslenie
Zygmunta Krasinskiego], kwituje wlasny opis krajobrazéw stowami: ,,[to] mi
przypomniato polskie przystowie: kapusta z grochem” (list z 15 pazdziernika
1829).

Krasinski wielokrotnie sam tworzy wypowiedzi o charakterze sentencji.
Przejawia si¢ w nich che¢ ukazywania przed ojcem wlasnej madrosci, a jed-
nocze$nie co$ w rodzaju ¢wiczenia jezykowego, majacego na celu wyrobienie
umiejetnosci syntetycznego ujmowania mysli tak istotnego w przypadku poety.
W aforystyczny sposéb méwi takze o przeszlosci i obrazie rodzimych stron:

Usuwaja si¢ sprzed wzroku mury rodzinnego domu, nikng twarze ukochane
i same tylko wspomnienie zostaje sie w sercu, ale jakze to wspomnienie silnym
by¢ musi, kiedy za jego pomoca tworzy¢ i kresli¢ mozna sobie widome obrazy
(list z 14 grudnia 1829).

0 J. Kallenbach, Z mtodych lat Z. Krasiriskiego. Studium psychologiczne, [w:] idem, Czasy
i ludzie, Warszawa 1905, s. 186.

2 Z. Sudolski, op. cit., s. 32.
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Swoista powsciagliwos¢ Zygmunta Krasinskiego - jesli idzie o wspomnie-
nia z rodzinnych stron - okazuje si¢ cecha jego listéw do ojca. Nie oznacza
to jednak, Ze same wspomnienia byly w jego Zyciu rzadkie czy lapidarne.
Ujawnia to poeta piszac o wieczorach spedzanych z Romanem Zaluskim
w Genewie. Sg one dla nich obu okazjg do otwartych powrotéw do ojczystych
stron. Krasinski pisze:

Wtedy wszczyna sie gaweda o dawnych czasach, o ludziach, ktorzy zyli wtedy
i otaczali moje dziecinstwo, o domu naszym, o Papie, o mnostwie pamiatek, ale
nigdy nie méwimy o nadziei. Wszystkie rozmowy nasze konczg si¢ na przeszto-
$ci. Przeszlo$¢ jest jedyna prawdziwa wlasnoscig cztowieka, nic jej naruszy¢ ni
odebra¢ nie potrafi, a co dzien wspomnienie, oddalajac si¢ od niej, w piekniejsze,
tagodniejsze barwy ja wystraja (list z 10 grudnia 1831).

Cytowane slowa ujawniajg jeszcze jedna przyczyne powsciagliwosci po-
ety w wynurzeniach zwigzanych ze wspomnieniami ojczystych stron. Jest
nig obawa przed przyszloscia, lgk o los Polski, strach przed spodziewanym
rozgoryczeniem. Zygmunt Krasinski — majac zaledwie dwadziescia lat — ma
swiadomos¢ dojrzatego cztowieka, ktory boi si¢ idealizowa¢ przeszto$¢, choé
w mlodzienczy sposéb poniekad i tak robi to. Bedac tak mtodym wkracza
w nurt myslenia romantykéw kolejnego pokolenia, ktérzy nie mogac mowic
glo$no o przyszlosci, probuja ocali¢ to, co zachowali w pamieci — przesztosc.
Powstrzymywany przez ojca przed aktywnym udzialem w budowaniu przy-
sztosci (w powstaniu), zaglebia sie w przesztos¢. Jednoczesnie wie, ze tatwo
ja idealizowac, a obrazy pogodne i wzruszajace moga sprawiac bdl ojcu. Taki
stan rzeczy sprawia, Ze jego wspomnieniowy obraz rodzinnych stron staje sie
w listach do ojca niezwykle fragmentaryczny, wrecz obogi, raczej dotyczacy
domu i rodziny niz obyczajowosci, nadto okrawany z emocji, czedciej uwal-
nianych w relacjach z innymi.
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Streszczenie

Ciato, jako jedna z podstawowych kategorii kultury, podlega nieustannie ontogenetycznej
zmiennosci. Cialo rodzi sie, rozwija, roénie, dojrzewa, starzeje sie, brzydnie, umiera. Opis
niemal petnego procesu ontogenezy znajdujemy w tworczosci Klemensa Janickiego. Poeta
umarl, majgc zaledwie 27 lat i dlatego zabraklo w nim jednego elementu - staro$ci, ktérej
nie dozyl. Zrealizowal go wariantywnie, staro$¢ zastgpita choroba, a dokladniej caly zespot
choréb. Mozemy przypuszczaé, ze jego cialo w wieku 27 lat bylto bardziej wyniszczone
i schorowane od ciala niejednego starca. W twdrczosci Janickiego pojawia sie jeszcze jedna
kategoria ciala, ciato ubrane - strdj. Poeta patrzac na nowe, drogie stroje ubolewa nad
upadkiem ojczystych obyczajow i szydzi z nasladowania obcej mody. Uwaza, ze niewlasciwy
stréj odzwierciedla ludzkie wady i utomno$ci. Ubiér przestal by¢ niewerbalnym znakiem
okreslajacym tozsamo$¢ narodows, przynalezno$¢ spoteczng, pelnione funkcje, wykony-
wany zawod. Janicki, poeta urodzony 500 lat temu, nie mylit sie, wyrazajac przekonanie,
ze okrycie ciala jest kostiumem, skoro jest ono aktualne w XXI wieku.
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BODY AS THE PROCESS OF THE ONTOGENY
IN KLEMENS JANICKI’S POETRY
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Abstract

A body as one of the basic culture’s categories is perpetually a subject to an ontogenetic
change. The body is born, afterwards grows, develops, gets older and passes away. The
description of almost complete process is included in Klemens Janicki’s output. The poet
died at the age of 27, and therefore he did not get older. This part of the process was super-
seded by the disease, or being more precise, several diseases. It may be presumed that in
spite of the young age, his body was more emaciated and ailing than a body of greybeard.
In Janicki’s poetry we can notice one more category of body, namely a clad body - an
outfit. The poet observed the then fashion and new, expensive outfits. Heregretted the
decline of native morals and mocked imitating of foreign fashion. He emphasized that
an inappropriate outfit expressed people’s weaknesses and frailty. An outfit ceased to be
a nonverbal sign describing national identity, social affiliation or occupation. Janicki, the
poet born 500 years ago was not mistaken. His statement that body’s is an outfit is a live
issue in the 21%century.

Cialo, jako jedna z podstawowych kategorii kultury, podlega nieustannie
ontogenetycznej zmienno$ci. Rodzi si¢, rozwija, ro$nie, dojrzewa, starzeje sie,
brzydnie, umiera. Nierozerwalnie faczy si¢ zatem z inng kategorig kultury —
czasem antropologicznym. Zagadnienie ontologii ciala w literaturze staropol-
skiej, jak pisze Malgorzata Krzysztofik', pozostaje na marginesie zainteresowan
literaturoznawcow, zdecydowanie wigksza jednak wage do antropologii ciata
przywiazujg badacze baroku niz renesansu. Jak trafnie zauwazyt Dariusz Sniez-
ko, mamy doskonale pismo ,,Barok’, a nie mamy pisma ,,Renesans™>. Temat
ciala, stroju i gestu w obu epokach - renesansu i baroku stat si¢ przedmiotem
badan Hanny Dziechcinskiej’.

! Por. M. Krzysztofik, Ciato ludzkie - migdzy sacrum a profanum. Literatura XVII wieku wo-
bec ontologii codziennosci, http://www.ujk.edu.pl/strony/Malgorzata.Krzysztofik/artykuly/
cialo-sacrum-profanum.pdf (dostep 10.10.2016).

2 Por. D. Sniezko, Antropologia w badaniach nad literaturg dawng, [w:] Jaka antropologia jest
dzisiaj mozliwa?, red. P. Czaplinski, A. Legezynska, M. Telicki, Poznan 2010, s. 111-119.

* Por. H. Dziechcinska, Cialo, stréj, gest w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1996; por.
literatura zagadnienia w epoce baroku: M. Hanusiewicz, Swigte i zmystowe w poezji religijnej
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Opis niemal pelnego procesu ontogenezy znajdujemy w elegii VII z Tri-
stiow Klemensa Janickiego —De se ipso ad posteritatem. Te najstynniejszg elegie
Janicki napisal, bedgc ciezko chorym, w listopadzie 1541 roku*. Wspomina
tam najpierw swe urodziny -rado$¢ z narodzin matego Klemensa miesza si¢
z zalobg ojca po $mierci starszych dzieci, ktore zmarly z powodu zarazy:

Is dum peste gravi natos sibi luget ademptos,
Quae foede nostros tunc popularat agros,

Me genitum medio luctu sibi vidit et orbus
Transegit menses non nisi forte decem.

(Tristia VII, w. 11-14)°

Date swoich urodzin okresla poeta, przywotujac wydarzenie historyczne-
$mier¢ pierwszej zony krola Zygmunta I - Barbary Zapolyi, ktéra zmarta 2
pazdziernika 1515 roku. Doliczajac do tego czas rocznej zaloby, poznajemy
rok narodzin poety — 1516. Z czasem biologicznym polaczyl poeta w tej elegii
czas historyczny.

Po narodzinach kolejnym etapem rozwoju czlowieka jest wiek dzieciecy.
Janicki podaje, ze gdy miat zaledwie pie¢ lat, rozpoczal nauke, poniewaz ojciec
pragnatl uchroni¢ ukochanego syna od ciezkiej pracy na roli:

Devoveor studiis vixdum quinquennis honestis,
Musarum et primas collocor ante fores.

Nempe pater, quia me nimis indulgenter habebat,
Vivere me durum noluit inter opus,

Ne tenera informi manus attereretur aratro,
Neve aestas molles ureret igne genas.

(Tristia VII, w. 21-26)

polskiego baroku, Lublin 1998; J. Kotarska, Ad caelestam adspirat patriam. Problem dualizmu
natury ludzkiej w poezji baroku, [w:] Literatura polskiego baroku w kregu idei, red. A. Nowic-
ka-Jezowa, M. Hanusiewicz, A. Karpinski, Lublin 1995; M. Krzysztofik, Ciato ludzkie op. cit.;
idem, XVII-wieczny model antropologii ciata w ,,Kazaniu umartych do zywych” Eleuterego
Zielejewicza (1651), ,,Studia Wschodniostowianskie” 2013, t. 13, s. 249-267.

* K. Janicki, Carmina. Dziela wszystkie, thum. E. Jedrzejewicz, wydal i wstepem poprzedzit
J. Krokowski, Wroctaw 1966, s. 351; S. Helsztynski, Ulubieniec muz. Opowies¢ o Klemensie
Janickim, Warszawa 1981, s. 244;E. Kotarski, Klemens Janicki, [w:] Pisarze staropolscy. Syl-
wetki, t. 1, red. S. Grzeszczuk, Warszawa 1991; Z. Kubiak, Medytacje Janicjusza, Warszawa
1993, 5. 207-209;].S. Gruchata, Klemens Janicjusz -,,0 sobie samym do potomnosci”, [w:]
Lektury polonistyczne. Sredniowiecze - Renesans — Barok, t. 2, Krakéw 1993.

> Utwory Janickiego cytuje wg wydania K. Janicki, Carmina. Dziela wszystkie, op. cit., s. 48.
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Wymienia tu poeta watle, kruche dlonie —tener manus, ktére ocieralby mu
gruby plug i mtode, delikatne policzki —molles genas, ktdre spalitby upat. De-
likatny, niezdatny do ciezkiej fizycznej pracy Janicki w wieku mlodzienczym
nadal pozostal watly, staby i chorowity, ale o przyjemnej fizjonomii. Urode
swa, aby nie wyj$¢ na samochwale, okresla oszczednie jako forma decora satis,
vultus non tristis. Descriptio poety ukazuje pieknego, przystojnego mtodzienca
z darem tatwego wystawiania sie. Twarz wesota, cho¢ z oczu mozna wyczytaé
niesmialos¢, cera blada, glos wyrazny, postawa ksztaltna i wysoka:

Forma decora satis, vultus non tristis, in ore
Non dubia ingenui signa pudoris erant.

Linguae usus facilis, vox clara, coloris imago
Candida et ad iustum facta statura modum.

(Tristia VII, w. 95-99)

Po opisie najwazniejszych czgsci ciala przechodzi poeta do cech charakteru,
przy czym zaczyna od tych, ktdre ocenia krytycznie. Jest w swoim mniemaniu
drazliwy, skory do gniewu, ztosci i jawnej wrogosci. Dalej pisze o zaletach.
W doborze przyjaciot wybredny, ale staly w przyjazni. Gdyby los obdarzyt go
majatkiem, okazalby sie takze hojny (w. 99-110). Serce ma skore do wzru-
szen, tez i lito$ci, ale lekliwe, bojazliwe, jak serce jelenia, dlatego jest pacyfista,
nienawidzi wszelkiej broni i wojny. Dalsze wyznania doskonale koresponduja
z poprzednimi. Janicki przyznaje si¢ do swych stabosci i upodoban niemal
niewiescich; do wytwornych manier, stroju i pokarmu:

Cor subitum ad lacrimas, misereri molle gerebam,
Sed quale in pavido pectore cervus habet.
Hinc habui invisum teli genus omne gravisque
Palldos, in bellum dum ruit, hostis eram.
Munditiem cura muliebri prorsus amavi
Ad vitium in cultu, vestibus atque cibis.

(Tristia VII, w. 111-116)

Zali sie poeta, wszak to Tristia, ze by¢ moze jego zniewiescialy wyglad
i upodobanie do $piewu, zartéw spowodowaly mylne o nim wyobrazenie
wspolczesnych jako o czlowieku rozpustnym, tym bardziej, ze w mlodosci
pisat elegie milosne, ktore spalit:
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In Venerem effusum male me plerique meorum
Decepti externis asseruere notis,

Vel quia me citharae cantusque salesque iuvabant,
Vel quia paene puer scriptor amoris eram.

(Tristia VII, w. 121-124)

Ale cialo, jego wyglad moga bardzo zmyli¢. Przyczyna tego, Ze poeta byt
czlowiekiem bardzo delikatnym, cho¢, przypomnijmy - postawnym, nie lezata
w jego upodobaniach, lecz w chorobie, ktéra trawila jego ciato. Janicki niczym
lekarz stawia diagnoze - chorobe¢ watroby; wskazuje tez na jej geneze — wedlug
niego dolegliwo$¢ spowodowana jest piciem od wczesnego dziecinstwa az do
dwudziestego roku zycia wylacznie wody:

Unguibus a teneris mihi bis decimum usque sub annum
Cruda exstinguebat nil nisi lympha sitim.

Unde malum iecori, credo, accersivimus et nunc
Illa vetus vitam strangulat unda meam.

(Tristia VII, w. 117-120)

Wymienia wigc poeta w tej autobiograficznej elegii nie tylko rece, twarz,
wzrost, cere, ale takze serce jako os$rodek uczu¢ oraz dwie anatomiczne czesci
ciata: watrobe —iecur (w. 119, 153) i $ledziong¢ —splen (w. 153).

To schorowane cialo nalezy do mtodego cztowieka — Janicki ma 25 lat,
i umiera przedwczesnie:

Nunc, cum quinta meos aetatis olympias actae
At maiora animos tolleret, ecce vocor
Et pareo ante diem ...

(Tristia VII, w. 131-133)

Janicki nie zazna starosci, ale w Elegii XI, ktora powstata prawdopodobnie
w Padwie, jeszcze przed chorobg, czyli w lipcu 1539 roku, pisze, ze chcialby jej
dozy¢, mimo ze si¢ jej boi, gdyz odbiera ona tak duzo i niesie ze soba smutek:

Cui senium venit ante oculos, quod commoda nobis
Tot rapiet miseros incietque dies.
Hoc ego, confiteor, timeo, tamen opto ...

(Elegia XI, w. 33-35)
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Inny opis choroby zawiera elegia 11 z Ksiggi Zaléw powstata w Padwie
w konicu 1539 roku, w czasie trawigcej poete od niemal szesciu miesiecy
goraczki®. Blaga w niej autor Najswietszg Panne Maryje, aby wyjednata dla
niego cierpliwo$¢ i mestwo podczas choroby, kiedy na zmiang jego cialo trawi
goraczka i mrozg dreszcze. Poeta cierpi, jego cialo przenika bdl, ktory febris
amara zwykle sprawia wszystkim, ktérzy na nia choruja:

Dum crucior rapidoque miser comburor ab igni,
Horrenti pariter conglaciorque gelu,

Dum patior cunctos, quos ferbris amara dolores
In possessa semel corpora ferre solet.

(Tristia II, w. 3-6)

Utwor rozpoczyna Janicki na wzér Owidiusza od pytania skierowanego
do Muz’ i dopiero po wyjasnieniu swego polozenia i opisania dolegliwosci
nastepuje cze$¢ prekacyjno-dzigkczynna utworu. Poeta wyraza przekonanie,
ze Matce Boskiej zawdzigcza zycie, ze dzieki niej pod skora wsrod zyl i kosci
tli sig jeszcze zycie:

O mihi in affilictis semper fidissima rebus,
Adiutrix, summi nata parensque Dei,

Nunc quoque, nunc oculos ad me demitte benignos
Et querulas servi suspice, Diva, preces!

Cui quod adhuc licet ista queri linguaeque potestas
Integra quod superest, debet in omne Tibi.

Debet et exiguum hoc animae, quod pelle sub ista,
Has inter venas. inter ossa latet.

(Tristia II, w. 11-18)

Zyly (venae), kosci (ossa), skora (pellis) i mozliwos¢ wystawiania (potestas
linquae) - tyle pozostalo z dawnego ciala poety, reszte strawita choroba:

Haec tria nam primo mihi sola e corpore restant,
Cetera sunt longi rapta furore mali

(Ttistia II, w. 19-20)

¢ Por. J. Krokowski Komentarz, [w:] K. Janicki, Carmina, op. cit. s. 346.

7 Por. Owidiusz, Tristia II, 1.
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Poeta dokladnie opisuje, jak wielkie spustoszenie w jego ciele poczynity
dolegliwosci: jest blady jak trup, pozbawiony sily, ma zapadniete oczy, problemy
z widzeniem; szyja nie moze unie$¢ glowy, rece, nogi odmawiaja postuszen-
stwa; cale dnie lezy przykuty do toza, jak nowonarodzone, bezsilne dziecko:

Sanguine deficior sucusque colorque recessit,
Quaeque mihi nuper non mala forma fuit.
Pallor is est maciesque in me, qua saepe videri
Vana sepultorum corpora nocte ferunt.
Lumina ut in specubus latitant defossa duabus
Inque acie multum sunt hebetata sua.
Ferre caput nequeo collo, quod membra sequuntur
Cetera, non illo languida facta minus.
Officium, recte quo fungebantur, inertes
Deseruere manus, deseruere pedes.
Affixus lecto totis decumbo diebus,
Ut nuper natur viribus absque puer.

(Tristia II, w. 21-32)

Chory poeta odnosi wrazenie, ze spadla na niego kara taka, jak na Pro-
meteusza. Tytan przykuty zostal do skaly: affixus Scythicis iugis, Janicki do
tozka —affixus lecto. Jak Prometeusz nie mial wladzy nad sobg, tak choroba nie
pozwala poecie by¢ tym, kim byt: Me quoque vis morbi non sint esse meum (w.
36). Serce Tytana pozeral sep, wnetrznosci (viscera) poety rozrywa wewnetrzny
bdl; obydwaj nie majg chwili odpoczynku. Po wielu analogiach podaje Janicki
to, co ich rézni - ptaka mozna przeploszy¢, choroby odpedzic si¢ nie da (w.
41-42). Wyczerpani lekarze s3 wobec niej bezsilni — opadty im rece: medicae
succubuere manus (Tristia VII, w. 178). Zrobili wszystko, co w ich mocy, aby
pomoc choremu poecie. Wdzigczny pacjent wypowiada pochwale medycy-
ny® i lekarzy: tych, ktérzy opiekowali si¢ nim w Padwie - byli to Franciscus
Cassanus i Joannes Baptista Montanus (Tristia VI, 39;VII, 167) oraz znanego,
pochodzacego z Wegier lekarza krélewskiego, erazmiste i poete Jana Antoni-
na’- przyjaciela poety. Padewscy lekarze zmagali si¢ z poczatkows fazg choroby
Janickiego, Antonin walczyt juz z jej zaawansowanym stadium i z pewnoscia
bylby ja pokonal dzieki swej sztuce i uporowi, gdyby to byto w ludzkiej mocy:

8 Por. Tristia IT, w. 53-58

° Por. Stownik imion wlasnych, [w:] K. Janicki, Carnima, op. cit., s. 435.
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Montanus certe simul et Cassanus, uterque
Maximus, Euganei lumen uterque soli,
Non potuere huius restinguere virus Echidnae;

Tunc tamen exoriens illa recensque fuit.
Invasit sero monstrum Antoninus adultum,

Cum victore avidas conseruitque manus,
Vicissetque sui, puto, sedulitate laboris,

Humanae sed enim non erat illud opis.

(Tristia VII, w. 167-174)

Jak wielka byta przyjazn Janickiego i wdzigcznos¢ dla Antonina, swiadczy
fakt, ze uczynit go poeta wspotbohaterem drugiej czgsci swojej autobiografii'.
We wzruszajacej scenie pozegnania z przyjacielem rozstajacy sie z zyciem poeta
zapewnia go, ze nawet po $mierci jego schorowane cialo bedzie dowodem wiel-
kosci lekarskiego kunsztu Antonina - dowodem ogromnej walki, jaka stoczyt
o nie lekarz. Gdy cienie zmarlych zapytaja, jak mozna bylo az tak dtugo zy¢
z tak chora watroba i §ledziong, cialem tak nabrzmialym woda, poeta odpowie,
ze dokonal tego medicus potens - biegly, znakomity lekarz. Jego sztuka prze-
wyzsza nawet Eskulapa. Egzemplifikuje to Janicki mitem o $mierci Hipolita,
ktéremu Eskulap przywrdcit zycie. Ale uczynit to tylko raz, a Antonin wiele
razy wydobywat poete z grobu (w. 160) i przedtuzal mu zycie''.

Antonine vale, vale Antonine tuumque
Te salvo salvum floreat omne genus!

Hei mihi, nulla umquam quod iam tibi parte probabo,
Quae mens erga te sit mea, quantus amor.

Nec potero vivis testari, id namque volebam,
Sanandi fuerit quae tibi cura mei.

Quod licet, ad manes cum venero, meque piorum
In numerum accipient agmina laeta suum,

Te loquar et, si quae me forte regaverit umbra
Corporis aspiciens ad simulacra mei,

Qui tam corrupto splenis iecorisque vigore
Tamque venenatis membra repletus aquis

Protraxi vitam ulterius, quam ferre soleret

1% Por. J.S. Gruchata, Klemens Janicjusz -,,0 sobie samym do potomnosci”, [w:] Lektury poloni-
styczne. Sredniowiecze - Renesans - Barok, t. 2, Krakow 1993, s. 105.

' Poeci szesnastowieczni czesto wypowiadaja laudatio lekarzy. Por. Medicinae Encomion
Erazma z Rotterdamu.
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Istius rabies exitiosa mali,

Esse homines inter medicum narrabo potentem,
Quod potuit Lycii filius ante dei.

Ille tamen semel Hippolytum revocavit ab Orco,
Me tumulo toties extulit iste meo

Imperiumque diu Parcarum elusit et iras,
Distulit in longam nostraque fata diem.

(Tristia VII, w. 143-162)

Poza zasiegiem sztuki lekarskiej pozostawalo przywrdcenie poecie petnego
zdrowia. Wynikalo to z istoty niepokonanej choroby: invicti condicione mali (w.
164), inne choroby ciala mogli uleczy¢ lekarze, puchling wodng mégt uleczy¢
tylko Chrystus (w. 165-166).Podobna mysl pojawia sie w elegii II Tristiow.
Sztuka lekarska wielokrotnie odnosila sukcesy i zwyciestwa, ustapi¢ jednak
musiala przed chorobami Janickiego, gdyz taka jest wola Boga. Zakorzeniona
w tradycji biblijnej perspektywa teologiczna kaze upatrywac poecie przyczyne
swego cierpienia w grzechu. To cierpienie jest zatem karg za wlasne grzechy:

Sic summo placitum est Regi, qui senior in me
Vindicat offensas hac bonitate suas.

Plura, Pater, merui; vitam te laedo per omnem,
Tam dudum infernos dignus adire lacus.

Nil intentatum contra te paene reliqui
Et, quamvis essem filius, hostis eram.

(Tristia II, w. 63-68)

Janicki podaje zatem dwa powody cierpienia i $mierci: teologiczny, zalezny
od woli Boga i biologiczny, zalezny od czlowieka - picie do dwudziestego roku
zycia jedynie wody.

Pojawia si¢ w tej elegii motyw dualizmu istoty ludzkiej zlozonej z ciata
i duszy. Cielesno$¢ jest wigzieniem dla duszy (tenebrae), ktdra jako lepsza,
niematerialna i wieczna zapewnia cztowiekowi zycie nadprzyrodzone. Dlatego
$mier¢ nie wydaje sie poecie niczym strasznym, wrecz przeciwnie — nalezaloby
jej wyczekiwac:

Nec scio, cur nobis possit metuenda videri,
Sit magis ob causas quando vocanda duas.

Interimet corpus, non amplius ulla facultas
Peccandi et summum laedere numen erit,
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Eruet e tenebris animum caeloque remittet.
Illa sit o utinam non procul hora mihi!

Tunc oculis cernam, quae nunc neque mente valemus
Concipere, humano nec memorare sono,

Teque tuosque omnes. Tunc me, Regina, vocabis
Et facies vestros ante sedere pedes.

(Tristia II, w. 89-98)

Topos ciata - prochu, ciata martwego taczy sie nierozerwalnie u Janickiego,
jak tez pozostalych poetéw renesansowych, z toposem ciala zmartwychwstalego.

W twdrczosci Janickiego (Tristia V) znajdziemy jeszcze wariantywna realiza-
cje toposu ,,cialo-dom”, mianowicie topos ,,ciato-okret”. Swoje cialo poréwnuje
poeta we wspomnianej elegii do okretu. Zeglarz poddaje naprawiony okret
wielokrotnym prébom, zanim wyprawi sie¢ nim w morze. Janicki méwi o sobie
jako zeglarzu skorym do pospiechu, gdy przed podréza powrotng z Padwy do
ojczyzny nie sprawdzil kondycji swojego ciata:

Sim licet aeger adhuc necdum mihi prorsus ab illa
Sit liber fusa sub cute venter aqua,
At iam paene nihil de peste remanserat illa,
Cum longum a vobis ingrederemur iter.
Sed scis, quod, laceram puppim cum nauta refecit,
Non subito summi ducit in alta freti,
Litore sed primum portuque explorat in ipso,
An satis ad quamvis tuta sit illa viam;
Collustrat rimas, linit obturatque nec ullam
Esse putat longam, dum facit ista, moram.
Verum ego nauta fui praeceps, qui protinus illud
Commisi in magnum debile corpus iter.

(Tristia V, w. 3-14)

To debile corpus— niedoleczone, ostabione chorobg cialo zostalo wyprawione
w dluga, dalekg podroz i narazone na niedogodnosci drogi, ktéra zmoglaby
nawet firmissima duri membra viatoris— krzepkie cialo zahartowanego po-
dréznika (w. 15-16).

Opis trudéw podrozy Janickiego zgodny jest z opisami zawartymi w diariu-
szach'. Poeta podrdézowat przez 12 dni w deszczu, czgsto z gradem i $niegiem,
na nedznym koniu przez gory, wérdd opardw siarki. Za najwieksza niedogod-

12 Por. ] Krékowski, Komentarz, [w:] K. Janicki, Carmina, op. cit., s. 349.
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nos$¢ podrdzy uwaza fakt, ze droga wiodla przez styryjskie miasta i wsie, a ich
mieszkancy to wedlug naszego poety najdziksze plemiona: ipsi sint nisi forte
lupi- dziksze s chyba tylko wilki. Pogardzajg oni przybyszem, goscia traktuja
jak wroga, szczegélnie, gdy ma na sobie strdj wloskiego kroju: Itala praecipue
pallia quisquis habet (w. 30). Oprocz ciala pojawiajg si¢ tu zatem jeszcze dwie
kategorie cielesno$ci — strdj i gest. Poeta, nie znajac jezyka, porozumiewat sie
z tubylcami przy pomocy réznych gestow:

Adde quod ignarus linguae, quibus aeger egebam
Cogebar variis significare notis.

(Tristia V, w. 33-34)

Gestykulacja byla czytelna i zrozumiala dla mieszkancéw Styrii, lecz nie
sklaniata ich do pomocy choremu, dlatego zmuszony byl jes¢ potrawy, ktére
dla jego organizmu byly jak trucizna, a na Morawach musial pi¢ kwasne wina:

Intellecta quidem sunt signa subinde, sed illic
Nemo, satisfactum qui mihi vellet, erat.

Ebria quin etiam risit me turba rogantem
Atque intellectas noluit esse preces.

Ergo mihi vetitos, ut certa venena, coactus
Sum nimis esuriens sumere saepe cibos.

Ut vero in Moravos descendimus altaque nobis
Pannonia a tergo tota relicta fuit,

Vina bibebamus caemento infecta, quod illis
Omnia nascantur talia vina locis,

Vel quae nostra Ceres, Lenaeum imitata saporem,
Pocula ferventes miscuit inter aquas,

Pocula non certe nobis ingrata, sed isti,
Ut ratio est, morbo non satis apta meo.

(Tristia V, w. 35-48)

W Elegii II1 z ksiegi Elegii réznych opisuje Janicki chorobe swego mecenasa
- Andrzeja Krzyckiego. Arcybiskup gnieznienski zachorowat jesienig 1536 roku
na febre. Objawy choroby trawigcej cialo Krzyckiego sa podobne do opiséw
goraczki samego poety: cialo na przemian plonie i dygocze z zimna. Choroba
oszpeca cialo, policzki bledng, ciato zostaje pozbawione sity. Nowoscig w tym
opisie jest arytmia serca spowodowana wysoka goraczka:
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Ecce iacet Cricius febri correptus acerba,
Volvit et in misero fervida membra toro.
Ille sacer vultus macie confectus abivit,
Pinguntur subita palliditate genae.
Viribus exutum pectus languore fatiscit
Officiumque artus deposuere suum;
Cor velut ardentis suppressum mole Vesevi
Aestuat et rapida mobilitate termit.

(Variae Elegiae III, w. 11-18)
i brak apetytu:

Este procul, procul este coqui, procul este culinae!
Nil Cricius vestrae nunc opus artis habet.
Deliciis capitur nullis nec amore ciborum
Ieiunam morbo ferre iubente famem.
Omnia sic vitium linguae fastidit amarae,
Triste est, quod primo tempore dulce fuit.
Non tamen aegrotum tua cura, Lyaee, reliquit;
Nunc sapor est melior, quam fuit ante tibi.
Vault vetus excludi penitus mensura bibendi,
Vault reprimi multa maximus ignis aqua.

(Variae Elegiae III, w. 19-28)

Glodéwka powoduje gorzki smak w ustach (gdyz w wyniku niedostarczania
organizmowi weglowodanoéw i cukréw pobiera on niezbedne mu produkty
z wlasnych mie$ni), wychudzenie ciala, stabos¢. Temperatura prowadzi do
odwodnienia organizmu, dlatego poeta méwi o koniecznosci przyjmowania
duzej ilo$ci ptynow - najlepiej czystej wody.

Inng kategorig ciala - stréj— przedstawia poeta w autobiograficznej elegii
De ipso ad posteritatem (Tristia VII ). Jak juz wcze$niej wspomniatam, Janic-
ki przyznaje si¢ do stabosci, jaka jest zamilowanie do strojéw (w. 115-116).
O stroju wspomniat tez poeta w Tristia V, w. 29-30, gdzie sam widok plasz-
cza wloskiego kroju —pallia Italia wywotal pogarde u alpejskiego plemienia,
oraz — szerzej znacznie— w elegii II z Variarum elegiarum liber napisanej dla
uczczenia urodzin, a wlasciwie imienin protektora — Andrzeja Krzyckiego.
Tutaj ubioér: uroczyste szaty, wienice na wlosach, ztote tancuchy na szyi, rece
ozdobione drogimi topazami, perly, a takze wszelkiego rodzaju pachnidta,
balsamy maja stac si¢ symbolem wielkiego $wieta:
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Lux Cricii natalis adest, gaudete Poloni
Et laeti festum concelebrate diem!

Nunc decet ornatis crines redimire coronis
Sollemnesque humeris composuisse togas.

Nunc decet aurato torques appendere collo,
Chrysolithis nitidas irradiare manus.

Quicquid opum latuit, nunc depromatur in usum,
Quicquid et a rubris India misit aquis.

Cesset opus, cessent iratae iurgia linguae,
Candida pax, nivea cum bonitate veni!

Turba, sacris segetem flammis adolete Sabaeam
Et quicquid placidi vendit odoris Arabs.

(Variae Elegiae II, w. 1-12)

Temat stroju czyli ciala ubranego’podkresla Janicki w tytule utworu In
Polonici vestitus varietatem et inconstantiam dialogus. W tym satyryczno-poli-
tycznym dialogu interlokutorami sg krol Wtadystaw Jagiello i btazen Stanczyk.
Przedmiotem zainteresowania w niniejszym artykule jest cialo, poming zatem
wszelkie rozwazania genealogiczne i polityczne', skupig sie natomiast na stroju
jako wymownym znaku i sposobie komunikacji niewerbalne;.

Krdl Jagielto w rycerzach Zygmunta I nie rozpoznaje ich przodkéw, ktdrzy
walczyli pod Grunwaldem. Rdznig si¢ oni bardzo wygladem zewnetrznym, co
utozsamia monarcha ze zmiang charakteru. Wraz ze zmiang stroju zmienili
swoje nastawienie do walki —variant pluma [...] variant animi (w. 31-32). Teza
ta zgodna jest z pogladem Erazma z Rotterdamu, ktéry twierdzi, ze ubidr jest
poniekad cialem ciala i mozna z niego wnioskowac o stanie duszy, ze str6j mowi
o ludzkiej moralnosci. Stanczyk, cho¢ z ironiag méwi o stroju wspoétczesnych
i uzbrojeniu wojska, nie w pelni podziela obawy dawnego kréla; dostrzega
nieuchronno$¢ zmian takze w tej sferze kultury materialnej (w. 25), niezalez-
nie od tego, czy si¢ z nimi zgadza, czy nie; nie taczy ich ze zmiang charakteru:
mutandur vestem, non pectora (w. 71). Dla kréla jednak stroj jest rownoznaczny
z jednakowgq milo$cig ojczyzny, zaangazowaniem, mentalnoscia:

[...] Fuit ornatus, fuit una meorum
Formula vestibus et fuit unus amor.

(Dialogus, w. 29-30)

" Por. H. Dziechcinska, Ciato, stréj, op. cit., w. 80-107.
4 Por. E. Kotarski, Klemens Janicki, op. cit., s. 386-389.
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Jakie zatem elementy tego dziwacznego i réznorodnego stroju, tak bulwer-
sujacego Jagielle, bedacego zewnetrzng oznaka zniewiesciatosci’” wymienia
nasz poeta? Przede wszystkim szaty tureckie, czyli szaty wroga (w. 33-38)
i wegierskie: nakrycie gtowy, buty wojskowe siegajace do kolan, na ktére czgsto
zakladano ostrogi (w. 41-54). Oprocz wplywéw wegierskich, krél dostrzega
takze greckie (w. 55-60), niemieckie, wloskie i francuskie. Na widok polskich
postow Jagielto placze, oni takze odeszli od tradycyjnego stroju i zmieniaja sie
jak pospolity lud: Ii quoque degenerant, ut pleps variantque (w. 73). Na zasadzie
antytetycznego skontrastowania, jako dowdd zta tkwigcego w zmiennosci
stroju, przypomina ubiér weneckich senatoréw, ktérzy od zawsze nosza diugie,
purpurowe szaty, dla kréla ta stalos¢ jest gwarantem niezmiennosci republiki.
Polska szlachta w poréwnaniu z nimi wyglada jak zgraja przebierancéw(jeden
nosi rozpiety trzewik, drugi lekki pancerz, inny krétki kubrak czy obciete buty),
W niczym nie przypomina grupy, ktérej ubiér ma scisle okresla¢ przynaleznos¢
narodowg i spoteczna:

[...] Senatus
Non variat Venetus. Purpura longa tegit
Omnes, ut narrant. Ergo respublica numquam
Illorum variat, longa eandemque monet.
At vestri proceres? Incisus calceus illi est,
Leviter huic thorax, hic tunicam, hic caligas
Consecuit, pueros quod vix decuisset in ipsa
Miletogenitos.

(Dialogus, w. 73-80)

Tym razem w ironicznym komentarzu Stanczyk taczy ubior z dusza, krot-
kos¢ sukni thumaczy cechami charakteru, kiedy méwi, ze Polacy pocigli na
kawalki swoje stroje na znak tego, ze dla dobra Rzeczypospolitej sa w stanie
zrobi¢ to samo z wlasnym ciatem:

[...] ii vestes consecuere suas,

Ut vulgo ostendant se propter publica regni
Commoda conscindi velle priusque mori

Atque ita concerpi, ut vestes, quam admittere quicquam
Indignum patria, religione, fide.

(Dialogus, w. 82-86)

5 Por. takze K.Janicki, op. cit., Tristia VII, w. 115-116.
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Taka argumentacja zadowala krola, ale niepokoja go wspaniate tancuchy na
szyjach Polakow, rece blyszczace od pierscieni: Quid colla superbis/ Torquibus
et gemmis irradiata manus? (w. 87-88).Tu juz krélewskiemu btaznowi zabrakto
kontrargumentéw, odsyla Jagielle z tym pytaniem do szlachty polskiej. Caly
dialog puentuje poeta opisem strojow krola Jagietty i Stanczyka, po ktérych
trudno takze rozpozna¢ interlokutoréw. Krél ma na sobie skromna suknie
i prosty kozuch, btaznowi z karku, przez fopatki zwisa wor wypchany welna
i sianem:

R.: Quod nomen?
S.: Miles.
R.: Non miles vestibus.
S Et tu
Pellibus iis non rex.
R.: Sorbia nonne placent
Vestimenta tibi sine luxu in rege? Sed et tu
Vestibus causam iam mihi redde tui!
A collo tibi per scapulas dependet onustus
Aut lana aut feno saccus - et hocce novum est.

(Dialogus, w. 95-100)

Klemens Janicki umarl, majac zaledwie 27 lat, nie pozostawil po sobie zbyt
wielu utworéw literackich i nie zawart w nich pelnego procesu ontogenezy
ludzkiego ciala, zabraklo w nim jednego elementu - starosci, ktorej nie dozyl.
Zrealizowat go wariantywnie, staro$¢ zastapita choroba, a doktadniej caty zespot
chorob. Watte zdrowie i prawdopodobnie zte odzywianie spowodowaty niski
poziom odpornosci, stad trwajaca prawie trzy kwartaly infekcja wyniszczaja-
ca organizm poety. Objawy pozwolily dwczesnym medykom zdiagnozowaé
u naszego poety febre kwartanke'®, do ktérej w 1540 roku doszta puchlina
wodna - hydrops. Ta z kolei najprawdopodobniej spowodowala niewydolnos¢
krazenia, ostabienie serca, obrzgk ptuc, powiekszenie watroby i niewydolnos¢
nerek. Jakby tego byto mato, pod lewym uchem pojawit si¢ wrzdd, ktéry spo-
wodowat chwilowa gluchote ( Tristia VI, w. 33-34). Mozemy przypuszczac,
ze jego cialo w wieku 27 lat byto bardziej wyniszczone i schorowane od ciala
niejednego starca.

1o S. Helsztynski uwaza, ze przyczyna infekgji byto ukaszenie Janickiego latem 1539 roku przez
widliszka, komara przenoszacego zarodki malarii. Por. S. Helsztynski, Ulubieniec muz.
Opowies¢ o Klemensie Janickim, Warszawa 1981, s. 185-191.
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W tworczosci Janickiego pojawia si¢ jeszcze jedna kategoria ciata, ciato
ubrane - str6j. W Dialogu przeciw réznorodnosci i zmiennosci polskich strojéw
poeta podziela poglady rozméwcow, ktorzy patrzac na nowe, drogie stroje
ubolewaja nad upadkiem ojczystych obyczajow i szydza z nasladowania obcej
mody. Uwazajg, ze niewlasciwy str6j odzwierciedla ludzkie wady i ufomnosci.
Ubidr przestat by¢ niewerbalnym znakiem okreslajagcym tozsamos¢ narodowa,
przynalezno$¢ spoteczng, pelnione funkcje, wykonywany zawod. Janicki, poeta
urodzony 500 lat temu, nie mylil si¢, wyrazajac przekonanie, ze okrycie ciala
jest kostiumem, skoro ta mys$l zdaje si¢ jest aktualna w XXI wieku.
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Agata Chrobot - absolwentka filologii klasycznej Uniwersytetu Gdanskiego.
Doktoryzowala si¢ na Uniwersytecie Gdanskim. Obecnie adiunkt w Instytucie
Filologii Obcych Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Zajmuje
sie przede wszystkim literaturg tacinska renesansu. Autorka ksigzki Carmina
maiora Andrzeja Trzecieskiego. Proba monografii (Kielce 2014) oraz artyku-
téw o poezji Jana Kochanowskiego, Andrzeja Trzecieskiego, Jana Dantyszka,
Klemensa Janickiego i Jerzego Sabinusa.
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Streszczenie

W prezentowanym artykule $ledze postawy, jakie przyjmowali po II wojnie swiatowej
przedstawiciele pokolenia 1920, zwanego takze pokoleniem Kolumbdw. Zbiorowos¢
te integrowaly doswiadczenia wojenne (przezycie pokoleniowe), réznicowal natomiast
stosunek do instalowanego w Polsce komunizmu - od akceptacji do catkowitej niezgody.
W toku wywodu pokazuje dynamike przemian, jakim ulegala sytuacja pokolenia od 1945
do 1949 roku. Przywoluje rowniez przyklady pokoleniowych inicjatyw w polskim zyciu
literackim i kulturalnym: czasopisma ,,Pokolenie” i ,,Nurt”, dziatajacy w Warszawie Klub
Mtodych Artystéw i Naukowcow oraz krakowski Klub Logofagéw. Inicjatywy te zostaly
wygaszone przez wladze stalinowskie pod koniec lat 40.



96 Janusz Detka

PERIPETY OF THE 1920 GENERATION
AFTER WORLD WAR II (1945-1949)
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Abstract

The paper presents attitudes displayed after World War II by the representatives of the 1920
generation, also known as the generation of Columbus. This community was integrated
through war experiences (generational survival) and differentiated by their attitude towards
Communism developing at that time in Poland, manifested either through acceptance
or total disapproval. I present the dynamics of changes regarding this generation in the
period from 1945 to 1949. I also refer to examples of generational initiatives undertaken
in the Polish cultural and literary life, namely Pokolenie and Nurt magazines, the Warsaw
Club of Young Artists and Scientists as well as the Krakow Club of Word Devourers. Those
initiatives were stopped by the Stalinist authorities at the end of the 1940s.

W interesujacym mnie okresie, tj. w pigciu powojennych latach', pokolenie
tworcow urodzonych na przelomie drugiej i trzeciej dekady XX wieku nie do-
robilo si¢ jeszcze swojego miana. Jak wiadomo, imieniem ,,Kolumbéw” ochrzcit
generacj¢ dopiero Roman Bratny za sprawg tytulu powiesci opublikowanej
w 1957 roku, wskazujac réwnoczesnie na orientacyjny rocznik metrykalny:
1920. Nazwa wszakze nie jest konieczna, aby réwiesnicza zbiorowo$¢ rozpo-
znawala siebie jako pokolenie, a tak przeciez bylo juz w czasie okupacji?, kiedy
to generacyjng tozsamo$¢ mocno artykulowali jego przedstawiciele, chociazby
Andrzej Trzebinski formulujacy w artykule pod znamiennym tytutem Pokolenie
wojenne® idee ruchu kulturalnego, ktéry obejmowaltby wszystkich mlodych

' Okres ten, trafnie nazwany przez S. Baranczaka faza ,wzglednego i ograniczonego pluralizmu’,

zamyka si¢ pomiedzy konicem II wojny $wiatowej a zainstalowaniem w Polsce stalinowskiego
modelu kultury, w tym doktryny realizmu socjalistycznego obowigzujacej we wszystkich
dziedzinach sztuki. Nie byt to etap statyczny - raczej nalezy go widzie¢ procesualnie: z jed-
nej strony jako tendencje (sila rzeczy stabnaca) do przywrdcenia pluralistycznego modelu
kultury sprzed wojny, z drugiej jako nasilajaca si¢ ofensywe modelu sowieckiego.

Na temat loséw, dzialalnosci oraz ,,sktadu osobowego” pokolenia 1920 w okresie II wojny
$wiatowej zob. przede wszystkim: P. Rodak, Wizje kultury pokolenia wojennego, Wroclaw
2000. Rezygnuje z przywolywania pelnej literatury przedmiotu, odsylajac do wyczerpujacej
bibliografii zawartej w znakomitej monografii Rodaka (ibidem, s. 331-343).

»Sprawy Narodu” 1943, nr 5-6.
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tworcow — tak artystow, jak i uczonych. Tenze Trzebinski w innym tekscie, tym
razem po$wigconym miodej literaturze, przeciwstawial przedwojenne ,,poko-
lenie liryczne” wstepujacemu na scene literackg w okresie wojny ,,pokoleniu
dramatycznemu™, kategorig pokolenia postugiwat si¢ takze Krzysztof Kamil
Baczynski, snujacy fatalistyczna wizje generacyjnego losu w dwdch wierszach
noszacych ten sam tytul: Pokolenie (pierwszy datowany ,,listopad 1941 7, drugi
»22 VI 43 r”)°. Podobnych generacyjnych autocharakterystyk bylo, rzecz jasna,
wigcej, a ponadto pokoleniowe wigzi przyjmowaly ksztalt konkretny: militar-
nych i paramilitarnych formacji konspiracyjnych dzialajacych w przewazajacej
wiekszos$ci w ramach Armii Krajowej, uniwersyteckich tajnych kompletéow
(gtéwnie polonistycznych), wreszcie redagowanych przez réwiesnicze grupy
podziemnych czasopism, takich jak ,,Sztuka i Narod”, ,,Kuznia’, ,Dzwigary” czy
»Droga’¢. Kazde ze srodowisk skupionych wokét tych pism miato swéj odrebny
profil ideowy i przywota¢ by mozna wiele przykltadéw $wiatopogladowych
czy artystycznych polemik pomiedzy nimi, nalezy jednak réwniez pamigtac,
ze w koncowej fazie okupacji powstal przeciez Ruch Kulturowy (1943-1944),
o ktorym Pawel Rodak pisat nastepujaco: ,,Ruch Kulturowy byt préba stwo-
rzenia ponadpartyjnej plaszczyzny spotkania, dyskusji i wspotdziatania osob
reprezentujacych rézne dziedziny twdrczosci i wywodzacych sie z réznych
srodowisk pokolenia wojennego™. W przekraczajacej polityczno-ideowe bariery
inicjatywie mtodych twércédw byto miejsce nie tylko dla 0séb z kregu ,,Sztuki
i Narodu’, ale i tych zwigzanych z ,,Dzwigarami” Bratnego, z socjalistycznymi
»Plomieniami” Jana Strzeleckiego czy z ,,Droga” Stanistawa Marczaka-Obor-
skiego i Baczynskiego. Po Ruchu pozostal zaledwie jeden numer czasopisma
»Sprawy Kultury”, zawierajacy stworzony przez mlodych projekt przyszlej
powojennej kultury polskiej — projekt, w ktérego realizacji pokolenie miato
odegra¢ role decydujaca. Przypominam o tym, poniewaz generacja 1920 bywa

* S. Lomien [A. Trzebinski], Pokolenie liryczne i dramatyczne, ,Sztuka i Nar6d”, nr 5, listopad
1942.

* Podaje wedlug: K. K. Baczynski, Poezje, wyboru dokonat i postowiem opatrzyt P. Matywiecki,
Warszawa 1996, s. 121, 404.

Na temat konspiracyjnych czasopism kulturalno-literackich zob. ponadto: W. Bartoszewski,
Konspiracyjne czasopismiennictwo kulturalne w kraju w latach 1939-1945 (Zarys informacji),
»IWorczo$¢” 1961, nr 10, s. 81-102; K. Sierocka, Literackie czasopisma lat wojny i okupacji,
w: Literatura polska 1918-1975, red. A. Brodzka, S. Zétkiewski, t. 2: 1933-1944, Warszawa
1993, s. 145-165.

7 P.Rodak, Wizje kultury, s. 289.
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zazwyczaj postrzegana gtéwnie przez pryzmat wojennej traumy, do czego no-
tabene jej przedstawiciele wydatnie sie przyczynili. Obok traumy réwiesnicza
zbiorowo$¢ wynosila z wojennej pozogi potencjal pozytywny?®, pozostajacy na
razie w stanie hibernacji.

W tym miejscu nieodzowne wydaje si¢ pytanie: jaki jest stan pokoleniowej
swiadomosci w roku 19457 Znalezienie syntetycznej odpowiedzi nie jest pro-
ste, poniewaz winna ona uwzglednia¢ przypadki indywidualne, te za$ tworza
bardzo szerokie i zréznicowane spektrum. W tym stanie rzeczy, zdajac sobie
sprawe z uproszczenia, ogranicze si¢ do zaznaczenia opozycyjnych biegunow
owego spektrum, co pozwoli uwyrazni¢ wewnatrzpokoleniowe réznice. Za-
nim jednak o nich, najpierw krétko o tym komponencie $wiadomosci, ktory
integrowal generacyjna zbiorowos¢. Otdz byta to wspolnota doswiadczenia,
bioraca si¢ jezeli nie z identycznosci przezy¢, to na pewno z empatycznego
otwarcia na doswiadczenia réwiesnikdw, a poniewaz doswiadczenia te mialy
czesto charakter ekstremalny, wigzania okazywaly sie tym mocniejsze. Byly
to ponadto bardzo silne wiezi przyjazni, i to przyjazni niekoniecznie za-
wigzywanych na plaszczyznie §wiatopogladowej, ale réwnie czesto na bazie
sytuacyjnej. Ten wspolnotowy watek mozna by rozwijaé, czynia to zreszta
w swych pracach Pawetl Rodak, Tadeusz Drewnowski’® czy Lestaw M. Bartelski'.
Powtorze zatem jedynie: poczucie generacyjnej wspdlnoty spajala przesztosc.
Co natomiast réznicowalo, to opcje $wiatopogladowe ujawnione juz w czasie
wojny i niepozostajace bez wplywu na powojenne wybory, a takze etyczny
komponent pokoleniowej $wiadomosci, biegunowo rozciagajacy sie pomig-
dzy spustoszeniem w sferze aksjologicznej a Conradowskim dziedzictwem
wierno$ci warto$ciom''.

Ale byto coé jeszcze, co cechowalo ambiwalentng sytuacje dwudziestokil-
kuletnich ,,ocalonych’, a mianowicie z jednej strony obowigzek pamiegci o po-
legtych rowiesnikach, z drugiej za$ dziatanie naturalnego prawa zycia. Prawa
nakazujacego ,ucieczke z cmentarza’, o czym pisal m.in. Tadeusz Rozewicz

8 Ibidem, rozdzial pt. ,,Przestanie pokolenia wojennego’, s. 322-326.

° T. Drewnowski, Ucieczka z kamiennego swiata. O Tadeuszu Borowskim, wyd. 2. przejrzane
i uzupelnione, Warszawa 1977; idem, Kolumbowie-barbarzyticy, [w:] idem, Krytyka i gielda.
Szkice literackie, Warszawa 1969, s. 225-248.

1% L. M. Bartelski, Genealogia ocalonych. Szkice o latach 1939-1944, Krakéw-Wroclaw 1985.

1 Wedtug P. Rodaka ,,Pokolenie wojenne jest pokoleniem wiernoéci. Swiadczy o tym nie tylko
postawa tego pokolenia w powstaniu warszawskim, ale takze jego powojenne losy” (idem,
Wizje kultury, s. 324).
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w wierszu Maska (1946)'* czy Jerzy Ficowski w kilku utworach zamieszczonych
w debiutanckim tomiku Otowiani Zotnierze wydanym w 1948 roku", a zapisow
podobnych rozterek daloby si¢ znalez¢ wiecej. Bez mnozenia egzemplifikacji
nalezy stwierdzi¢, iz to, co mialo integrowac generacje, tzn. pamiec o przesztosci,
w powojennym czasie zaczeto stopniowo sprawiac ktopoty, z ktérymi pewnie
jednak by sobie poradzono, w gre wszakze wchodzil jeszcze jeden czynnik:
polityczny - dotad w niniejszej narracji nie uruchamiany, a przeciez, jak to sie
dowodnie okazatlo, dla dalszych perypetii pokolenia decydujacy.

Z jakich powoddéw? - trzeba przypomniec te najwazniejsze. Po pierwsze,
nowa wladza postrzegala pokolenie 1920 w kontekscie sprawy akowskiej,
a konotacje te nie wrozyty niczego dobrego, czego nie trzeba szerzej objasniac.
Po drugie: trwajaca na przetomie lat 1945/1946 roku dyskusja o Josephie
Conradzie, zainicjowana przez Jana Kotta' i podjeta przez pisarzy z kregow
katolickich: Hann¢ Malewska i Antoniego Golubiewa' (pdzniej jeszcze wlaczyla
sie w debate waznym glosem Maria Dabrowska'®) - otéz dyskusja ta, mimo
ze nie byla poswigcona sprawom generacji, niemniej w argumentacjach jej
uczestnikow pojawialo sie ,pokolenie wojenne” (tak je nadal za Trzebinskim
okreslano) jako przykfad heroicznej postawy moralnej, a zatem - z punktu
widzenia wladzy komunistycznej - postawy w powojennych warunkach nie-
pozadanej. Po trzecie wreszcie, dawal si¢ zaobserwowad, i to nie tylko w wypo-
wiedziach politycznych, zauwazalny dystans wobec generacji — niby ujawniany
niechecig do jej czesci prawicowej, ale na zasadzie ogarnienia obejmujacy calg
zbiorowos¢. Stowem: aura dla pokolenia nie byta sprzyjajaca.

Po tych wyjasnieniach powracam do sprawy pamieci i, jak rzecz okreslitem
wczesniej, prawa zycia. Otoz w latach 1945-1946 publikowano na tamach
prasy utwory, ktérych autorzy notowali na rézne sposoby trapiacy ich dyle-

12, Ciala nasze krnabrne i nieskore do Zatoby / nasze podniebienia smakujg legumine / popraw

papierowe wstegi i wienice / pochyl sie tak: biodro niech dotyka biodra / twoje uda sg zywe
/ uciekajmy uciekajmy” (T. Rézewicz, Maska, [w:] idem, Niepokéj, Krakow 1947, s. 3).

W wierszu Wiosna Ficowski wyznawal: ,,I bluszczu cien staro$wiecki / cierpienia przemieni
w antyk. / Dla innych. Dla mnie tu wiecznie / krwi $lady i émierci tamtych” (idem, Poezje
wybrane, Warszawa 1982, s. 12).

" J. Kott, O laickim tragizmie, ,Tworczos¢” 1945, z. 2, s. 137-160.

H. Malewska, Jeszcze o heroizmie, ,,Iygodnik Powszechny” 1945, nr 15, s. 6; A. Golubiew,
Poprawiam Kotta, ,Dzi$ i Jutro” 1945, nr 3, s. 5; idem, ,,Szeroki swiat” i Conrad, ,,Tygodnik
Powszechny” 1946, nr 22,s. 7.

¢ M. Dabrowska, Conradowskie pojecie wiernosci, ,Warszawa” 1946, nr 1, s. 2-4.



100 Janusz Detka

mat: pamieta¢ czy zapomniec¢. Najczestszy scenariusz byt taki, jak w wierszu
Stanistawa Marczaka-Oborskiego pod znaczacym tytulem Spowiedz dzieciecia
wieku wojny:

I znéw nad zbozem stonca miecz

Rozgarnia dobrotliwe chmury,

I cisza jest, i wolno$¢ jest,

I ziemia, i niebo , i gory.

Uspokojenie plynie ku nam,

Czas nas unosi od tamtych dni,

Az nagle w nocy - halny hula

I sercem targa, i burzy sny.

Lecz otworz oczy - oto dnieje i storice wschodzi..."”

Ten poetycko nieskomplikowany komunikat jest zapisem tendencji, jak si¢

zdaje, powszechnej: ocalalem, wigc wybieram zycie. Byly to deklaracje zazwyczaj
dos¢ ogodlne, niekoniecznie majace charakter stricte polityczny, ale to na razie
wystarczalo. Szlo o to, by z matecznika niedobrej przeszlosci wyzwalato sie
jak najwiecej przedstawicieli generacji, dlatego wszelkie indywidualne w tym
wzgledzie gesty chetnie naglasniano. Oczywiscie — dzialo sie jeszcze lepiej,
kiedy za wyborem opcji Zycia szla akceptacja nowego fadu, jak to si¢ dzialo
np. u Wistawy Szymborskiej, co wnikliwie analizowal Jacek Lukasiewicz'®.
Przywolam w tym miejscu fragment wiersza Krucjata dzieci:

Oczy nasze zmeczone s3 pamiecia $wieza,

lecz rece wiedzg, wierzg.

Rece, ktorymi unies¢ mamy ciezar $wiata
wiedzg: $wiat si¢ odrodzi bez wojennych widm,
ze wyplaci bez reszty za zdeptane lata,

i wierza w nowy tad i rytm®.

17

18

S. Marczak-Oborski, SpowiedZ? dziecigcia wieku wojny, ,Kuznica” 1946, nr 49, s. 9.

J. Lukasiewicz, Wezesne (i pozne) wiersze Szymborskiej, [w:] idem, Jeden dzie#i w socrealizmie
i inne szkice, Katowice 2006, s. 118-150. Komentujac wczesng tworczos¢ Szymborskiej, pu-
blikowang na tamach ,Walki” (dodatku do krakowskiego ,,Dziennika Polskiego”, w ktorym
poetka debiutowata wierszem Szukam stowa), badacz charakteryzowal przy okazji $rodo-
wisko mtodych twércow skupionych wokdt ,,Dziennika Polskiego”. Pisal m.in.: ,,Mlodzi
w «Dzienniku» nie chcieli oglada¢ si¢ wstecz na to, co historia zrobita, ale stworzy¢ nowa”
(ibidem, s. 120).

Pierwodruk: W. Szymborska, Krucjata dzieci, ,Dziennik Polski” 1945, nr 53, s. 3 [dodatek
~Walka”, nr 5]; cyt. wg: idem, Czarna piosenka, Krakow 2014, s. 27.
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Podobne w tonie, indywidualne gesty cieszyly instalatoréw nowego porzad-
ku, poniewaz instynkt zycia, tak jak pierwsza ustawa amnestyjna z 2 sierpnia
1945 roku, sprzyjal stosowaniu wobec pokolenia zasady divide et impera.
Pozostawata jednak sprawa zbiorowosci — przeciez rozpoznawalnej w pejzazu
spolecznym, a nadal nieokielznanej, przyczajonej, zapatrzonej wstecz. Pisal
o tym Stefan Zotkiewski w stynnym artykule O mtodszym bracie - pamflet®,
drukowanym na tamach ,, Kuznicy” w marcu 1946 roku. Promotor nowego
modelu literatury i zycia literackiego atakowal generacje 1920, zarzucajac
jej brak wykrystalizowanego oblicza ideowego. a dodac trzeba, ze nie bylo
to pierwsze wystgpienie Zotkiewskiego — pamflecista przygotowywat sie do
niego starannie, o czym $wiadczy jego wczedniejsza, réwnie ostra wypowiedz:

Otdz: prosze z tym skonczy¢! Mlodzi pisarze, ktérzy przezyli i zrozumieli swoje
bledy, niech pracujg i dadzg dowody patriotyzmu i rozumu politycznego. Polska
dala im mozno$¢ i catkowita swobode. Ale prosze skonczy¢ z gloryfikowaniem
swojej przeszlosci i tworzeniem legend?.

Przekaz byl bolesny, poniewaz uderzal w fundament tozsamosci pokolenia,
jakim byta pamigc o przeszloéci, ale byl tez lekcja, z ktérej nalezato wyciagnaé
wnioski. Skoro wladza szykowata si¢ do ,,zagospodarowania” generacji 1920
na swoja modle, nalezato uruchomi¢ wlasne, niezalezne projekty poswiadcza-
jace obecno$¢ pokolenia (nie jego poszczegolnych przedstawicieli, ale wlasnie
pokolenia)w zyciu kulturalnym powojennej Polski. Kilka z nich przyjdzie
w toku dalszej narracji przypomniec.

Taka inicjatywa byl dwutygodnik ,,Pokolenie”** — poczatkowo planowany
jako periodyk adresowany do miodej czgsci emigracji (jego pomystodawca,
Roman Bratny, zamierzal wydawa¢ go w Paryzu, o czym opowiadal pdzniej
w 3. tomie Kolumbow). Ten zamiar upadl, ale Bratny znalazlszy sie w kraju
powrdcit do niego, doprowadzajac w sierpniu 1946 roku do wydania pierw-
szego numeru pisma. Mialo ono skupia¢ twércéw majacych za soba konspi-
racyjno-partyzancka przeszlo$¢ i realizowad, jak ujmuje rzecz stownikowa

20§, 7Z6tkiewski, O mtodszym bracie — pamflet, ,Kuznica” 1946, nr 9, s. 1-2. Polemikg z tezami
Zotkiewskiego byl opublikowany w ,,Pokoleniu” (ze sporym op6znieniem) tekst mtodych
autoréw; zob.: T. Borowski, S. Marczak-Oborski, Pamflet na starszych braci. Dyskusja o li-
teraturze, ,Pokolenie” 1947, nr 3, s. 1-2.

2 7lk [S. Zotkiewski], Noty. Skoriczy¢ z tym!, ,Kuznica” 1946, nr 7, s. 12.

2 Informacje na temat czasopisma podaje za: T. Drewnowski, Kolumbowie - barbarzyricy,
S. 229-242.
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charakterystyka, ,,program adaptacji mlodej inteligencji ze srodowisk akow-
skich do nowych warunkdéw spoteczno-politycznych powojennej Polski™*
badz, jak to okresla Drewnowski, pismo mialo by¢ ,,rzecznikiem uczuciowego
porozumienia miedzy mlodzieza AK a nowa rzeczywistoscig”*. Redakcje
»Pokolenia” tworzylo grono réwiesnikdw (poza Bratnym w zespole znalezli
sie: Jerzy Piorkowski, Tadeusz Rozewicz, Zbigniew Stolarek i Witold Zalew-
ski) — réwiesnikéw chcacych zaistnie¢ w powojennym zyciu literackim jako
rozpoznawalna generacyjna zbiorowos¢. Tak tez si¢ stalo; poza wymienionymi
nazwiskami w pismie publikowali m.in.: Borowski, Czeszko, Marczak-Obor-
ski, Szymborska, wydawac by si¢ wiec mogto, ze pokoleniu - a dokladnie tej
jego czgsci, ktora akceptowata nowy porzadek — pozwolono méwi¢ wlasnym
glosem. Jednakowoz glos ten, w dodatku osadzony w akompaniamencie
utworéw wojennych autorstwa poetéw zaréwno tych ,,ocalonych” (np. Bo-
rowskiego czy Bratnego), jak i polegtych (Baczynskiego i Gajcego), glos ten
zbyt mocno - przy calym kompromisie z terazniejszosciag — wychylatl sie ku
przeszto$ci. Na nic zdaly sie rozliczenia z nig, w tym m.in. inicjujacy dziatal-
no$¢ periodyku, trzezwy artykul programowy Bratnego Préba rachunku® -
wladze obserwujace poczynania dwutygodnika traktowaly je z coraz wigksza
rezerwg i narastajagcym rozdraznieniem. Rozdraznienie byto tym wieksze, ze
nie tylko w ,,Pokoleniu’, ale i w innych czasopismach, m.in. w ,,Odrodzeniu’,
»Plomieniach” czy w ,,Polsce Zbrojnej” ukazywaly si¢ teksty powracajace do
czasow okupacji i do twdrczosci poleglych przyjaciot, nieuchronnie ewokujace
»zapluty i reakcyjny” kontekst akowski, nawet jesli explicite nie byt przywo-
tywany. Kiedy wigc po pieciu miesigcach wydawania pisma, w grudniu 1946
roku zorganizowano w sejmie (m.in. z inicjatywy redakcji ,,Pokolenia”) narade
mlodych pisarzy i naukowcow, zarzuty wobec generacji zostaly wzmocnione,
tym razem przez Wlodzimierza Sokorskiego. Owczesny szef Centralnej Rady
Zwiazkéw Zawodowych, z ujawnianymi jednak ambicjami sterowania kultura,
mowit wowczas m.in.:

Nie o przystosowanie si¢ do naszej rzeczywistosci chodzii nam, i Wam, a o prze-
zwyciezenie tej rzeczywisto$ci, ktora wczoraj jeszcze w Was tkwila, a ktora byta
rzeczywisto$cig dnia odchodzacego. Kiedy to zostanie w Was samych dokonane,

» Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, pod red. J. Krzyzanowskiego i C. Hernasa,
t. 2, Warszawa 1985, s. 194-195.

2 T. Drewnowski, Kolumbowie-barbarzyricy, s. 231-232.
# R. Bratny, Préba rachunku, ,Pokolenie” 1946, nr 1, s. 1.
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wowczas dopiero poczujecie si¢ wolni, wowczas dopiero zdobedziecie to, czego
dotad bylo brak grupie ,,Pokolenia” - perspektywy?.

Tytul wystapienia Sokorskiego brzmial: O istote przefomu, bo tez o prze-
fom wlasnie chodzito. Wiladze satysfakcjonowaly przetomy indywidualne,
natomiast wystgpienia grupowe nadal kluty w oczy akcentowaniem poczucia
wspolnoty umocowanego w okupacyjnym doswiadczeniu, wedle tejze wladzy
hamujacego proces swiatopogladowych przeobrazen. Tamte zas wiezi wcale
nie stably, co pokazywal w sposéb naoczny incydent, jaki zdarzyt sie podczas
grudniowej narady. Otoz kiedy o kilka lat mlodszy od ,,pokoleniowcow”
(urodzony w 1927 roku), mtodzienczo zapalczywy Wiktor Woroszylski chciat
wzmocni¢ efekt wystgpienia Sokorskiego i wypomnial miodej inteligencji
czasu wojny ciggoty do faszyzowania, cytujgc przy tym ,,imperialng” piosenke
Trzebinskiego, bardzo ostro zareagowal Borowski, przeciez okupacyjny opo-
nent grupy ,,Sztuki Narodu”. Autor PoZegnania z Marig wystapil jako obronca
réwiesnikow ,,z innej barykady”, rzucajac przy tym stynne stowa o tym, ze
demokracji trzeba patrze¢ na palce”. Nalezy rozumie¢ to wystgpienie jako
odruch pokoleniowy - wyraz réwiesniczej solidarnosci okazywanej ponad
ideowo-politycznymi podziatami, cale za$ zdarzenie pokazywalo, ze wladza
nie jest w stanie kontrolowa¢ takich odruchéw, wigcej: Ze w pokoleniowej
wspolnocie jest co$ nierozpoznanego, a tym samym niebezpiecznego. Co
mozna bylo robi¢, to nadal prowadzi¢ polityke przyciagania jednostek,
i tak czyniono, a ilustruje ten proceder cho¢by pomyst ,, Kolumny mlodych”
w ,,Kuznicy” z konica 1946 roku?®, w ktérej drukowali swe utwory Borowski,
Czeszko czy Marczak-Oborski, ale tez mtodsi t6dzcy ZWM-owcy, czyli p6z-
niejsi ,,pryszczaci’. Zwracam uwagg, iz nie bylo to wystapienie przedstawicieli
pokolenia, ale pisarzy mtodych - réznica istotna o tyle, ze w taki oto, prawie
niezauwazalny sposob dokonywato si¢ stopniowe rozmywanie pokoleniowe;
odrebnosci. Co zas do loséw czasopisma ,,Pokolenie” — na poczatku 1947
roku ukazal si¢ jego ostatni numer informujacy, ze formula pisma wyczerpala
sie. Rzeczywiscie, sprawy przeszlosci miata wkrotce zamkna¢ druga ustawa
amnestyjna z 22 lutego 1947 roku, pokolenie uczylo si¢ zatem na wiasnej
skorze, ze przesztoscig bezkarnie szermowac juz nie mozna. Nie oznaczalo

¢ 'W. Sokorski, O istote przefomu, ,,Pokolenie” 1947, nr 1, s. 3.
7 Zob. T. Drewnowski, Ucieczka z kamiennego swiata, s. 150-151.

% 49. numer ,Kuznicy” z 1946 roku byt w calosci poswigcony pisarstwu ,,mlodych”. Wprowa-
dzenie do tekstéw literackich stanowity komentarze S. Zotkiewskiego, ibidem, s. 1-2.
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to jednak, Ze nalezy porzuci¢ kolejne inicjatywy grupowe, a taka stal si¢ Klub
Mlodych Artystéw i Naukowcow.

Klub zainaugurowat dziatalno$¢ w maju 1947 roku® i byt — w stosunku do
zamknietego pisma zdominowanego przez literatéw — o wiele szersza repre-
zentacja twdrczej awangardy pokolenia 1920, prowadzit bowiem dzialalno$¢
w kilku sekcjach. Sekcja poetycko-literacka (przyznaé trzeba, nazywata sie
do$¢ niezrecznie) kierowal Borowski, dziatali za§ w niej m.in. Jerzy Lau, Mar-
czak-Oborski i Bratny. Byla takze bardzo aktywna sekcja plastyczna, gdzie rej
wodzili Marian Bogusz i Zbigniew Dlubak, nastepnie sekcja teatralna, w ktérej
dzialal tenze Bogusz oraz Barbara Bormann (p6zniejsza rezyserka teatralna),
wreszcie sekcja naukowa, w ktérej pracowal uczestnik powstania w getcie
warszawskim, mlody matematyk Rafal Molski, oraz Edmund Kujawski. Po-
dzial na sekcje byl raczej formalny, chodzito bowiem o wspoétdziatanie na polu
kultury mlodych ludzi reprezentujacych rézne galezie sztuki i nauki. Nalezy
dodag, ze z dzialalnoscig Klubu zwigzane bylto czasopismo ,,Nurt’, powotane
do zycia jesienig 1947 roku. Jego redaktorem zostal Borowski, wyraznie ge-
neracyjny charakter miat tez sklad zespotu redakcyjnego, do ktérego weszli
Bratny, Marczak-Oborski, Molski i Bogusz. Redaktor ,Nurtu” - postuze sie
opinig Tadeusza Drewnowskiego -

otworzyt je [pismo] dla opracowan naukowych, dla nieznanych zjawisk literac-
kich Zachodu i Wschodu [...], dla wspotczesnej plastyki. [...] Wyraznie stawial
na nadrobienie intelektualnych niedoboréw pokolenia, na wyjscie z waskich
oplotkoéw literackich™.

Mlodzi artysci i naukowcy nie méwili juz w swym programie o pokole-
niowej przynaleznosci — bylta ona raczej swoistym zaczynem organizacyjnym,
poniewaz rekrutacja do klubu odbywala si¢ wedle zwiazkéw przyjazni jesz-
cze wojenno-okupacyjnych. Znalezli si¢ zatem w klubie wiezniowie obozdéw
koncentracyjnych (oprécz Borowskiego byli to jeszcze Bogusz i Diubak, obaj
byli wigzniowie obozu Mathausen), bylo grono akowcéw (z pisarzy Lau, Mar-
czak-Oborski i Bratny), a do klubu Borowski przyciagnal ponadto przyjaciot
z przedobozowych warszawskich spotkan na Skaryszewskiej. Z tej grupy, ktorej

# Na temat dziatalnosci klubu zob.: B. Wojciechowska, Klub Mtodych Artystéw i Naukowcéw,
[w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960, pod red. A. Wojciechowskiego, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1992, s. 89-93.

0 T. Drewnowski, Kolumbowie-barbarzyncy, s. 243.
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czlonkowie nazwali siebie w okresie okupacji ,esencjastami”*!, do klubu wsta-
pili wspominani juz: Marczak-Oborski, Kujawski i Bormann. Wspominajac
grono esencjastow, Kujawski stwierdzal, iz antidotum na groze wojny byta dla
nich ,,przyjazn, dadaizm i nauka”*?. Otdz przyjazn przetrwata i cementowala
klub, w ktérego programie bylo hasto sztuki nowoczesnej oraz intelektualny
rozwdj, a zatem echo projektow jeszcze okupacyjnych.

Klub dzialal preznie w drugiej potowie 1947 i calym 1948 roku: organi-
zowano wystawy prac czlonkéw klubu oraz artystéw zaproszonych, m.in.
czeskich grafikow-surrealistow, przygotowywano spektakle teatralne i ka-
baretowe, odbywaly sie spotkania dyskusyjne. Mlodzi artysci - promujacy
wlasng wizje kultury i deklarujacy ideowa postepowos¢ — i tak stawali sie
coraz bardziej solg w oku wtadzy. Po pierwsze dlatego, ze byli zbyt otwarci
na wszelka nowoczesnos¢, a to wydawalo sie coraz bardziej ideologicznie
podejrzane, po drugie za$ byli niepokorni - ich aktywno$¢ miata bowiem
charakter niezalezny od instalowanego przez wladze¢ modelu kultury. Naj-
pierw wiec zamknigto ,,Nurt” Borowskiego (ukazaly si¢ zaledwie dwa nu-
mery czasopisma)®, a nastepnie losy samego klubu potoczyly sie w sposob
nietrudny do przewidzenia. W styczniu 1949 roku natozono socrealistyczny
gorset na literature, w kwietniu odbylo si¢, pierwsze po zjednoczeniu par-
tii, Plenum KC PZPR poswiecone m.in. sprawom kultury, w czerwcu za$
w Katowicach, na Zjezdzie Zwigzku Plastykow, zadekretowano socrealizm
w sztukach plastycznych. Roéwniez w czerwcu 1949 roku rozwigzany zostat
Klub Mtodych Artystow i Naukowcow. Rzecz wyjasniano tym, ze klub miat
opiekuncze poparcie Mariana Spychalskiego, ktéry udostepniat dla wystaw
i spotkan sale Domu Wojska Polskiego, a zatem inicjatywa pokoleniowa
tym razem nie zostala spacyfikowana zarzutem paseistycznego grzeba-
nia si¢ w przeszlosci, lecz domniemanymi koneksjami z tzw. odchyleniem
prawicowo-nacjonalistycznym. Zamkniecie klubu oznaczato kolejny etap
rozpraszania generacyjnych wiezi, poniewaz jedni podazali wyraznie ku
partyjnej ortodoksji, jak Borowski czy Bratny, innych zas czekalo stracenie
w niebyt, jak cho¢by Zbigniewa Dlubaka - czynnego oficera, po protestach

31 Zob. idem, Ucieczka z kamiennego swiata, s. 45, 62-66; P. Rodak, Wizje kultury, s. 235.
32 E. Kujawski, Esencjasci, ,Polityka” 1967, nr 46, s. 7.

3 Kilka miesiecy pdzniej, w lipcu 1948 roku zamknieto takze reaktywowane po wojnie cza-
sopismo ,,Plomienie”, redagowane przez Jana Strzeleckiego. Zob. na ten temat: P. Rodak,
Wizje kultury, s. 317-318.
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w sprawie zamkniecia klubu wyrzuconego z wojska i wykluczonego z partii*.
Dzialania wobec grupowych form obecnosci pokolenia nabieraly wyraznie
represyjnego charakteru.

Podobny los spotkat - dotad byla bowiem mowa o inicjatywach stolecznych
- krakowska organizacje pokoleniows, jaka byl Klub Logofagdéw dzialajacy przy
Krakowskim Ognisku Polskiej YMCA w tym samym mniej wigcej czasie co
warszawski Klub Artystéw i Naukowcow. Inicjatorem i jednym z zatozycieli
klubu byt Andrzej Ciechanowiecki, rekonstruujacy po latach sytuacje, w ktorej
rodzit si¢ projekt, nastepujaco:

Z mojego pokolenia [...] wiekszo$¢ zginela w Warszawskim Powstaniu, inni poszli
do niewoli niemieckiej i pozostali na Zachodzie. Trzeba wiec bylo sobie tworzy¢
nowy krag rowiesnikoéw o zblizonych zainteresowaniach intelektualnych - ,,du-
sze pokrewne”. Powoli, w 1946, takie grono sie dla mnie zaczeto rysowaé: byli to
szczegblnie koledzy z Akademii Handlowej i z Wydzialu Prawa U] - nastepnie
doszli tez i z innych, humanistycznych Wydziatéw. [...] Klub Logofagdéw powstat
na przetomie 1946/47 i trwal do konca roku akademickiego 1949/50%.

Zbiorowy portret krakowskich ,,sfowozercéw” wytania si¢ ze wspomnien
jednego z nich - Andrzeja Wielowieyskiego:

Bylismy mtodymi ludzmi, ktorzy przegrali wojne, przegrali niepodlegtos¢ i po-
niesli nieraz osobicie cigzkie straty, ale nie popadli w kompleksy. Nie mielismy
ochoty ani na emigracje, ani na spiskowanie i bunty [...], cho¢ wszyscy bralismy
udzial w konspiracji wojennej, a takze mieliémy pewne do$wiadczenie z konspi-
racji powojennej. Réwnoczesnie nikt z nas nie mial ochoty na oportunistycznie
dostosowywanie do rzeczywisto$ci i nikt z nas ani wéwczas, ani p6zniej w tym
politycznym ukladzie kariery zyciowej nie robil™®.

Klub Logofagdw skupial mioda elite intelektualng Krakowa - jego cztonkami
byli m.in. Jacek Wozniakowski, Tadeusz Chrzanowski, Zygmunt Skorzynski,
Andrzej Wielowieyski, w prelekcjach i debatach brali takze udzial luzniej zwia-
zani z klubem Zbigniew Herbert oraz Jan Jozet Szczepanski — pierwszy jako

3 Zob. E. Janicka, Komunista wobec socrealizmu. Przypadek Zbigniewa Dtubaka, [w:] Pokole-
nie 1920. Szkice do portretu zbiorowego, red. M. Boliniska, J. Detka, M. Wéjcik, Kielce 2012,
s.101-133.

% A. Ciechanowiecki, Klub Logofagow, [w:] Kiub Logofagéw. Wspomnienia, zebral, oprac.
i uzupelnil wprowadzeniem A. Rozmarynowicz, Krakéw 1996, s. 39.

¢ A. Wielowieyski, Wspaniali pozeracze stéw, [w:] ibidem, s. 68.
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wyrozniajacy si¢ uczestnik dyskusji*’, drugi jako autor prezentujacy wlasne
utwory®®. Rezygnuje z charakterystyki dziatalnosci klubu oraz prezentacji bo-
gatej listy 0sob uczestniczgcych w spotkaniach - o tym wszystkim szczegétowo
opowiadaja autorzy wspomnien zamieszczonych w cytowanym wyzej tomie
Klub Logofagow, zreszty scenariusz zdarzen byt podobny jak w przypadku
inicjatyw warszawskich. Pluralistyczny dialog $wiatopogladowy, jaki starano
sie w trakcie dziatalno$ci klubu prowadzi¢, stawal si¢ o tyle niewygodny dla
wladz, ze byt wolny i niezalezny, niepoddany odgoérnej kontroli. Jeszcze w latach
1947-1948 bylo to, cho¢ przy wielu oporach ze strony decydentéw, dopusz-
czalne, ale na przetomie lat 1949/1950 tolerowane juz by¢ nie moglo. Z tego
tez powodu Andrzej Ciechanowiecki, uprzedzajac ruch stuzb bezpieczenstwa,
zamknat dziatalno$¢ Klubu Logofagéw wiosng 1950 roku - dodac koniecznie
trzeba - na kilka miesiecy przed aresztowaniem. W ten sposéb konczyla swe
dzieje ostatnia inicjatywa kulturalna, jaka udalo si¢ przedstawicielom generacji
1920 powotac do zycia w latach 40.

Czas na konkluzje. Owszem, w powojennym piecioleciu pokolenie 1920
rozpraszalo si¢ samo indywidualnymi wyborami ideowymi, ale tez w znacz-
nym stopniu bylo réwnoczes$nie rozpraszane — w sposob metodyczny i coraz
bardziej sitowy - przez éwczesng wladzg. Zaréwno bagaz wojenny generacji,
jak i przypisywane jej konotacje akowskie nie znajdowaly dla siebie miejsca
w oficjalnym projekcie nowego $wiata i nowej kultury, a co do odrebnosci
pokolenia literackiego - nalezy w podsumowaniu podkresli¢, ze uzywane
w pierwszych powojennych latach okreslenie ,,pisarze pokolenia wojennego”
zaczeto z czasem - co znamienne — zastegpowaé formulg ,,pisarze urodzeni
w latach 20-tych” Przesuniecie niby niewielkie, a znaczace, majace zreszta pod-
stawy w faktach, z ktérych warto przypomnie¢ chociazby literackie seminarium
w Nieborowie w 1948 roku, w czasie ktdrego czg¢s¢ bylych ,,pokoleniowcow”
i ,nurtowcow” (np. przemieniajacy si¢ wowczas Borowski) zblizyla si¢ ze
srodowiskiem t6dzkiego ,,Zycia’, ktéremu przewodzit Wiktor Woroszylski.
Urodzeni w latach 20-tych - bardzo pojemna i wygodna nazwa, ktéra miala
zamaza¢ odrebnos¢ generacji 1920 na zawsze, a zdofala zamaza¢ - jak sie
okazalo - zaledwie na kilka socrealistycznych lat.

7 ,Zbigniew Herbert (zauwazony przez prelegenta A. Bochenskiego) i bardzo pochwalony [...]

Pamigtam, byto mi troche przykro, ja méwitem (jak zwykle) duzo, ale mnie [...] A. B. nawet
nie wspomniat (List Zbigniewa Marka, [w:] ibidem, s. 11).

3 Zob. . J. Szczepanski, Dziennik, t. 1: 1945-1956, Krakow 2009, s. 174-175.
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Jak natomiast poradzono sobie z akowskim kontekstem biografii pokole-
nia? - juz nie propagandowymi przezwami w rodzaju ,,zaplutego karla reakcji’,
lecz zmistyfikowanym portretem literackim, czyli powiesciag Bohdana Czeszki
noszacy tytut Pokolenie. W tytutowym ogarnieniu kryto si¢ ktamstwo, albo-
wiem biografia generacji zostala wyprofilowana, wigcej: sfalsyfikowana zgodnie
z duchem epoki — pokolenie wojennych dwudziestolatkéw okazywato sie we
wzmiankowanej powiesci niczym innym, jak narybkiem komunistycznej lewicy.
Czeszko sprobuje sprostowac ten falsz dopiero w 1956 roku w ,,Przegladzie
Kulturalnym™, wtedy tez nastapi przebudzenie pokoleniowej swiadomosci po
socrealistycznych latach amnezji*. Objawi sie ono - co warto na koniec doda¢
- nie tylko w postaci tekstow literackich czy wypowiedzi publicystycznych,
ale réwniez w odrodzeniu sig¢ inicjatyw zbiorowych, w tym zwtaszcza ruchu
klubowego mtodej inteligencji, zainicjowanego i animowanego w okresie
»0dwilzy” przy znacznym udziale przedstawicieli pokolenia 1920*.
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Janusz Detka - literaturoznawca pracujacy w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach na stanowisku profesora nad-
zwyczajnego. Jego zainteresowania naukowe dotyczg polskiej literatury wspot-
czesnej, w tym zwlaszcza relacji zachodzacych pomiedzy literatura a polityka.
Tej problematyce poswigcil ksigzke Wiersze polskiej ,,odwilzy” (1953-1957), na
podstawie ktorej habilitowal si¢ w Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. Ma w dorobku trzy monografie naukowe oraz kilkadziesiat artykutow
na temat tworczo$ci m.in. Jerzego Andrzejewskiego, Witolda Gombrowicza,
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Wiestawa Mysliwskiego, Tadeusza Rdze-
wicza, Wistawy Szymborskiej i Wiktora Woroszylskiego, interesuje go takze
literatura regionu §wietokrzyskiego oraz problematyka zydowska. Jest autorem
cyklu podrecznikéw do ksztalcenia literacko-kulturowego w gimnazjum.
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utwor zyskal wyjatkowa popularnoséé, lecz — paradoksalnie — dzigki parodiom, ktore
zaczety ukazywac sie po jego publikacji. ,Niewinny” utwoér na tyle draznil i prowoko-
wal dwcezesnego czytelnika, ze wiele z parodii przeradzato si¢ w pamflety - teksty po
prostu obrazajace autora, a nawet go ponizajace. By¢ moze wspolczesnie Mlodozeniec
nie jest poetg zbyt rozpoznawalnym dla szerokiej publicznosci, lecz jego Futurobnia do
dzi$ pozostaje najczesciej parodiowanym wierszem futurystycznym dwudziestolecia
miedzywojennego.

! Zagadnienie to sygnalizowatem w ksigzce Kronika polskiego futuryzmu 1909-1939, Kielce
2015, s. 197-200.
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FUTUROBNIA BY STANISEAW MEODOZENIEC AS THE MOST OFTEN PARODIED
FUTURISTIC POEM OF THE INTERWAR PERIOD.

Keywords: Stanistaw Mlodozeniec, Avant-Garde, futurism, the interwar period

Abstract

The article presents the history of the reception of Stanistaw Mlodozeniec’s poem entitled
Futurobnia. The unique poetess of Mlodozeniec, based, among other things, on the con-
struction of poetic pieces from a significant number of characteristic neologisms, made
the poem extremely popular, paradoxically, thanks to the parodies that began to appear
after its publication. The “innocent” poem teased and provoked the contemporary reader
so much that many of the parodies turned into pamphlets — texts that simply offend the
author, even degrading him. Perhaps today, MlodozZeniec is not a poet well-recognized
by a wide audience, but his Futurobnia is still the most often parodied futuristic poem of
the interwar period.

Polski futuryzm, ruch literacki zapoczatkowany okoto roku 1919 przez
takich tworcow jak Aleksander Wat, Bruno Jasienski czy Tytus Czyzewski, od
poczatku swego istnienia zostal potraktowany w polskiej kulturze jako ciato
obce. Nie zyskal wsrod wspotczesnych wielu odbiorcéw czy zwolennikéw, nie
mogt pochwali¢ sie uznaniem, jakie zdobyla na przykiad réwnolegta i konku-
rencyjna grupa poetéw Skamandra. Krytyka literacka polski futuryzm odrzu-
cita?, potepiata go prasa literacka i codzienna®. Publicysci zalecali futurystom
miast pisania wiersz dluzszy pobyt w charakterze pacjentéw w ,,Tworkach lub
Kulparkowie” (czyli najbardziej znanych w dwudziestoleciu miedzywojennym
szpitalach psychiatrycznych). Do jednego ze wspottworcow tego kierunku,
wspomnianego juz Jasienskiego, w ciagu kilku zaledwie lat dzialalnosci przy-

2 Por. cho¢by: K. Irzykowski, Futuryzm a szachy, ,,Kurier Lwowski” 1921, nr 109, s. 2 [cz. I];
nr 110, s. 2 [cz. II]; nr 111, s. 2-3 [cz. III]; lub seria negatywnych wypowiedzi o futuryzmie
Radostawa Krajewskiego, Jerzego Hulewicza, Romana Eminowicza i Tadeusza Marusinskiego,
ktére ukazywaly sie na tamach poznanskiego pisma ,,Zdroj” od listopada 1919 r. do lipca
1920 r.

* Por. jedne z najbardziej napastliwych atakéw prasowych na futurystéw, m.in. W. Rabski,
Wolno, nie wolno, ,Kurier Warszawski” 1919, nr 156, s. 3; idem, Dwie cenzury, ,Kurier
Polski” 1921, nr 52, s. 2-3 - jak rowniez S. Pienkowski, Ekspres-syjonizm ,,Skamandra”,
~Gazeta Warszawska” 1921, nr 66, s. 4 [cz. I]; nr 67, s. 2 [cz. [I]; nr 68, s. 3 [cz. III].



Futurobnia Stanistawa Mlodozenca jako najczesciej parodiowany wiersz 113

Ignely prasowe inwektywy w rodzaju: ,,dandys, dekadent, kabotyn, pozer,
narcyz, pamflecista, gotostowny rewolucjonista, ideolog z monoklem, ozywiona
figurka woskowa z panoptikum Oscara Wilde’a, pigta woda po Siewierianinie,
snob o wygladzie pederasty, apostot zboczen, fanatyk ludozerstwa, wariat,
bolszewik, nihilista, truciciel’..

To jednak nie Jasienski stal si¢ najczesciej parodiowanym, a méwiac do-
sadniej o$mieszanym czy wrecz wyszydzanym, futurystycznym tworca, ktd-
rego imie i nazwisko, a uscislajac — parodia jednego z wierszy — pojawialy sie
najczesciej na tamach polskiej prasy codziennej. Osobg tg byt wspomniany
w tytule Stanistaw Mlodozeniec, a wierszem — Futurobnia.

Na fakt ten wptynat zapewne charakterystyczny, od razu przez publicznos¢
literacka rozpoznawany, sposob poezjowania Mlodozenca, jego wrecz osob-
nicza, niepowtarzalna i niepodrabialna poetyka. Totez wigkszos¢ krytykow
literackich, jak réwniez publicysci tamtych czaséw, chetnie okreslali wiersze
Mlodozenca ,,dzwigkami dla normalnego mézgu trudno zrozumialymi™.
Poeta swoj kunszt wyrazal bowiem w tworzonych przez siebie neologizmach
- jeden z jego popularniejszych wierszy zatytutowany XX wiek® skladal sie z 12
wersow zawierajacych az 20 neologizmow, dla przypomnienia: ,,zawiosniato,
latopedzi, biatosnieze” czy réwnie rozpoznawalny wers: ,,espaniole z ledisami
parlowacac sarmaceniem”.

Mlodozeniec konstruowal neologizmy w dos¢ logiczny sposoéb, wszak sto-
wo ,,zawio$nialo” (czasownik) wywidd! od rzeczownika ,wiosna’, a wskazany
efektowny cigg neologizmdw: ,espaniole z ledisami parlowacac sarmaceniem”
polega przeciez na konsekwentnym przypisaniu wyrazom nasladujacym obce
brzmienie koncowek fleksyjnych jezyka polskiego. Taka zasada konstrukcyjna
sprawia, ze wers ten (mimo swej pozornej dziwaczno$ci) mdgtby znaczy¢
po prostu: rozmawiam po hiszpansku (,espaniole”), z angielskimi damami
(»z ledisami”), mowiac po francusku (,,parlowacgc”) z polskim akcentem
(»sarmaceniem”). Zabiegi te nie sg wigc ,,trudno zrozumiale”, lecz stanowia
do$¢ czytelng probe eksperymentu z polszczyzng literacka, nawet zabawe
z regutami jezyka i chec¢ ucieczki od poetyckiej sztampy - jak to ujmowal po
latach sam poeta: ,Wypowiadalem zarazem nieche¢ czy nawet pogarde do

Zob. Katarynka na Parnasie [notka anonimowa], ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1921, nr
72,8. 4.

Wiersz ten otwierat debiutancki tom poezji Mlodozenca (Kreski i futureski, 1921), za$ Fu-
turobnia ten tom zamykala, tworzac znaczaca klamre konstrukcyjna.
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papieru, do tzw. literatury w sztuce i do wytartych poetyckim naduzyciem
stéw. Obiecywalem nowy jezyk w poezji[...]™.

W tym kontekscie nie dziwi fakt, ze szczegdlna ,kariera” prasowa czekata
jego kolejny wiersz zatytulowany Futurobnia - ktory juz samym tytulem pro-
wokowat do myslenia o poezji w kategoriach ,nowego jezyka” i od$wiezania
swytartych stéw”. By utatwi¢ czytelnikowi zrozumienie wszystkich kontekstow
i punktéw odniesienia dla pdzniejszych parodii wypada przypomnie¢ charak-
terystyczne fragmenty utworu:

Stanistaw Mlodozeniec, Futurobnia

uchodzone umyslenia upapierzam poemace
i miesiecze kaszkietujac ksiegodajcom by zdruczyli
skieszenitem
ksiegostalnia kolejujac porozwszechnia wzdaleczenia
niewie$cigtko z dtugowlosia Zrenicuje umojone strofowania
wsltodyczeniu lisci do mnie
»poecicu poemacac oblubienczysz dziewicenie
cudzodajesz utwojenia. licuneczek odmojony
w fotopisni dzigkczysytam do uramien ciebiekolnych”.
ureczylem serdeczniejac. [...]
ujednieni nozkujemy kaskadziejac $miechowodziem
w wargoczworni krolewieje niebiescianie
chodzicielka uaniela skoncokola w poematni...
zbogiemlgéca ukoscielnia dosigzejscie...
dzieciopiskli...
w piersiopukni jako$liwie $wiatoradnie
w poematni wieloiscie...
w latobiegach dzieciomnoznych poemace
poemace i miesiecze kaszkietujac ksiegodajcom.

Wiersz ten ukazal si¢ w debiutanckim tomie poezji Mlodozenca Kreski i fu-
tureski w pierwszej polowie marca 1921 r. Zaréwno mechanizm konstruowania
neologizmoéw, ich nagromadzenie oraz intencje, jakie przyswiecaja poecie,
s3 podobne, jak we wspomnianym wczes$niej wierszu XX wiek — a wiec
przede wszystkim literacki eksperyment, proba rozluznienia utartych regut
jezyka, gra z czytelnikiem, zakwestionowanie dotychczasowych wyobrazen
o tym, jakie funkcje spelniata dotychczasowa, a jakie powinna spetniaé
wspolczesna poezja.

¢ Zob. S. Mlodozeniec, Krakowskie spotkania, ,,Orka” 1958, nr 51-52, s. 4.
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Na zasadzie wtretu wypada w tym miejscu doda¢, ze to nie Mlodozeniec
pierwszy zastosowal taka stowna ,,ekwilibrystyke” — oto w roku 1901 ,,Kurier
Warszawski” w humorystycznej rubryce Barki mydlane zamie$cil taki oto zart:

Relacja nadestana drogg telegraficzng przez oszczednego p. X z prowincji do ojca,
oczekujgcego na wiesci o odbytym weselu:

+Weseloskandal, butelkogloworana, nogoplecobrama, §lubozerwanie, szpitaluj¢”’

Stanistaw Mlodozeniec w roku 1901 byt czterolatkiem, trudno orzec, czy
w pozniejszym wieku mogl przez przypadek przegladac stare czasopisma,
natknac si¢ na ten prasowy zart i czy natchnat on go do napisania Futurobni.
Jesli tego typu sposob tworzenia neologizmow istnial w polszczyznie wezesniej,
to jednak tylko w wypowiedziach humorystycznych, nie przedostal si¢ do
jezyka poezji, dopiero autor Moskwy® nadal mu walor literacki. Wspolczesni
autorowi odbiorcy (nawet poeci) nie potrafili poradzi¢ sobie z interpretacja
proponowanych przez niego jezykowych rozwigzan, czgsto wytykano mu
»naduzywanie neologizméw”, ktérych nie rozumiano®. Starala sobie z tym
poradzi¢ dopiero krytyka literacka XX i XXI wieku. Jeden ze znawcéw zZycia
i tworczosci poety, pisal:

Ciag neologizmdw, prowadzacych ku grotesce praktyk stowotwdrczych, opiera sie
w istocie na zasadach znanych w jezyku dziecka. Dziecko bowiem, uczac si¢ jezy-
ka, najpierw poznaje system, a pdzniej dopiero jego zastosowania. Nadgorliwos¢
stowotworczych praktyk polega [...] na zamienianiu rzeczownikow na czasowniki,
dopisywaniu do wyrazéw obcego pochodzenia fleksyjnych form polskich [...],
zmienianiu nawet imion wiasnych w formy czasownikowe [...]. Sfowem - barba-
rzynca wkroczyt do ogrodu dobrze ulozonych grzadek jezykowych i czyni w nim
prawdziwe spustoszenie. Ale — rzec mozna takze: uczy sie mowic. Jest to jednak
tylko maska i gra, w istocie bowiem mamy do czynienia z wyrafinowang nadswia-
domoscig autora: zeby jezyk przedrzezniac, zeby grac jego konwencjami i regutami,

7 Zob. ,Kurier Warszawski” 1901, nr 175, s. 7.

8 Wiersz Mlodozenca Moskwa ze stynnym poczatkiem: ,,tu-m czy-m ta-m? / tam-tam TAM
-/ TU-M - -” - réwniez przeszedt do literackiej legendy, gtéwnie ze wzgledu na to, ze
recytowala go na futurystycznych wieczorach poetyckich popularna aktorka Irena Solska,
jak wowczas komentowano: ,,Potega swej deklamacji p. Solska tworzyta silne co$ z niczego
(Moskwa)” (,,Glos Polski” 1921 nr 71, s. 8) lub ,,Udat sie p. Solskiej tylko jeden figiel, ktérym
nabrala publiczno$é: zapowiedziawszy, ze zadeklamuje poemat futurystyczny pt. Moskwa,
przez kilka minut powtarzala z towarzyszeniem tragicznej mimiki dwa wyrazy: tam i tu”
(»Naprzdd” 1921, nr 131, s. 4).

° Zob. np. W. Broniewski, Poezje Mfodozerca, ,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 4, s. 5.
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trzeba je najpierw pozna¢ znakomicie, wedrze¢ si¢ we wszystkie tajniki, a przede
wszystkim zainteresowa¢ si¢ formalnag strong stowa, nie tylko jego znaczeniem®.

Wydaje sie, ze wspdlczesni Mlodozencowi nie potrafili dostrzec w jego
poezji wspomnianego ,wyrafinowania’, nie potrafili docenic¢ jego jezykowej
»nadswiadomosci’, ze tak naprawde ,jezykowe rebusy’, ktore z taka finezja
potrafil tworzy¢, mozna rozwiazac i w tej grze ,w poezje” — zdaje si¢ sugerowac
autor — czytelnik powinien znajdowac rados¢.

Jednak w kontekscie podjetego tematu istotniejsze nie sa wspotczesne in-
terpretacje utwordw poety'!, lecz reakcja na jeden ,,niewinny” wiersz, ktéry
zdofal tak zaszokowac 6wczesnego odbiorce poezji. Oto niebawem po ukazaniu
sie Kresek i futuresek — 13 marca 1921 - zamykajacy tom wiersz Futurobnia
przedrukowal w dodatku literacko-artystycznym warszawski ,,Naréd”, po-
przedzajac utwor notatka: ,, Autor niniejszego utworu nalezy do krakowskiego
Klubu Futurystéw «Katarynka»!2.

Nie sposob dzi$ dociec, czy inicjatywa druku wyszta od Mtodozenca, czy
byt to pomyst redakeji warszawskiego pisma. Istotne, ze na przedruk ,Narodu”
zareagowal blyskawicznie poczytny, ukazujacy si¢ w Krakowie ,,Ilustrowany
Kurier Codzienny” - dnia 16 marca 1921 r. réwniez opublikowal Futurobnie,
opatrzywszy tekst komentarzem:

[...] p- MIodozeniec zaprodukowal wiersz, ktéry gwoli pouczenia i zabawienia
czytelnikéw, podajemy w calosci — nie baczac na drozyzne papieru. P. Mlodoze-
niec spostrzegl, ze jezyk polski jest za ubogi, aby mogt w nim znalez¢ srodki dla
odpowiedniego wypowiedzenia si¢, postanowil przeto genialnym gestem wziaé
sie do tworzenia nowych wyrazow".

Na reakcje nie trzeba bylto dlugo czekaé. Powtorne pojawienie si¢ wiersza
na famach prasy zapoczatkowalo fale jego parodii. Juz 1 kwietnia 1921 r. war-
szawski ,,Kurier Polski” w ,numerze primaaprilisowym” opublikowal cykl:

10°S. Burkot, Stanistaw Mtodozeniec. Rzecz o chlopskim futuryscie, Warszawa 1985, s. 41-42.

1" Zob. B. Sniecikowska, ,, Nuz w uhu”? Koncepcje d¢wigku w poezji polskiego futuryzmu, Wro-
claw 2008, s. 227-242.

Zob. ,Nardd. Dodatek Literacko-Artystyczny” 1921, nr 21, s. 4; ,Katarynka” - pelna nazwa:
Niezalegalizowany Klub Futurystéw ,,Pod Katarynkg’, grupa krakowskich futurystéw (z po-
etami Czyzewskim, Jasienskim i Mlodozericem) swoje wystepy poetyckie okreslata mianem
»poezokoncertéw” lub ,,poezowieczoréw”; inauguracja klubu miata miejsce 13 marca 1920
r. w Krakowie w ,,odpowiednio udekorowanej piwnicy” domu przy ulicy Jablonowskich 12.

Zob. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1921, nr 72, s. 4.
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Odfredrzone starobajki. Futurosiot oraz Starobajki Rozkrasiczone. Klatkoptasznia
i W domowltasni, ktére zostaly podpisane: ,,Staropiernik Mtodozeniec™** - tak
wiec nawet nazwisko poety zostalo poddane mechanizmowi o$mieszenia. Wielu
z publicystow zakladalo nawet, ze ,,Mlodozeniec”, to futurystyczny pseudo-
nim autora (co rzecz jasna mijalo si¢ z prawda), a niektérzy sprawozdawcy
prasowi po prostu przeinaczali jego nazwisko (§wiadomie badz z niewiedzy),
piszac na przykltad po jednym z wystepow: ,,[...] zaraz po wejsciu na estrade
pierwszego poety frakowo odzianego p. Nowozenca [sic!] (ktory sie tylko
tak nazywa)...””®. Charakterystyczne fragmenty ,,primaaprilisowych zartow”
»Kuriera Polskiego” brzmialy:

Futurosiot

Klapouszac sianodajcom,
strzyzouszac, krecoglowiac,
spojrzeniuje, spojrzeniuje,
futurosiol owsosiano...
Owsosiano pachnoneci.
Owsochwyci - sianozali,
Sianochwyci - zaloowsi. ..
do biatego stoncoswitu. ..
Futurosli namyslennik
gltodopada ktapouszac.

Klatkoptasznia

,,Slozooczysz, staroczyzu’, mtodozeniec piosenkowat,
»w klatkocieniu - dobrozycie...
w szczeropolu - bolomeki...” [...]

W domowtasni

Z6twiozali malomyszka:
»Skorupujesz biedozwierzu...” [...]

Parodie powyzsze — ich autorami byli Antoni Stonimski i Julian Tuwim -
to dowcipne trawestacje popularnych i fatwo rozpoznawalnych dla odbiorcy
polskiego tekstow — Futurosiol rzecz jasna nawigzuje do utworu Aleksandra
Fredry: ,,Osiotkowi w zloby dano / W jeden owies, w drugi siano...”; Klat-

4 Zob. ,Kurier Polski” 1921, nr 86, s. 6.
15 Zob. ,,Rzeczpospolita” 1921, nr 70, s. 7.
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koptaszniai W domowlasni odwolujq si¢ zas do rdwnie znanych bajek Ignacego
Krasickiego (Ptaszki w klatce; Z6tw i mysz). Stonimski i Tuwim wykorzystali
mechanizm konstruowania neologizmow, tak charakterystyczny dla Mlodo-
zenca, w funkcji czysto humorystycznej, zabawowej. Dnia 3 kwietnia 1921 r.
parodie z ,,Kuriera Polskiego” przedrukowal ,,Ilustrowany Kurier Codzienny”
z adnotacja:

»Kurier Polski” wydal specjalny zartobliwy numer primaaprilisowy, wypetniony
dobrymi dowcipami. Ale miedzy tym materialem znajduja sie takze autentyczne
wiersze oslawionego p. Mlodozenca krakowianina z ,,Katarynki’, ktory pisal je na
serio. Te ptody najnowszego futuryzmu gwoli uciesze czytelnikéw przytaczamy'e.

Dos¢ szybko na lekture zartow — bo juz 8 kwietnia 1921 r. — zareagowat
tym razem ,,Kurier £6dzki”, publikujac Sfuturzone starobajki (d la Mtodoze-
niec) podpisane: ,,Skopycony dziki-Faun”. Zart, zbudowany na podobnych
zasadach, brzmial do$¢ podobnie do poprzedniego, lecz zyskal, ujmujac rzecz
potocznie - ,wyzszy poziom” - stajac si¢ na swodj sposob ,,parodig parodii’,
oto charakterystyczne wersy:

Pawlogawel

Pawet i Gawel w jednodomiu stali -
Pawet goromieszkal, a Gawet dolnozyt.
Bytospokojny Pawel niktoszkodzit
Gawloswawole mekoduszne byty |[...]
O spokojozycie Gawet grzecznoprosi.
Odmowopredki Pawel zartozali:
sTomkowola w domowtasni”. [...]"7

Raczej nie istnieje w Polsce odbiorca, ktéry nie rozpoznalby trawestacji
znanej bajki Fredry (w sztuce Pan Jowialski wypowiada ja w IV akcie bohater
tytulowy), wiec i zakonczenie ,,sfuturzonej starobajki” jest oczywiste i nie ma
potrzeby go przytacza¢. Do$¢ dodac, ze z prezentowanych dotychczas parodii
Futurobni, zartow, przeinaczen, wylania si¢ do$¢ prosty schemat ich powstawa-
nia, lecz - co istotniejsze w tym kontekscie - ich ilo$¢ $wiadczy o niezwyklej
popularnosci tego tekstu wéréd owczesnych odbiorcow, nawet tych, ktorzy
o futuryzmie nie wiedzieli zgola niczego lub traktowali ten ruch pobtazliwie,
a czasem WIecz Wrogo.

16 Zob. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1921, nr 88, s. 3.
17 Zob. ,Kurier £6dzki” 1921, nr 94, s. 3.
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W tym samym miesigcu — 10 kwietnia 1921 r. - ,,Goniec Krakowski” posunat
sie nawet do tego, ze staral sie wykorzysta¢ potencjal Futurobni w kontekscie
politycznym, piszac:

Niejaki pan Mlodozeniec w swej ,,futurobni” jezykowej, pomiedzy nazwami dla
endekdéw: klerolizce, socjalistow: socjowyjce, dziennikarzy sejmowych: sejmo-
piorce, odkryl nareszcie nazwe dla stronnictwa ludowego, nazwe bogata i wiernie
oddajacg tre$¢ i ducha stronnictwa. Od dzi$ wiec PSL ,,Piast” ma sie zwa¢ krocej
prosciej i jasniej: ,,paskopiasty”®.

I znéw autor zacytowanej wyzej notki zapozyczyt od Mlodozenca sam
mechanizm konstruowania neologizméw, majacy za zadanie wykpienie dzia-
tajacych wowczas i walczacych o wplywy partii politycznych — Narodowej
Demokracji, Polskiej Partii Socjalistycznej i Polskiego Stronnictwa Ludowego
»Piast”; z pobtazaniem potraktowat za$ ,,sejmopidrcow” (dziennikarzy sejmo-
wych, zapewne tych stronniczo przekazujacych swe sprawozdania). Wypada
jednak przyzna¢, ze w przypominaniu czytelnikom o Futurobni prym wiédt
krakowski ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” — 14 kwietnia 1921 r. na famach
gazety ukazal sie kolejny tekst zatytulowany Odpisownia futuryscie z komen-
tarzem skierowanym bezposrednio do wspomnianego debiutanckiego tomu
Kreski i futureski:

Tworca ,nowej” poezji polskiej, autor zbiorku Kreski i futureski, pan Mtodozeniec,
pozyskal szeroka popularnos¢, o jakiej pewno nie marzyt. Jego — skromnie méwiac
- rymotworcze dziwactwa wywoluja caly szereg trawestacji, ktdre przynosi nam
poczta codzienna. Na poczatek wybrali$my jedna, najbardziej praktyczna. Jesli p.
Mlodozeniec wezmie sobie ja do serca i ,postuchofolguje dobrorady” - nie oglosi
zapewne drugiego wydania Kresek i futuresek®.

W uwadze o ,trawestacjach, ktore przynosi poczta codzienna” redakcja
sugeruje, ze takich parodii nadsytano wigcej i mato tego — dos¢ czesto, te
czestotliwos¢ redakcja zdaje si¢ potwierdza¢ zapowiedzig przysztego cyklu
- »ha poczatek wybraliémy jedng’, przy czym nie nalezy réwniez wykluczac,
ze byla to jedynie strategia dziennikarska i autorem nie byl anonimowy
»czytelnik” lub ,,czytelnicy”, lecz po prostu jeden z redaktorow krakow-
skiego pisma. Tym niemniej ,dobrorada” skierowana ku autorowi Kresek
i futuresek brzmiata:

'8 Zob. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1921, nr 94, s. 4.
19 Zob. ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1921, nr 98, s. 5.



120 Krzysztof Jaworski

Mtodozencze, pegazowcze,
Niepotrzebnie natworzyles
Sensomarnych rymopréznych
Banialucznych kociokwikow.
Moézgomacisz, pidropsujesz,
Hanboczynisz ojcowiznie.

Stuchofolguj dobroradcy:
Glowotuszuj, rekopracuyj |[...]
Drzeworabaj, ceglodawaj,
Wapnomieszaj, s’mieciozbieraj,
Ziemiokopaj o czarnochlebie
Bo wierszopisa¢ - to nie dla ciebie.

Twojostuga

Chlopomichatl w Jazierzanach®

W przytoczonym komentarzu i samej parodii obecne sg juz tony tzw. ataku
osobistego na poete, wyakcentowany wers: ,,niepotrzebnie natworzyle§” odnosi
sie nie tyle do zabawy stowem i samej zasady tworczej Futurobni, ile wydaje
si¢ by¢ wyraznie skierowany w poete ,,personalnie’, to juz tzw. wycieczka
osobista, gdzie$ na granicy literackiego (czy raczej pseudoliterackiego) zartu
i zwyklego przytyku czy wrecz obrazy osobistej. By¢ moze dlatego wiasnie na-
zajutrz — 15 kwietnia 1921 - ten sam ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” poczut
sie w obowigzku uzupetnié:

Z cyklu nasladownictw poezji p. Mlodozenica wybieramy rady, cokolwiek moze
przyostre, tworzace jednak ,pendant” do poprzednio ogtoszonych ,tagodnych”
wskazowek usitujgcych mlodego ,,nowatora” odwies¢ od pastwienia sie nad mowa
polska*’.

Po tak sformulowanym komentarzu, dzielacym dotychczasowe nasladow-
nictwa na ,ostre” i ,fagodne”, redakcja postanowita zaprezentowac¢ jednak te
»0strzejsze”:

2 By¢ moze byta to aluzja do chlopskiego pochodzenia Miodozenca (poeta urodzit si¢ we wsi
Dobrocice w powiecie sandomierskim), nigdy swego pochodzenia si¢ nie wypieral, wrecz
przeciwnie, byt zet dumny i do konca aktywnego Zycia artystycznego czerpal z chtopskiej
kultury, pisal np.: ,,Jako futurysta wtasnie zwrdcitem sie do twdrczosci chlopskiej. [...]
W chiopskiej kulturze dostrzegaliémy walory, ktdre, poruszone rytmem nowoczesnej tech-
niki, moga w kazdej dziedzinie wydac zbawienne, twércze produkty odnowienia” (,,Prosto
z Mostu” 1935, nr 7, s. 4).

Zob. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1921, 99, s. 4.

2
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»Futurowyjcy” (ofiarowuje)

Zniemowlecone, tepomyslne, wypocimoézdzenie poetylca, przeliterzytem. [...]
Slinojezyczenie, ksigzkopapiurze nogokopniecie katoscienne. Brzuchobolnicze
klozetobiegi.

Papierouzytnie tylizuja. Zwysoczenie pietrokanatowe.

Smiechopekajac, otéwkuje, kurierdajcom poematnie futuroze!

Dziennikoroby, druczysktady;, [...]

ratunkobuda koniczkuje szpitalowanie, Mozgotrafy, Witotance!

Dragowalenie nizoplecne poetyka dlugoletniejsze bzikodomowe.
Tragediokretynna — nie§miechliwa - mézgolewatywa.

Powyzszy fragment mozna interpretowac juz jako zamaskowany ,,parodig”
wspomniany wczes$niej atak personalny, zart powoli przeradzal sie¢ w jawny
pamflet. Wszak okreslenie poety pojawiajace si¢ w tytule — ,, futurowyjca” -
zdaje sie nie zartobliwe, lecz po prostu obrazliwe. Niezbyt wysokich lotow
wydaja sie by¢ takze wszelkie proby sprowadzenia poetyki Mlodozenca do
»klozetozabiegdéw”, jakie wywoluja i rada ,,szpitalowania’, ,,dragowania bzi-
kodomowe” zakonczone ,,mézgolewatywa” — to wyraznie sygnaly majace za
zadanie ponizenie osoby, a nie zaproponowanie gry stownej z istniejacym
utworem (jesli by ten nawet draznit odbiorce). W tego typu ,,parodiach” brak
finezji wcze$niejszych trawestacji.

Lecz wspomniany ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” zdawat si¢ dotrzymac¢
danego czytelnikom stowa i 24 maja 1921 r. kontynuowat osobliwy ,,cykl’,
anonsujac:

Z cyklu nadestanych nam trawestacji poezji Mlodozenca, podajemy dzi$§ probe
literacka, ktora do ztudzenia nasladuje styl gto$nego nowatora:

Stanistawowi Mlodozencowi, autorowi ,,futurobni”
Poecicu, slysz!

Kurierowe kuropieja koleiny skoszwielane
w ciasnomozgni. ..

Wyprzeczuwam...

Futurobna sfowodajnia si¢ rozrézgni...
Nocnikujac sksiezycujesz ksiggodomce [...]
Moje strefne pocatunka

ukolebie

w brakochlebie

mysz - piastunka...][...]

Na pagorek
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wlazt ogérek

Heine - drapny:
Sapienti’ujac sat,

cos ci kaze -

wy gu.....Slarze

- zgadi!! [...]
Zamigoca stowomoca
z ,katarynki”
mlodozynki,

nowej szkoty
apostoly,

ogryzkujac przeogryzki...*

Na niezbyt wymyslne przytyki podobnego typu (zyczenie ,,brakochleba”
czy wyzwisko ,,gu...$larze”) zareagowal wkrotce przyjaciel futurystycznej doli
i niedoli poety — Bruno Jasienski — zamieszczajac w czerwcu 1921 r. w Jedno-
drauwce futurystuw uwage, ze jedynymi do zaakceptowania publikacjami sg
te z cytowanego wcze$niej ,,Kuriera Polskiego”, Jasienski notowal (pisownia
»futurystyczna®):

»Kurjer Polski” ogloszenem istotrie dow¢ipnyh parodii Futurobni Miodozenca
dowiudl, Ze pomimo pojawiajacyh $¢ tam od czasu do czasu ,wierszy” i ,,krytyk” -
Antoniego Stonimskiego pismo to umie jeszsze fiekiedy odruzni¢ zarno od plew*.

Do publikowania satyr nawigzujacych do Futurobni powrdécil ,,Ilustrowany
Kurier Codzienny” dnia 7 wrze$nia 1921 r., gdzie w dziale Z aktualnej satyry
pojawila si¢ trawestacja petna aktualnych wéwczas aluzji do zycia politycznego
odrodzonej nie tak dawno polskiej panstwowosci (m.in. rzagdéw premiera
Wincentego Witosa):

Futurym.

Jalmuznienie urzedowcow

Siedzeniuja ministrowcy pod Witosem?*
Cigzkorodne wydajujac prawa,
Urzedowcéw, biuropiszcéw marnolosem

22 Zob. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” (Krakéw) 1921, nr 137, s. 6.

# bj. [B. Jasienski], Jednodrnuwka futurystuw, Krakéw 1921, s. 4 [rubryka: Pszeglgd prasy
w minatuze].

# Prasowy zart ukazal si¢ 7 wrzesnia 1921 r. a juz 13 wrzesnia 1921 r. Wincenty Witos odszedt
z funkeji premiera rzadu.
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Zalzawiuje si¢ nawet Warszawa.
Zajalmuznili jednorazng zapomoge,
By nie zdechly w sierpniu gtodomorce,
Brzuchosyctwa wskazano im droge,
Zakartoflg sobie ze trzy korce.
Tymczasuja sierpnioptatng malokwote,
Urzedowcom myszki w glowie skacza,
Butokupstwa mieliby ochote,

Bo tam w kacie dzieci bosoplacza. [...]
Ministrowcy! Kiedy o tym pomyslicie,
Zparagrafcie ustawy rozumne,
Gazomarek gdy nie sta¢ na zycie,
Dajcie tyle, by bylo na trumne!*

Byla to ostatnia ze znanych publikowanych parodii wiersza Mlodozenca.

Na zakonczenie wypada stwierdzi¢, ze podobne zabiegi parodystyczne nie
dotknety zadnego z futurystycznych autoréw ani utworéw ich autorstwa. Poja-
wilo si¢ co prawda kilka parodii wierszy Jasienskiego?®, ale byly to publikacje
jednorazowe i nieprzedrukowywane z taka czestotliwoscia jak Futurobnia.
Jakze fatwo mozna by byto sparodiowac chociazby tzw. ,,namopaniki” Alek-
sandra Wata, na przyktad namoparik barwistanu (pisownia ,,futurystyczna’):

baarwy w arwah arabistanu wrabacajg wracabajg poowracajg racajg na baranach
w ranach jat na narach araba han. [...] O krale koloruuw - o bawoty barw o kazdy¢i
barwoh kral w niebiopaszni - o kazdy¢i barwoh kraluje nogahi na smiercezy - ta-
koh na czarnoszczu kraluje wszem kolorom biato$¢ i posmieréezy powendrujem
do oraju od ograju Barwistanu®.

Mechanizm parodii nie dotknal typowo ,,futurystycznego” wiersza Anatola
Sterna pt. Nimfy z charakterystycznymi wersami:

» Zob. ,llustrowany Kurier Codzienny” 1921, nr 242, s. 9.

% Zob. np. J. Tuwim, Sprawozdanie z ksigzki Brunona Jasieriskiego: ,,But w butonierce”, ,,Szczu-
tek” 1921, nr 26, s. 9; J. Koen, Kradziez buta w butonierce, [w:] Polska poezja rewolucyjna
1878-1945, wybdr i oprac. S. Klonowski, Warszawa 1966, s. 699; Marsz Jasietiskiego. Z tgtek
lwowskich [wiersz satyryczny], ,,Szczutek” 1924, nr 22, s. 5; Quis [Julian Tuwim], Sfowo
o Kubie Rozpruwaczu (,Jakub Szelka”), ,Cyrulik Warszawski” 1926, nr 26, s. 4.

Zob. Nuz w bzuhu. 2 jednodiiuwka futurystuw. Wydane nadzwyczajne, Krakow-Warszawa
1921 [listopad]. Sposdb pisania namopanikéw zyskal nawet uznanie Juliana Tuwima, ktory
zadedykowal Watowi swodj wiesz zatytulowany wlasnie W Barwistanie (,,Skamander” 1922,
z.17,s. 112-113).

27
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budzo sie czerwone i miode baby

i wyciongajom nogi z pod piezyny
czymprendzej sobie myja gemby aby!
baby mogly baka¢ ze som dziewczyny
wabio balwierza baby oblane ponsem [...]
palcem pokazuje mu na kwietnom gore
swego brzucha to wcale nie je chorobo

z tego bendzie prendko male ttuste bobo

karmi¢ z cycek tszeba bendzie kture [...]*

Totez Futurobnia Stanistawa Mlodozenca do dzi$ pozostaje niepowtarzalna
- rowniez w kwestii tego, ze jest najczeéciej parodiowanym futurystycznym
wierszem - to taki, trawestujac autora - liryczny ,,futurobrylant” wsrod klej-
notow rodzimej sztuki (bez)rymotworcze;.
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(m.in. polskim futuryzmem), biografiami futurystycznych tworcow, zwiazkami
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Sfuturyzmu 1918-1939 (Kielce 2015), Natychmiastowa futuryzacja Zycia! Mani-
festy, odezwy, wypowiedzi programowe polskich futurystow 1919-1939 (Krakéw
2017), Znani - nieznani, ale zawsze ciekawi. O listach Brunona Jasieriskiego do
Stalina, zapomnianym obliczu polskiego futuryzmu i nowych zjawiskach w li-
teraturze popularnej (od Marii H. Szpyrkowny do Philipa K. Dicka i Stephena
Kinga) (Krakow 2018), Bruno Jasieriski, But w butonierce i inne wiersze (wyd.
11, Warszawa 2019). Prowadzi réwniez wyklady i prelekcje propagujace wiedze
naukowa w kraju i za granica, upowszechnia badania naukowe w mediach.
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GULIWER W KINGSA]JZIE.
CZY MACHULSKI CZYTAL SWIFTA?

Stowa kluczowe: Jonathan Swift, Podréze Guliwera, Juliusz Machulski, Kingsajz, dystopia,
antyutopia

Streszczenie

Celem niniejszego artykulu jest dyskusja na temat podobienstw pomiedzy filmowym
dzietem Juliusza Machulskiego Kingsajz a osiemnastowieczng powiescig Jonathana Swifta
Podréze Guliwera. Pierwsza cze$¢ pracy koncentruje si¢ wokol tych elementéw, w ktorych
obaj tworcy w sposéb krytyczny wypowiadaja sie o relacjach wladza-spoteczenstwo.
Ukazuja przy tym antyutopijny wymiar $wiata, w ktérym zyja ich bohaterowie i oni sami,
ujawniajac tym samym tematyczny i aluzyjny charakter swoich dziel. Cz¢$¢ druga arty-
kutu to préba analizy poréwnawczej powiesci Swifta i filmu Machulskiego w kontekscie
ich uniwersalnego przekazu, jakim jest perspektywa rozmiaru, w znaczeniu fizycznym
i metaforycznym.
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GULLIVER IN KINGSAJZ. HAS MACHULSKI READ SWIFT?

Keywords: Jonathan Swift, Gulliver’s Travels, Juliusz Machulski, Kingsajz, dystopia, an-
ti-utopia

Abstract

The aim of the present article is to discuss the similarities between film Kingsajz by Juliusz
Machulski and the eighteenth-century English novel Gulliver’s Travels by Jonathan Swift.
The first part of the work concentrates on these elements in which both authors critically
refer to the authority-society relations depicting the anti-utopian dimension of the world
that their protagonists and they themselves live in, revealing the topical and allusive cha-
racter of their works. The second part of the work is an attempt to conduct a comparative
analysis of Swifts novel and Machulski’s film in the context of their universal message
which is size perspective, both in physical and metaphorical meaning.

Wstep

W filmie Kingsajz z 1987 r., Juliusz Machulski decyduje sie na uzycie nie-
typowej konwencji filmowej dla opowiedzenia swojej antyutopii pelne;j te-
matycznych aluzji do czaséw Polski Ludowej — bajki o krasnoludkach. O ile
sama bajka jako gatunek literacki i krasnoludki jako wytwdr ludowych podan
sg gleboko zakorzenione w polskiej kulturze popularnej, o tyle wykorzystanie
idei podzialu na ludzi duzych i matych dla podkreslenia biezacych tematéw
spoteczno-politycznych stanowito woéwczas gatunkowe novum. Mozna by sie
zastanawiad, co zainspirowalo autoréw scenariusza filmu do wykorzystania
wlasnie takiej konwencji. Jolanta Hartwig-Sosnowska — wspélscenarzysta filmu
- w wywiadzie udzielonym dla miesi¢cznika ,,Kino” w roku 1987 przyznaje, ze
jej wezesniejsza praca w charakterze wykladowcy literatury dzieciecej i fanta-
stycznej na Uniwersytecie Warszawskim miala wplyw na ksztalt scenariusza.
Co wiecej, scenarzystka dodaje, ze szukajac pomystu na stworzenie fikcyjnego
$wiata wespot z Machulskim korzystala ,,z najrozmaitszych opracowan folkloru,
legend i mitologii oraz stownikdéw istot fantastycznych, gtéwnie angielskich™.
Mozna wigc wywnioskowad, ze, bedac znawczynig literatury dzieciecej i fan-

' J. Hartwig-Sosnowska, Skgd si¢ biorg krasnoludki (rozm. przepr. G. Herominski), ,Kino”
1987, nr 5, s. 12-15.
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tastycznej oraz siegajac po klasyki literatury angielskiej, Jolanta Hartwig-So-
snowska mogta byla znalez¢ pewne inspiracje w dziele Jonathana Swifta.

Podréze Guliwera (1726) to jedna z najbardziej znanych antyutopijnych,
politycznych satyr angielskich, w ktdrej autor opiera si¢ na podobnym wzorcu
polegajacym na uwypukleniu réznic pomiedzy tym, co male i duze w sensie
politycznym i spolecznym. Szczegolnie widoczne jest to w dwoch pierwszych
rozdziatach ksigzki: w pierwszej czesci Guliwer to olbrzym, ktory znalazltszy
sie¢ w krainie Liliputéw boryka sie z cigzarem swej ,,olbrzymiej” egzystencji
przemieniajac sie z wroga malego spoteczenstwa w jego najwigkszego przyja-
ciela; w czesci drugiej Guliwer to cztowiek wielko$ci krasnoludka, ktéry walczy
o0 przetrwanie w $wiecie olbrzyméw zwanym Brobdningnag. Swift przedstawia
wigc dwie rézne perspektywy, aby w sposob obiektywny obnazy¢ mankamenty
spoleczenstw, w ktdrych sie znalazl. Co wigcej, Podréze Guliwera to przede
wszystkim satyra polityczna, ktdra, podobnie jak Kingsajz, w sposob krytyczny
odnosi sie do wspolczesnego autorowi systemu wladzy. W obu przypadkach
mamy tu wiec do czynienia ze zjawiskiem tematycznosci dziela (topicality),
ktére wyraznie przebija si¢ przez grubg warstwe alegorycznej zastony.

Niektorzy krytycy filmowi w swoich recenzjach po premierze filmu takze
zauwazyli podobienstwa pomiedzy Kingsajzem a dzielem Swifta. Jak zauwaza
Kazimierz Miynarz w ,,Expresie Poznanskim” (nr 94/88): ,Machulski jest tu
blizej nie tyle Konopnickiej ile Jonathana Swifta i jego Podrozy Guliwera [...]
To raczej parodia i satyra, nie tak ztosliwa i gorzka jak u Swifta, ale wyraznie
odnoszaca si¢ do zycia wspodlczesnych Sarmatow™. Z kolei Bozena Janicka
w miesieczniku ,,Film” (nr 24/88) probuje zdefiniowa¢ gatunek, do jakiego
nalezy Kingsajz:

Film najnowszy jest fantastyczng basnig od razu w zamysle, tyle, zZe niekoniecznie
ma ona stuzy¢ do zabawiania dzieci. Kingsajz przynalezy bowiem, jak si¢ zdaje,
do gatunku zwanego utopig negatywna, czasami — utopig czarna. Swéj rodowod
wywodzi ona chyba jeszcze z czasoéw greckich (wyspa Circe), w czasach nowozyt-
nych najslynniejsza utopig negatywna byly Podréze Guliwera Swifta, a w latach
nam najblizszych — Rok 1984 Orwella’.

Janusz Zatorski w ,,Kierunkach” (nr 21/88) tak klasyfikuje dzieto Machul-
skiego: ,,Przede wszystkim nie jest to bajka, lecz do$¢ przewrotna powiastka
filozoficzna, odwolujaca si¢ [...] do tradycji Woltera i Diderota, a nawet - si¢-

2 K. Mlynarz [cyt. w:] Kursor (pseud.) Przez dziurke od klucza, ,Kino” 1989, nr 5, s. 16.
* B.Janicka, Male jest stabe, ,,Film” 1988, nr 24, s. 8.
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gajac glebiej — do niesmiertelnego Swifta™ Dlaczego wiec tak wielu krytykow
zauwaza pewien silny zwigzek pomiedzy Podrézami Guliwera a Kingsajzem?
Po pierwsze, oba dziela maja charakter mocno aluzyjny, alegoryczny czy
tematyczny w stosunku do politycznych realidow wspotczesnych autorom. Po
drugie, zaréwno Swift, jak i Machulski, oprécz wyraznej politycznej wymowy,
podkreslaja rowniez warstwe uniwersalng swoich dziel: $wiat dzieli si¢ na
matych i duzych.

Tematyczno$¢ - Podroze Guliwera

Swift napisal swoje dzieto w roku 1726. Od dwunastu lat krajem rzadzit
juz Jerzy I z dynastii hanowerskiej, ktory objal tron po $mierci krolowej Anny,
ostatniej przedstawicielki dynastii Stuartéw. Pomimo wielu zmian, jakie zaszly
w Anglii w pierwszej potowie osiemnastego wieku, pamie¢ o tym, co wydarzyto
sie ponad siedemdziesiat lat wczesniej weigz wywotywata zywe dyskusje. Angli-
cy doskonale pamigtali wojng domowg z lat 1642-1649, dyktature Cromwella
oraz haniebna egzekucje Karola I Stuarta. Pamigtal o tym réwniez Swift, czemu
wielokrotnie dal wyraz w swoim dziele. W czasie publikacji Podrézy Guliwera
jedna z najwazniejszych postaci na politycznej scenie byt Robert Walpole -
pierwszy premier Wielkiej Brytanii, we wspolczesnym znaczeniu tego stowa.
Pomimo ze Walpole wprowadzit godny pochwaly porzadek w skarbie panstwa,
rozwingl gospodarke i unikal konfliktéw zewnetrznych, zapamigtany zostat
réwniez jako polityk, ktéry opanowal parlament za pomocg przekupstwa. To
sprawilo, ze Walpole, ktory symbolizowal zepsuty i skorumpowany system
polityczny, stat sie dla Swifta wrogiem numer jeden. Aluzyjno$¢ Podrézy Gu-
liwera odwoluje si¢ wiec najczesciej do prawdziwych oséb i wydarzen, jaki do
osobistych animozji Swifta i jego prywatnego podejscia do polityki w ogole.
Nieche¢ Swifta do Roberta Walpole’a uwidoczniona zostata niezwykle dobitnie
w ponizszym fragmencie:

Powiedzialem mu, ze Pierwszy Minister, czyli Prezes Rady Ministrow Panstwa,
ktorego pragne opisac, jest stworzeniem catkowicie pozbawionym radosci i smutku,
mito$ci i nienawiéci, milosierdzia i gniewu; gdyz nie ma on zadnej innej namiet-
nosci, précz gwaltownego pragnienia dobr, wladzy i tytulow; stow swych uzywa
w kazdym celu, procz wyrazenia mysli; nigdy nie moéwi prawdy, z wyjatkiem chwil,

* . Zatorski [cyt. w:] Kursor (pseud.), Przez dziurke od klucza, op. cit., s. 16.
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gdy pragnie, aby$ uznal ja za klamstwo, ani nie powie klamstwa, jesli nie chce,
aby$ wzial je za prawde’.

Nie moze tu by¢ zadnych watpliwosci, ze, adresujac swoje stowa bezposred-
nio do Pierwszego Ministra, Swift ma na mysli wlasnie Walpolea. Wydawac sie
moze, ze autor Podrézy Guliwera mégl w tej aluzji by¢ nieco bardziej subtelny,
czy tez wyrazi¢ swoje zdanie na temat biezacej polityki w sposéb nieco bar-
dziej zawoalowany, jednoczesnie dajacy czytelnikowi jasno do zrozumienia,
ze chodzi wlasnie o tego polityka. Jednak dla Swifta Walpole jest symbolem
zdegenerowanego angielskiego systemu politycznego. Stoi on na czele parla-
mentu, a wiec organu ustawodawczego, ktory, zdaniem Swifta, jest na wskro$
skorumpowany i zepsuty, a wiec o oszczedzaniu postaci Pierwszego Ministra,
zwyczajnie nie moze by¢ mowy.

Jedna z najbardziej czytelnych i antyangielskich aluzji jest niewatpliwie
konflikt, jaki powstal pomiedzy krélestwem Liliputow, w ktérym zamieszkat
Lemuel Guliwer, a sgsiednim panstwem Blefuscu:

Oba te mocarstwa, jak to ci miatem rzec, wdaly sie w najbardziej zazarta wojne,
ktdra trwa juz od trzydziestu szesciu miesiecy. Rozpoczela si¢ ona z nastepujacej
przyczyny: istnieje zgodny poglad na to, ze poczatkowo rozbijalismy jajka przed
zjedzeniem poczynajac od grubszego konca; lecz dziadek obecnego Cesarza,
bedac jeszcze chlopcem, zapragnat zjes¢ jajko, wiec sttukt je zgodnie z dawnym
zwyczajem i skaleczyl sie w palec. Gdy to nastapito, Cesarz jego ojciec wydat edykt
nakazujagcym wszystkim poddanym pod wielkimi karami ttuc jajka z cienszego
konca. Ludzie przyjeli z takim wstretem owa ustawe, ze dzieje nasze donosza
o szesciu rebeliach podniesionych z tej przyczyny; w ktorych jeden z Cesarzy
stracil zycie, a inny korong®.

Powyzszy fragment mozna odczytywac jako alegoryczne przedstawienie
Anglii i Francji oraz konfliktow, jakie dzielity oba kraje nie tylko w wieku XVII,
ale i wielu momentach w historii tego trudnego sgsiedztwa. Takie odczytanie
tej aluzji sugeruje réwniez George Orwell w eseju Politics vs. Literature: An
Examination of Gulliver’s Travels: ,,jesli spojrze¢ na powies¢ glebiej, moze to
by¢ po prostu atak na Angli¢, na dominujaca Patri¢ Wigdw i na wojne z Fran-
cja’” (tlumaczenia cytatéw z jezyka angielskiego: P. Kaptur, jesli nie podano

> ]. Swift, Podréze Guliwera, thum. M. Stomczynski, Wroctaw 1988, s. 259.
¢ Ibidem, s. 48-49.

7 G. Orwell, Politics vs. Literature: An Examination of Gulliver’s Travels, [in:] idem, Some
Thoughts on the Common Toad, London 2010, s. 36.
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inaczej). Nie ma watpliwosci, ze podrdz do kraju Liliputéw to krytyka Anglii,
ktdrej decydenci zajmuja si¢ btahostkami, zamiast skoncentrowa¢ swe sily na
wyréwnywaniu spotecznych niesprawiedliwosci. Swift wyraznie podkresla, ze
kraj, ktory wywoluje krwawg wojne z trywialnych przyczyn nigdy nie bedzie
w stanie zapewnic spolecznego tadu. Tym bardziej, ze wojna przynosi wielkie
straty w ludziach nie tylko bezposrednio bioracych udzial w walkach: ,,jeden
Cesarz stracil Zycie, a inny korong”. To z kolei, moze sugerowac, ze Switt,
piszac o konflikcie pomigdzy Grubo-Koncami a Cienko-Koncami, mial na
mysli angielska wojne domowg z 1642 pomiedzy zwolennikami Parlamentu
a zwolennikami krola, w wyniku ktorej $cieto Karola I Stuarta. Tym, ktdry
stracil korone mégtby by¢ Jakub II Stuart, ktéry zostal zmuszony do abdyka-
cji w wyniku tzw. Chwalebnej Rewolucji z 1688 roku. Takg teorie potwierdza
kolejny fragment z czesci pierwszej Podrozy Guliwera:

Pojazd zatrzymal si¢ w miejscu, gdzie stata starozytna swigtynia, uznawana za
najwigksza w calym krodlestwie, lecz, ze zostata przed kilku laty splamiona po-
pelnionym w niej wyrodnym morderstwem, gorliwo$¢ owego ludu uznata ja za
zbezczeszczong i przeznaczono ja do publicznego, $wieckiego uzytku, usungwszy
uprzednio wszelkie ozdoby i sprzety?®.

Wspomniane ,wyrodne morderstwo” to z pewnoscig aluzja do haniebnej
egzekucji Karola I, kiedy to na podstawie wyroku wydanego i podpisanego
przez Cromwella i jego ludzi, pozbawiono zycia pelnoprawnie dzierzacego
wladz¢ monarche. Egzekucja odbyta sie 30 stycznia 1649 roku przed Pa-
tacem Whitehall, londynska rezydencja brytyjskich monarchéw w latach
1530-1698.

Powies¢ Swifta petna jest nader czytelnych i wymownych aluzji. Scena,
w ktorej Guliwer gasi pozar patacu w krélestwie Liliputéw moéwi czytelni-
kowi najwiecej nie tylko o tym, co Swift sadzil o poszczegdlnych politykach
i ich wadach, ale réwniez, jaki jest jego ogdlny poglad na instytucje wladzy
panstwowej:

Ubieglego wieczoru pitem w wielkiej obfitosci doskonate wino zwane glimigrim,
ktore jest niezmiernie moczopedne. Chcial najszczesliwszy w $wiecie traf, ze nie
pozbylem sie najmniejszej nawet jego kropelki. Zar, na ktéry wystawitem sie tak
blisko podchodzac do ptomieni, i moj wysitek, by je sttumi¢, pobudzity wino do
przemiany w mocz, ktéry oddatem w takiej ilosci i tak zrecznie kierowatem go ku

8 . Swift, Podréze Guliwera, op. cit., s. 27.
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wladciwym miejscom, ze po trzech minutach pozar catkowicie wygast, a reszta tego
dostojnego gmachu, ktérego wznoszenie trwalo tyle stuleci, zostata uchroniona
przed zniszczeniem’.

O ile w niektorych dziecigcych, uproszczonych wersjach powiesci (np.
Van Gool, Gulliver’s Travels, Twin Books, 1991) Guliwer uzywa namoczone;j
w wodzie chusteczki, aby zgasi¢ plomienie, o tyle w oryginalnej wersji, wino
przemienione w mocz uzyte do ugaszenia pozaru jest aluzjg nader czytelna.
Guliwer wydaje si¢ by¢ dumny ze swego czynu, ktéry, de facto, doprowadzit
do uratowania czesci patacu, jednak nie widzi on nic ztego w sposobie, w jaki
to uczynil, przynoszac jednoczes$nie wielkg ujme na honorze nie tylko samego
Krola i Krolowej, ale i calej monarszej instytucji i ,zamiast odbierac gratulacje
za jasno$¢ umystu, dowiaduje sie, ze popetnil przestepstwo karane §miercig™*°.
Taki byl prawdopodobnie zamyst Swifta: pokaza¢ swéj prywatny stosunek
do wladzy jednoczesnie sugerujac, ze takie wlasnie niegodne podejscie moze
uratowa¢ monarchie, przynajmniej czg¢sciowo. Autor Podrézy Guliwera jawi
sie tu nie tylko jako krytyk instytucji wladzy, ale takze ludzi jako gatunku,
ktory organizuje sie wokot zle dziatajacych spoteczenstw. Taki poglad wyraznie
podziela Orwell w swoim eseju:

Nie ma watpliwosci, Ze Swift ogélnie nienawidzi panéw, krolow, biskupow, gene-
raléw, modnych pan, orderéw, tytuléw, pochlebstwa, ale wcale nie ma lepszego
zdania o zwyklych ludziach niz o ich wladcach, nie wydaje si¢ réwniez by¢ za
wigkszg spoleczng réwnoscia, nie jest tez entuzjastg instytucji reprezentatywnych'’.

Tematyczno$¢ - Kingsajz

Kingsajz Machulskiego to z pewnoscia antyutopia tematyczna, w ktorej
odnalez¢ mozna liczne przytyki i aluzje pod adresem wiadzy socjalistycznej.
Machulski wydaje sie tu by¢ bardziej subtelny niz Swift w doborze odpowiednich
narzedzi niezbednych do stworzenia tego alegorycznego swiata krasnoludkow.
Nie nazywa rzeczy po imieniu, nie podaje szczeg6iow i nazwisk. Jednak nawet
niezbyt uwazny widz dostrzega tu calg palete sytuacji i dialogow, w ktérych

? Ibidem, s. 55.
1 G. Orwell, Politics vs. Literature, op. cit., s. 35.
! Ibidem, s. 48.
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rezyser probuje budowaé metaforyczny pomost pomiedzy §wiatem fikcyjnym
a rzeczywistym.

Szuflandia to byt rdownolegly, istniejacy w jednym z zapomnianych pomiesz-
czen biblioteki Instytut Badan Czwartorzedu. Przecietni obywatele zamieszkujg
tu kilku- lub kilkunastoosobowe szuflady, funkcjonuje handel, dziala miejska
policja. Jest tez wladza sprawowana twarda reka przez Nadszyszkownika Kil-
kujadka, ktory w towarzystwie swoich najblizszych wspotpracownikéw stara
sie ukry¢ przed mieszkancami Szuflandii najbardziej strzezong tajemnice -
istnienie magicznego eliksiru o nazwie Kingsajz, ktory przenosi krasnoludki
do lepszego $wiata — $wiata duzych. Rzecz jasna, ci, ktorzy zastuzyli sie w swej
dziatalnosci dla dobra ojczyzny, otrzymuja dostep do Kingsazju, jako rodzaj
nagrody, ktéra pozwala mi cho¢ na tydzien oderwac si¢ od $wiata matych i na-
cieszy¢ si¢ wszelkimi dobrodziejstwami $wiata w innym wymiarze. Ci, ktérzy
probuja na wlasna reke przetama¢ monopol rzadu na produkcje Kingsajzu sa
uznawani za wrogdw publicznych i szybko spotyka ich surowa kara. Sg tez tacy,
ktorzy, uzyskujac dostep do Kingazsju z nielegalnych zrodet, przenosza sie do
$wiata duzych na zawsze, bez najmniejszego zamiaru powrotu. Jest jednak
pewien warunek: aby pozosta¢ w Kingsajzie, utrzymujac moc eliksiru, nalezy
regularnie pi¢ Polokokte — bardzo popularny napoj. Kiedy jeden z pracujacych
na panstwowej posadzie chemikéw postanawia dla idei zdoby¢ formule eliksiru
i udostepnic ja dla wszystkich, zostaje odnaleziony w §wiecie duzych, areszto-
wany, przeniesiony do Szuflandii oraz przykladnie ukarany. Na jego ratunek
rusza Olgierd Jedlina, byly juz mieszkaniec Szuflandii, regularny konsument
Polokokty, obecnie dziennikarz w pi$mie ,,Pasikonik”, gdzie publikuje teksty
o roli krasnoludkéow w kulturze i spoleczenstwie.

Maciej Pawlicki w artykule Szuflado, ojczyzna moja tak postrzega naryso-
wane przez Machulskiego krasnoludzkie spoteczenstwo:

Gladki w obejsciu, ale surowy i popedliwy Nadszyszkownik Kilkujadek krzepko
dzierzy za morde stadko kamratéw krasnali. Ladu i porzadku strzeze dobrze
dobrana kadra krasnoludzkiego aktywu. Geby ponure, czota nisko sklepione,
oczka rozbiegane. Porzadek panuje w Szuflandii. I tylko gdzies na marginesie
kilku maniakdow judzi, jatrzy i sieje spoleczny niepokdj nawolujac do sprzecznej
z prawem dziatalno$ci antypanstwowej oraz picia polokokty'2.

Z takiego obrazu wylania sie rzeczywistos¢ Polski Ludowej, Polski lat 80.
Machulski wyraznie sugeruje, ze jest to film, ktéry, oprécz wymiaru uniwer-

12 M. Pawlicki, Szuflado, ojczyzno moja, ,Kino” 1988, nr 8, s. 12-14.
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salnego, traktuje szeroko o Polsce i Polakach z okresu socjalizmu. Jak pod-
kresla Pawlicki ,Machulski wymyslit Szuflandie, by to, co ponure, nudne
i beznadziejne uczyni¢ atrakcyjnym, zabawnym, fascynujacym. To jedyny
sposob, bysmy na polskiej komedii, ktéra catkiem powaznie brzechce si¢
w naszej przasnej rzeczywisto$ci, nie zaptakali si¢ ze zgryzoty”"’. Krytyk
dodaje za chwile: ,,Kingsajz jest wiec opowiesciag doskonale uniwersalna,
a zarazem arcypolska, bardzo tutejszg™**
Kingsazju, jak i Podrozy Guliwera bedzie tematem dalszej cze¢sci niniejszego
artykulu, o tyle w tym miejscu istotne jest to, co ,arcypolskie”, ,tutejsze”,
a wiec tematyczne.

W filmie Kingsajz elementéw bezposrednio odnoszacych si¢ do Polski Lu-
dowej jest wiele. Tym najbardziej wyeksponowanym jest niewatpliwie obraz
aparatu wladzy. Sprawuja ja zastuzone krasnale, z ktorych, jedli nie najstarszy
stopniem, to z pewno$cia najbardziej aktywny, to wyzej wspomniany Nad-
szyszkownik Kilkujadek. Wiemy, ze nie stanowi on odpowiednika prezydenta

. O ile uniwersalny wymiar zaré6wno

czy przewodniczacego partii, bowiem na jednej z sesji parlamentu Szuflandii
siedzi on wprawdzie na podwyzszeniu méwnicy, ale jednak nieco z boku.
Przemawia natomiast kto$ ze starszyzny, kto$ o wiele bardziej zastuzony,
ktos, kto przemawia i gestykuluje, jak dobrze znani oficjele minionej epoki.
Nieco $§lamazarnie, lecz z charakterystyczng intonacja méwca prowadzi wy-
wdd dotyczacy ponownego wydania zebranych dziel braci Grimm, w ktérym
wyglasza swoje ,,nie oszukujmy sie, nie wszystkie krasnoludki muszg by¢ we-
sole i przyjazne”. Scena ta moze przywolywaé widzowi na mysl wystapienia,
niezyjacego juz w trakcie realizacji filmu, pierwszego sekretarza KC PZPR
Wiadystawa Gomulki lub innych wysokich przedstawicieli socjalistycznego
systemu, znanych z sejmowych oracji. W trakcie wystapienia prominentnego
polityka Szuflandii wznoszone sg okrzyki ,,niech zyje Smerdajajeczny”, ktéry
wydaje si¢ by¢ kim$ wyzszym ranga niz Kilkujadek, oraz ,,niech zyje Rzeczpo-
spolita Krasnoludowa”. Nie ma wigc cienia watpliwosci, ze Machulski odnosi
sie w tym miejscu do PRL-u i jego najwazniejszych oficjeli oklaskiwanych na
ambonie przez towarzyszy. Sam fakt, zZe kazdy mieszkaniec Szuflandii nie jest
panem, a wlasnie kumotrem, do ktérego nalezy zwracac si¢ w drugiej osobie
liczby mnogiej, nie pozostawia ztudzen, ze chodzi tu o idee réwnosci spofecznej
tak bardzo promowanej w czasach socjalizmu.

13 Ibidem.
4 Ibidem.
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O réwnosci jednak nie moze by¢ mowy, bo ci, ktérzy sprawuja wladze,
stoja zdecydowanie wyzej w spolecznej hierarchii. Tym, ktéry wiedzie prym
w trzymaniu pelnej kontroli nad spoteczenstwem Szuflandii jest Kilkujadek. To
on wcigz pojawia si¢ w towarzystwie potulnych i schlebiajagcych mu oddanych
kumotréw w garniturach i okularach przeciwstonecznych, ktérzy pelnia takze
funkcje tajnych stuzb specjalnych, aparatu zwalczajacego wszelkie zachowania
i zjawiska antypanstwowe, ale sg tez grupa uprzywilejowana. Przywilejem
socjalistycznych aparatczykow, oprocz krétkich wypraw do Kingsajzu, jest np.
dostep do reglamentowanych produktéw. Scena, w ktdrej jeden z kumotrow
w garniturze dostaje bez kolejki i bez specjalnego talonu, reglamentowany
produkt spozywczy, jakim jest mucha na dziko, przypomina codziennos¢
w socjalistycznej Polsce, kiedy zakup pewnych artykutéw byt niemozliwy dla
zwyklych obywateli. Chyba, Ze kto§ miat znajomosci, albo sam byt tym, z kto-
rym przyjaznic si¢ warto. Jednym stowem, Orwellowskie ,,réwni i réwniejsi”
jest w Szuflandii, podobnie jak polskiej rzeczywistosci, faktem. Co wigcej, sam
Kilkujadek korzysta namietnie z sauny-imbryka, pod ktérym zwykle krasnale
podtrzymuja ogien, korzysta z prywatnego samochodu-dziecigcej zabawki,
ktérym przemieszcza si¢ po ulicach Szuflandii na specjalnych zasadach - to
dla niego $wiatlo czerwone zmienia si¢ na zielone, aby oficjel moégt spokojnie
przejecha¢. Wreszcie, uprzywilejowanych chronig hataburdnicy — miejska
policja catkowicie podporzadkowana Kilkujadkowi, ktéra pomaga wiladzy,
a ttamsi zwyktych obywateli. Trudno wigc nie budowa¢ w swojej wyobrazni
wyraznych pomostéw pomiedzy fikcyjna Szuflandig a jakze zywq jeszcze w pa-
mieci widzow rzeczywisto$¢ czasow PRL. Stuzaca wladzy milicja rozpedzajaca
nielegalne zgromadzenia, stuzby specjalne, ktérych cztonkowie w nagrode
za lojalno$¢ i dobre wyniki w pracy operacyjnej dostaja wczasy w Bulgarii
czy paszport pozwalajacy na wyjazd na Zachdd, to rzeczywistos¢ polskiego
spoleczenstwa lat 70. i 80., ktore Machulski nader wyraznie wyeksponowat
w swojej produkeji. Kingsajz to przeciez nic innego jak paszport, przepustka do
lepszego $wiata, ktory zarezerwowany jest tylko dla tych, ktorzy stuza wladzy.

Szuflandzki aparat represji jest wiec rozbudowany i $wietnie zorganizowany.
Ci, ktérzy nie przestrzegaja praw dzialajacych w Szuflandii, handlujg nielegalna
walutg, jatrza i podburzaja do rewolty oraz z premedytacja prébuja wydostac¢
sie ze $wiata malych i przejs¢ do $wiata duzych, poddawani sg surowej karze.
W jednej ze scen filmu, Adas$ - chemik, ktéry na wlasng reke probowat prze-
fama¢ monopol na Kingsajz — trafia najpierw do miejscowego wiezienia, za
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ktory stuzy kuchenny durszlak. Gdy potem Kilkujadek prébuje wydoby¢ od
podejrzanego informacje na temat jego wspétpracownikéw, bohater poddawany
jest torturom, stosowanym za pomoca gramofonu, do ktérego przymocowany
jest delikwent. Poziom mocy, z jaka kreci si¢ plyta uzalezniony jest od checi
wspolpracy samego pojmanego. Jesli to nie pomaga, straszy si¢ wi¢znia, ze
zostanie rzucony ptakom na pozarcie. Taka grozba zwykle przynosi pozadany
efekt i potrafi ztamac¢ nawet najbardziej wytrwalego krasnala. Sg tez, zdaniem
Kilkujadka ,,inne metody na zrobienie z was potulnego kumotra”. Czekajac na
wyrok, Ada$ zostaje zestany na roboty do odzysku - przerazajacego miejsca,
w ktorym krngbrne krasnale pracujg odzyskujac to, co jeszcze jest do odzyska-
nia z produktéw pozornie niepotrzebnych, starych, np. wyciskajac za pomoca
sztucznej szczgki resztki pasty do zebow. Nadchodzi wreszcie dzien sadu. Dzien,
w ktérym chemik zostaje skazany na §mier¢ przez po¢wiartowanie krajalnicg
do jajek za ,,krnabrno$¢ pierwszego stopnia”. Taka ilustracja fikcyjnego aparatu
wladzy przywoluje na mysl rozmaite skojarzenia z metodami stosowanymi
w Polsce Ludowej. Wiezniowie polityczni, internowania, tortury i wreszcie
wysokie wyroki sadu - w taki przeciez sposob polska bezpieka traktowata
wichrzycieli.

W filmie pojawiaja si¢ tez dysputy i rozwazania nacechowane ideologiczne,
prowadzone zaréwno przez tych, ktérzy Szuflandie kochaja, jak i tych, ktorzy
chcg ja jak najszybciej opusci¢. Tym, ktéry najczeséciej podejmuje rozmowy
o naturze ideologicznej jest sam Nadszyszkownik Kilkujadek, ktéry biorgc go-
racg kapiel prowadzi dyskusje o ideologicznych podwalinach krasnoludzkiego
spoleczenstwa z Olem, bohaterem, ktéry podejrzany jest o dywersje. Dziwiac
sie tym, ktérzy zdecydowali sie na ucieczke do $wiata duzych, Kilkujadek pyta:
»No czego im brakowalo w tej Szuflandii? Byli ciepto, optymistycznie ubrani,
najedzeni, mogli uprawia¢ ciekawe hobby. Przeciez niektérzy nawet wlasna
szuflade mieli”. Kiedy Olowi udaje si¢ uciec w czasie rozmowy z Kilkujadkiem
poprzez zatrzasnigcie go pod klapg imbryka, wykrzykuje on pod adresem de-
spoty: ,A godno$¢? A wolnos$¢? A rozmiar”? Podobnie reaguje chemik Adas,
ktdry, zapytany przez Kilkujadka, dlaczego probowatl przetama¢ monopol na
Kingsajz, bo przeciez mial nawet wlasng szuflade, odpowiedziat stanowczo:
»Szuflada to nie wszystko”! Trudno nie zauwazy¢ zwigzkow z sytuacja Polek
i Polakdéw w czasach socjalizmu, kiedy to wladza centralna dbatla o to, aby
obywatel zaopatrzony w podstawowe dobra materialne otrzymywane po latach
oczekiwania, ale na korzystnych warunkach finansowych, takie jak wlasne
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mieszkanie czy samochdd na talony przestat mysle¢ o innych marzeniach czy
celach. Sg jednak rzeczy, ktérych kupi¢ sie nie da: jest wolno$¢ decydowania
o wlasnym losie, jest wolnos¢ stowa i prasy, wolnos¢ swobodnego przemiesz-
czania sig, jest wreszcie cos$ takiego jak godnos¢ osobista.

Ustami Kilkujadka Machulski przypomina widzom o gltéwnych, ideolo-
gicznych zalozeniach socjalizmu i wynikajacych z nich konsekwencji dla
tych, ktdérzy ich nie przestrzegaja. Wedlug Kilkujadka, dzialanie polegajace
na prébie ztamania formuty Kingsajzu to nic innego jak tylko ,,swiadome
podcinanie gatezi, na ktérej my wszyscy siedzimy’, ale wydaje si¢, ze wladza
ma i na to rade: ,ja wiem, polokoktowcy nas nie kochajg, ale my ich bedziemy
tak dtugo kocha¢, az oni nas wreszcie pokochajg”. Stowa Adasia chemika, ktory
tlumaczy wspolwiezniom, ze probujac samodzielnie stworzy¢ eliksir, chciat
tylko ,,zeby kazdy moégt decydowad, czy chce by¢ duzy, czy maly” zestawi¢
mozna z $§mialo z prostolinijng ideologia Kilkujadka: ,,albo s z nami, albo
ich nie ma”. To pokazuje, Ze wtadza Szuflandii nie bierze jericéw, nie idzie na
ustepstwa, nie toleruje niczego, co odcina si¢ od wspdlnego sposobu myslenia
narzuconego na mieszkancéw $wiata Machulskiego. Sa jednak tacy, ktorzy,
kierujac si¢ patriotycznymi pobudkami, odnajdujg si¢ w swiecie Szuflandii.
Kiedy Olo spotyka swojego starego przyjaciela Paragrafa, ten szeptem zdradza
mu, ze tez uwaza, iz kazdy powinien decydowac, czy chce by¢ duzy, czy maty,
jednak on sam woli pozosta¢ maly z dwoch powoddéw: ,,to jest moja ojczyzna”
i ,kto§ musi by¢ maty, zeby inni byli duzi”.

Uniwersalizm, czyli o malych i duzych

Aby w pelni zrozumie¢ relacje wladza-spoteczenstwo przez pryzmat po-
dziatu na matych i duzych lub na ,,tych z gory” i ,tych z dotu”, nalezy blizej
przyjrzec sie koncepcji dwubiegunowego spojrzenia na spoleczenstwo, za-
prezentowanej w traktacie Ksigze. W tym wciaz aktualnym dziele Machiavelli
mocno akcentuje konieczno$¢ spojrzenia na wladz¢ z perspektywy cztowieka
z nizin spofecznych oraz podkresla istote zrozumienia potrzeb zwyktych ludzi
z perspektywy wladcy:

A niechaj nie bedzie poczytane mi za zarozumialo$¢, ze cztowiek niskiego i pod-
tego stanu o$miela si¢ omawia¢ i regulowaé postepowanie ksigzat, albowiem jak
ci, ktdrzy rysujg kraje, umieszczajg si¢ nisko na réwninie, gdy chca przypatrzy¢ sie
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naturze gor i miejsc wynioslych, a staja wysoko na gérze, gdy chcg przypatrzy¢ sie
naturze miejsc niskich, podobnie trzeba by¢ ksieciem, by dobrze pozna¢ nature
ludéw, a trzeba nalezec¢ do ludu, by dobrze poznaé nature ksiazat®.

Mamy tu wigc do czynienia ze znanym w literaturze schematem deter-
minujacym tego typu dyskusje o relacjach spoteczenstwo-wladza. To model
przyjety chociazby przez Marka Twaina w jego powiesci Krélewicz i zebrak.
Jednak wydaje sie, ze Machulski w swoim Kingsajzie posunat si¢ o krok dalej
odnoszac si¢ do perspektywy w relacjach mali-duzi w sposéb dostowny. Dlatego
tez uwazny widz moze dojs$¢ do wniosku, ze rezyser znanej polskiej komedii
szukal inspiracji przede wszystkim w Podrézach Guliwera Swifta.

Operowanie rozmiarem, a wiec réwniez perspektywa, ma ogromne zna-
czenie zaréwno dla filmu Machulskiego, jak i dla dzieta Swifta. Po pierwsze,
chodzi o metaforyczny podzial na ludzi z nizszych sfer spotecznych i na tych,
ktérzy nimi zarzadzaja, czesto patrzac na wszystko z géry. Po drugie, chodzi
o spojrzenie na wspolistniejacy $wiat duzych i matych z obu punktéw widzenia,
tak, aby uzyska¢ obraz jak najbardziej obiektywny, najblizszy Machiavellistycz-
nej wizji relacji wladza-spoteczenstwo.

Swift operuje perspektywa w sposob doskonaty. W pierwszej czgsci powiesci,
gléwny bohater, angielski doktor i zeglarz Guliwer, jako rozbitek laduje na plazy
kraju Lilliputéw - kraju ludzi ,,wysokich na niespeina szes¢ cali”'¢. To tutaj Gu-
liwer spostrzega swoja sife i potege wynikajaca ze swojego rozmiaru. Pomimo
ze przestraszeni mieszkancy probuja spetac ,,cztowieka gore” i okielznad jego
niespotykang sife fizyczng, Guliwer zdaje sobie doskonale sprawe z tego, ze
moglby za pomoca jednego uderzenia piesci zmies¢ ich z powierzchni ziemi.
Nie czyni tego jednak, nie wykorzystuje swojej pozycji. Potulnie poddaje sie
rozkazom i czeka na rozwdj sytuacji. A ta przynosi nieoczekiwane rozwigzania.
Widzac, ze przybysz z dalekiego Swiata nie stanowi zagrozenia dla mieszkan-
cow krainy Liliput z racji swojego fagodnego usposobienia, wladze panstwa
postanawiaja, ze Guliwer na stale pozostanie cz¢$cia lilipuciego spoteczenstwa.
Pomimo oczywistych trudnosci logistycznych wynikajacych z utrzymania
czlowieka o tak niebotycznych rozmiarach, wladze pafistwowe uznajg Guliwera
za gwarant bezpieczenstwa, szczegélnie w obliczu permanentnego konfliktu
militarnego pomiedzy kraing Liliput i sgsiednim Blefuscu. Kiedy dochodzi

5 N. Machiavelli, Ksigze. Rozwazania nad pierwszym dziesigcioksiggiem historii Rzymu Liwiusza,
thum. K. Zaboklicki, Warszawa 1984, s. 36.

16 1. Swift, Podréze Guliwera, op. cit., s. 21.
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wreszcie do ataku floty wrogiego panstwa, wszyscy oczekujg, ze, majac tak
potezne narzedzie wojenne w postaci ,czlowieka gory”, Blefuscianie zostang nie
tylko unieszkodliwieni, ale tez zniewoleni. Guliwer odpiera atak przywigzujac
piecdziesiagt okretéw nieprzyjaciela do lin, za pomoca ktérych udaje mu sie
przyciagnac calg wroga flote na strong kraju Liliput, pozostawiajac uciekajacych
wplaw na brzeg kraju Blefuscu nieprzyjaciél. Okazuje si¢ jednak, ze nawet ci
mali majg duze ambicje:

Jego majestat pragnal, abym przy nastepnej sposobnosci przyprowadzit do jego
portow wszystkie okrety nieprzyjaciela. A tak niezmierzona jest ambicja wladcow,
ze jak si¢ wydawalo, myslal jedynie o tym, by cale Cesarstwo Blefuscu przemieni¢
w swg prowincje i rzadzi¢ nim przez vice-krola, a zniszczywszy Grubo-Koncych
wygnancow zmusi¢ 6w lud, by ttukl jajka z cienszego konca, co uczynitoby go
jednym monarchg calego $wiata. Udalo mi sie jednak odwies¢ go o tych zamiarow
wieloma argumentami dotyczacymi zagadnien politycznych i sprawiedliwosci:
otwarcie o§wiadczytem, zZe nigdy nie stane si¢ narzedziem stuzacym do wpedzenia
wolnego i dzielnego ludu w niewole".

Podréze Guliwera jawia si¢ tu nie tylko jako powies¢ utopijno-satyryczna,
ale réwniez dydaktyczna. Przekaz, jaki ptynie z lektury powiesci Swifta wydaje
sie by¢ dos¢ jednoznaczny: niewazne czy jest sie duzym, czy malym, trzeba
by¢ zwyczajnie przyzwoitym czlowiekiem. Mamy tu do czynienia z zabiegiem
celowego odwro6cenia obrazu w stosunku do naszych wrodzonych, stereo-
typowych oczekiwan: to po ludziach matych spodziewaliby$my sie pokory,
tagodnosci i pokojowego rozwigzywania konfliktéw, wlasnie z powodu roz-
miaru, po ludziach duzych, natomiast, sklonnos$ci agresywnych i rozwigzan
sitowych wynikajacych z potencjalu fizycznego, ktéry tak fatwo wykorzystac,
gdy brakuje merytorycznych argumentéw. Swift pokazuje nam jednak, ze
mieszkancy kraju Liliput, sg nie tylko matego rozmiaru, ale tez ,,malej natury’,
ktora kaze im jednak dazy¢ do bycia duzym, jesli nie w fizycznym sensie, to
przynajmniej ambicjonalnym i politycznym.

W czesci drugiej powiesci, Swift odwraca perspektywe postrzegania §wiata.
Teraz Guliwer jest Liliputem w kraju Brobdningnag - $§wiecie olbrzymoéw. Tym
razem to on musi borykac¢ si¢ trudnosciami i pokonywac przeszkody, jakie
stawia przed nim $wiat ludzi duzych. Nie tylko teraz lepiej rozumie perspek-
tywe Liliputéw, ktorych kraing niedawno opuscil, ale tez zaczyna zauwazaé
przywary i niedostatki ludzi duzych w alegorycznym szkle powigkszajacym. Jak

7 Tbidem, s. 53.
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zauwaza Rowse, ,tutaj w $wiecie olbrzymoéw, Guliwer jest Liliputem; odwrdécona
zostala skala, tak wiec rozmiar uwypuklil ludzkg groze™® (thum. P. Kaptur).
Nokes dodaje: ,,patrzac przez drugg strone lupy, ludzkos$¢ jawi si¢ nie jako
prdézna i malostkowa, ale jako brzydka, nienaturalnie ogromna i chropowata.
[...] Reakcja Guliwera na rase gigantow zdominowana jest, co zrozumiate,
przez groze i wstret”'® (ttum. P. Kaptur). Naturalny jest lek Guliwera przed
wszystkim, co duze, a wigc niebezpieczne. Wiemy przeciez, co robig dzieci ze
wszelkimi malymi istotami:

Lekajac sie, ze chlopiec moze powzig¢ ztos¢ ku mnie, i dobrze pamigtajac, jak do-
kuczliwe bywajg u nas wszystkie dzieci dla wrébli, krolikow, kociakow i szczeniat,
upadfem na kolana i wskazujac chtopca, datem memu Panu do zrozumienia, ze
pragne, aby wybaczyt synowi®.

Swift daje wiec swoim czytelnikom kolejng lekcje: nie tylko taka z dostow-
nym przekazem dla najmtodszych czytelnikéw, mdéwiaca o tym, ze nie nalezy
wykorzystywac swojej przewagi fizycznej wobec stabszych, ale réwniez taka,
ktéra ma trafi¢ do wszystkich odbiorcéw jego prozy: rozmiar fizyczny to rzecz
subiektywna; to co najwazniejsze to ,wielko$¢” i ,,mato$¢” w sensie mentalnym,
intelektualnym i moralnym. Kiedy Guliwer zaprzyjaznia si¢ z wladca kroélestwa
Brobdingnag, zaczyna wprowadza¢ go w podstawy funkcjonowania panstwa
i spoteczenstwa kraju, z ktorego przybywa, a wiec Anglii. Rozmawiajg o wszyst-
kim, co istotne: o potozeniu geograficznym kraju, o strukturze angielskiego
parlamentu, o systemie sprawiedliwosci, o angielskich ministrach, o sprawach
skarbu panstwowego, o armii, wreszcie o wojnach i broni palnej. Wszystko to
zdawalo si¢ wielce zadziwia¢ wladce, ktory wyrazil wiele krytycznych stow pod
adresem Guliwera, bedac szczegodlnie wzruszonym opowiescia o wojnach i tech-
nikach zabijania wrogéw - zjawiska nieznanego w krolestwie Brobdingnag:

Jesli o tobie mowa, ktory spedziles wieksza cze$¢ zycia w podrdzy, sktonny jestem
uwierzy¢, ze uniknales jak dotad wielu przywar twej ojczyzny. Lecz z tego, co
udato mi sie zebra¢ podczas twej opowiesci, i z odpowiedzi, ktére z takim tru-
dem z ciebie wydobylem, moge jedynie doj$¢ do wniosku, Ze ogromna wigkszo$¢
twych rodakdéw to najztosliwszy rodzaj matych obrzydliwych robakéw, jakiemu
kiedykolwiek Natura zezwolila petza¢ po powierzchni ziemi?'.

8 A.L. Rowse, Jonathan Swift: Major Prophet, London 1975, s. 170.
¥ D. Nokes, Jonathan Swift, A Hypocrite Reversed, New York 1985, s. 321.
20

J. Swift, Podréze Guliwera, op. cit., s. 90.
2 Ibidem, s. 131.
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Klasyczna perspektywa, w ktorej duzy jest silny i agresywny, a maly staby
i pokojowo nastawiony zostaje wiec odwrocona. To nie maty Guliwer powinien
bac si¢ olbrzymow, a oni jego, jako przedstawiciela rasy ,,obrzydliwych roba-
kow”, ktérzy zdolni s do zabijania swoich kamratéw w imig realizacji swoich
celéw politycznych i wygérowanych ambicji. W Podrézach Guliwera Swift
mocno podkresla swoja wiadomos$¢ do ludzkosci: giganci nie sg duzi dlatego,
ze s3 wielcy fizycznie, a dlatego, ze nie prowadza wojen, nie sg ztosliwi, msciwi
czy agresywni. Cze$¢ druga powiesci to kontynuacja idei zasygnalizowanej
w cze$ci pierwszej: ludzie mali to tacy, ktérzy dla wlasnej korzysci sa w stanie
zabi¢ drugiego czlowieka, czyli najpierw mieszkancy krainy Liliput, ale teraz
réwniez Guliwer jako przedstawiciel europejskiego sposobu myslenia.

W Kingsajzie Machulskiego malos¢ mieszkancéw Szuflandii ma réwniez
wymiar alegoryczny. Krasnoludki s3 male z natury, ale tutaj w Szuflandii, sa
oni mali réwniez dlatego, ze pozbawieni s3 wolnosci do decydowania o wia-
snym losie. I chodzi tu wlasnie o rozmiar, bo przeciez walka toczy si¢ o to, kto
moze, w sensie fizycznym, ale réwniez spotecznym, by¢ duzy, a kto nie. Ci,
ktérzy pelnig w Szuflandii wazne urzedy, moga bez problemu sta¢ si¢ duzi,
poniewaz maja dostep do eliksiru, ale sg przeciez tez tacy, ktérzy pomimo
zakazu, prébuja doréwnac¢ tym duzym na wlasng reke, tamigc tym samym
prawo. Kwestia rozmiaru fizycznego w Kingsajzie zmienia si¢ nieustannie. Raz
widzimy Nadszyszkownika Kilkujadka pracujacego na swoim urzedzie w Szu-
flandii, a raz na bankietach w $wiecie duzych. Gléwni bohaterowie Adasi Olo
sa raz ukazywani w rozmiarze $wiata rzeczywistego, a raz w swoim naturalnym
wymiarze krasnoludzkim. Machulski bawi si¢ wigc perspektywa, starajac sie
podkredli¢, ze najistotniejsze jest nie to w jakim fizycznym rozmiarze widzimy
bohateréw filmu, ale jakie wyzsze warto$ci i cechy oni reprezentujg. W oczach
dyktatora Kilkujadka, to jednak wlasnie fizyczny rozmiar ma znaczenie, bo
daje on réwniez mozliwos¢ silnego sprawowania wladzy, daje poczucie wyz-
szosci w sensie dostownym i metaforycznym. To Kilkujadek wypowiada stowa
~popowigkszali si¢ i w dupach si¢ poprzewracalo’, sugerujac tym samym, ze to
wlasnie rozmiar fizyczny daje poczucie wyzszo$ci i wigkszego poczucia wartosci.
Sa w Szuflandii tez tacy, ktorzy zdaja sobie sprawe z tego, Ze to co male, nie
musi by¢ gorsze. Jak méwi jeden z bohateréw filmu: ,,By¢ duzym to cholerne
ryzyko. Jak pisal poeta: mate jest pigkne”. Inny bohater obrazu Machulskiego,
ktéry pogodzit si¢ juz ze swoja malg egzystencja mowi: ,,Ja juz tam kiedy$
bytem, tam wszystko jest za duze. Kto$§ musi by¢ maly, zeby inni byli duzi”.
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Bozena Janicka w artykule Mate jest stabe, tak podsumowuje przekaz ptynacy
z historii opowiedzianej przez Machulskiego: ,W warstwie znaczen uznac ja
mozna chyba za przypowiastke o walce matego z duzym. Mate musi przegrac,
nawet jesli jest w istocie duze, a duze jest mate”. O ile nalezy zgodzi¢ sie
z opinig, ze Kingsajz jest w warstwie alegorycznej moralistyczna bajka o walce
malego z duzym, o tyle konkluzja powyzszego opisu nie jest az tak oczywista.
W koncéwce filmu widzimy bowiem, jak Kilkujadek i jego poplecznicy laduja
w muszli klozetowej, a sam Olo i Adas odnajduja si¢ cali i zdrowi. Kto wiec
zostal ukarany? Ci, ktorzy, pomimo, ze byli mali z natury, tylko udawali, ze
byli wigksi od innych i to nie tylko w warstwie fizycznej, ale przede wszystkich
w metaforycznej manii wielkosci, ktéra doprowadzita do dyktatorskich rzadéw
Kilkujadka w Szuflandii. Kto wiec wygrat batalie? Wygrali ci, ktérzy walczyli
0 ,wolno$¢, godnos¢ i rozmiar”. Zaskakuje jednak pointa filmu, w ktérym
widzimy wszystkich pozytywnych bohateréw filmu w rozmiarze Kingsajz
jadacych pociagiem ,,na potudnie”, podczas gdy za chwile okazuje sig, ze po-
ciag Ow jest jedynie zabawka w rekach dziecka bawigcego sie tuz obok Patacu
Kultury i Nauki w Warszawie. Jak pisze Pawlicki, ,,bohaterowie zostaja przez
los jeszcze raz okrutnie doswiadczeni: znéw sa tylko krasnoludkami, zabawka
w reku jakiego$ bachora™. Wniosek nasuwa si¢ sam: wszyscy jesteSmy w ja-
kims sensie mali, a rozmiar jest rzeczg wzgledna. Jak pisz¢ Henryk Tronowicz
w tygodniku ,,Motywy” konkluzja wyplywajaca z obrazu Machulskiego jawi
sie nam ,,jako wy$mienita ilustracja naszego relatywizmu w rozpoznawaniu
obrazu $wiata™.

Konkluzje

Podréze Guliwera Jonathana Swifta i Kingsajz Juliusza Machulskiego po-
krywaja si¢ na dwoch plaszczyznach: aluzyjno-politycznej czyli tematyczne;j
oraz alegoryczno-dydaktycznej czyli uniwersalnej. W sferze tematycznej nie
trudno znalez¢ podobienstwa pomiedzy dzietami, ktére w swojej wymowie
nawigzujg bezposrednio do konkretnych wydarzen, miejsc i ludzi wspotcze-
snych autorom. Swift, ktéry znany byt ze swoich antysystemowych pogladéw,
manifestuje nieche¢ do wszelkich instytucji panstwowych. Machulski tez jest

2 B. Janicka, Male jest stabe, op. cit., s. 8.
# M. Pawlicki, Szuflado, ojczyzno moja, op. cit., s. 12.

# H. Tronowicz, [cyt. w:] Kursor (pseud.), op. cit., s. 16.



144 Pawel Kaptur

w swoim dziele antysystemowy. Chodzi rzecz jasna o inny system i inng wta-
dzg, ale o ten sam model reakcji na patologie i zepsucie struktur politycznych:
o wy$mianie, uwypuklenie przywar i pozostawienie ich do oceny odbiorcom.
W obu przypadkach mamy przeciez do czynienia z satyra polityczna, a wigc
element przesmiewczy, karykatyzujacy jest wiec nie tylko uzasadniony, ale
wrecz pozadany. To co laczy oba dziela, to fakt, ze ukazujg one zycie ludzi
w absurdzie. Jak pisze Janicka: ,,Niektorzy z matych ludzikéw — nowos¢ w tym
gatunku - wiedza, ze Zyja w utopi negatywnej czyli w absurdzie i probuja sie
z niej wydostac”. Jest to jednocze$nie ten element, ktéry rézni oba dziata.
Nikt z krdlestwa Liliput nie zdaje sobie sprawy, ze zyje w absurdalnym syste-
mie. Jesli rozumowac to w sferze alegorycznej postrzegajac kraj Liliput jako
Anglie, wowczas jedynym czlowiekiem $wiadomym zycia w antyutopii jest sam
Swift, ktéry wydaje si¢ rozpaczliwie apelowac¢ do swoich rodakéw o prébe jak
najszybszego wydostania si¢ z absurdalnego systemu. Po powrocie Guliwera
do domu, nic nie wskazuje jednak by jego apel zostal ustyszany przez jemu
wspolczesnych. Wydawac si¢ moze, ze powie$¢ Swifta potrzebowala stuleci, aby
doczeka¢ si¢ interpretacji, ktora daje do myslenia nie tylko zwyklym ludziom
(matym), ale przede wszystkim stanowi rodzaj ostrzezenia i gltebokiej nauki
dla politykéw (duzych). Michael Foot - niezyjacy juz brytyjski polityk i lider
Partii Pracy - napisal kiedys: ,,Kazdy ubiegajacy si¢ o stanowisko polityczne
w Dublinie, Stanach Zjednoczonych czy Londynie, powinien obowigzkowo
przeanalizowac Podréze Guliwera™®. W rzeczywistosci Polskiej, za przyklad
dzieta o podobnej sile przekazu, mozna postuzy¢ obraz Machulskiego, ktory,
podobnie jak dzielo Swifta, oprécz warstwy mocno aluzyjnej niesie przekaz
uniwersalny. W sferze podtekstu uniwersalnego oba dzieta majg wigc ze soba
wiele wspolnego. W obu przypadkach autorzy operuja perspektywy i roz-
miarem, aby uwypukli¢ niedostatki ludzkiej natury oraz podja¢ dyskusje
na temat tego co ,male” i ,duze” w sferze naszej mentalnosci, politycznych
ambicji oraz w warstwie zwyczajnych relacji miedzyludzkich. Maciej Pawlicki
na poczatku swojego artykutu Szuflado, ojczyzno moja doskonale faczy oba
dziela postrzegajac istote rozmiaru i jego relatywnosci jako element spajajacy
Kingsajz i Podréze Guliwera: ,,Jak ucza klopoty Guliwera, wymiar rzecz wysoce
niepewna. Wszystko zalezy od kontekstu, od tego kto mierzy i czym mierzy”?.

» B.Janicka, Male jest stabe, op. cit., s. 8.
* D. Nokes, Jonathan Swift, op. cit., s. 317.

¥ M. Pawlicki, Szuflado, ojczyzno moja, op. cit., s.12.
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Biorac pod uwage powyzsze argumenty, mozna wigc stwierdzi¢, ze zar6wno
rezyser filmu Juliusz Machulski, jak i wspoétautorka scenariusza filmu Jolanta
Hartwig-Sosnowska, mogli uzna¢ dzieto Swifta jako zrdédlo inspiracji dla
swojej filmowej produkcji.
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Gatunek powiesci detektywistycznej jako jeden z bardziej rozpoznawalnych
przedstawicieli literatury popularnej oskarzany jest o schlebianie gustom
publicznosci, przywolywanie gotowych formul, wykorzystywanie klisz badz
powtorzen'. Z drugiej strony jego zwolennicy® wskazuja na odmienng od
pozostatych gatunkow tej literatury jego specyfike — $cisle wyznaczone regu-
ly budowy, wymagajace od pisarzy duzej twérczej dyscypliny dla uzyskania
zadowalajacego czytelnikow efektu, a takze na zmyst obserwacji szczegdtow
zycia obyczajowego spoleczenstwa. Model powiesci detektywistycznej zbliza
ja bowiem z jednej strony do szarady, a z drugiej do powiesci obyczajowej.
Specyficzna jest sytuacja odbioru tego gatunku, poniewaz poprzez budowa-
nie zagadki mocno angazuje on uwage czytelnika, ktory probuje wlaczy¢ sie
W jej rozwigzanie, starajac sie wczesniej niz dokona tego bohater-detektyw ja
rozwikla¢. Wazny jest tu zatem sposéb kreacji bohatera, jak i wykorzystanie
schematéw konstrukcyjnych charakterystycznych dla gatunku. W najnow-
szych powiesciach detektywistycznych, pomimo ze dochodzi do modyfikacji
klasycznego wzorca, nadal istotng role odgrywa postac¢ bohatera-detektywa,
ktérego klasyczne juz wzorce stanowia Sherlock Holmes z utworéw Artura
Conan Doyle’a czy Herkules Poirot z powiesci Agaty Christie.

Aleksandra Marinina to pseudonim rosyjskiej pisarki powiesci detekty-
wistycznych, Mariny Aleksiejewej. Marinina dzigki licznym tlumaczeniom
zyskuje obecnie migdzynarodowa slawe, ktérej nie zapowiadaly stosunkowo
skromne poczatki jej twdrczosci, cho¢ Jan Strzatka wskazuje, Ze miala ona
pomyslniejsze okoliczno$ci w momencie debiutu niz jej réwnie popularny
kolega Borys Akunin, ktéry spotykal si¢ najpierw z odrzucaniem przedkla-
danych w wydawnictwach rekopisow:

1

Por. S. Buryla, L. Gasowska, D. Ossowska, Wstep, [w:] Tropy literatury i kultury popularnej,
red. S. Buryta, L. Gagsowska, D. Ossowska, Warszawa 2014, s. 8.

2 Pozytywne wypowiedzi o powieéci detektywistycznej wystepuja w: Z. Kubikowski, Spad-
kobiercy Sherlocka Holmesa, [w:] Bezpieczne, mate mity, Wroctaw 1965; H. Heissenbiittel,
Reguly gry powiesci kryminalnej, thum. W. Bialik, ,,Teksty” 1973, nr 6; A. Martuszewska, Nie-
ktore wlasciwosci struktury polskiej wspolczesnej powiesci kryminalnej, [w:] Formy literatury
popularnej. Studia, red. A. Okopien-Slawinska, Wroctaw 1973; S. Lasi¢, Poetyka powiesci
kryminalnej. Préba analizy strukturalnej, ttum. M. Petrynska, Warszawa 1976; J. Siewierski,
Powies¢ kryminalna, Warszawa 1979; E. Mrowczyk, Klasyczna powiesc¢ detektywistyczna
jako odmiana gatunkowa, [w:] Literatura i kultura popularna, t. 6, red. T. Zabski, Wroctaw
1997; WJJ. Burszta, M. Czubaj, Krwawa setka. 100 najwazniejszych powiesci kryminalnych,
Warszawa 2007; M. Czubaj, Etnolog w miescie grzechu. Powies¢ kryminalna jako Swiadectwo
antropologiczne, Gdansk 2010.
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Marinina miata wiecej szczeécia, bo za pierwsza powies¢, drukowang w pismie
»Milicja’, otrzymata nagrode ministerstwa spraw wewnetrznych, szybko znalazta
wydawce, ktory cheiat podpisa¢ umowe, pod warunkiem, ze Marinina splodzi pig¢
powiesci rocznie i poprzestanie na symbolicznych honorariach. Pisarka poszukata
wydawcy, ktory zadat tylko dwdch tytuléw rocznie. Harowata wiec jak burtak,
bo po dwudziestu latach pracy w milicji - byta analitykiem $ledczym, autorka
prac o przestepczosci, publikowanych m.in. przez agendy ONZ - jej emerytura
wystarczala na pudetko zapatek®.

Marinina nalezy zatem do nielicznych twércow, ktérym $rodowisko prze-
stepcze bylto znane nie tylko z gromadzonych dla celéw literackich materialow
zrodtowych, lecz rdwniez z wczesniej pelnionej pracy zawodowej w stolecznej
milicji. Prawdopodobnie stad takze w pisanych przez nig powiesciach nie
wystepuje funkcjonujacy najczesciej samotnie bohater-detektyw, lecz przed-
stawia ona z reguly zorganizowane dzialania zespotu pracownikéw panstwo-
wej instytucji $ledczej, przeznaczonej do walki z przestepcami. Ukazywanie
wspdlnych zadan operacyjnych nie przeszkadza jednak w wysunieciu na plan
pierwszy jednego wyrdzniajacego si¢ bohatera. W wigkszosci powiesci Alek-
sandry Marininy gtéwna bohaterka jest major Anastazja Kamienska, zwana
przez bliskich Nastia.

Pierwsza powies¢ z tej serii Stieczenije obstojatielstw*, czyli Kolacja z zabdj-
cg, zostala opublikowana w 1992 roku. Po niej ukazalo si¢ prawie trzydziesci
tytuléw, w tym na jezyk polski zostaly przetozone: Gra na cudzym boisku,
Ukradziony sen, Zabéjca mimo woli, Ztowroga petla, Plotki ging pierwsze,
Smier¢ i trochg mitosci, Czarna lista, Obraz posmiertny, Za wszystko trzeba
ptaci¢, Cudza maska, Stylista, Iluzja grzechu, Jasne oblicze smierci, Meskie gry,
Zycie po zyciu, Motywy osobiste, Sztuka $mierci, Niebezpieczna sekwencja,
Egzekucja w dobrej wierze.

Jako cykl powiesci Marininy to teksty posiadajace wspolnego bohatera (tu
takze jego otoczenia), powigzane wzajemnymi odniesieniami, odznaczajace
sie ciggloscig obrazu $wiata przedstawionego oraz powtarzalnosciag pewnych
motywow, cho¢ mimo to cieszace si¢ wzgledng autonomia poszczegdlnych
utworow. Jak zauwaza Bogumila Kaniewska, seria powiesciowa wyzwala
takze specyficzng czytelniczg strategie: ,,Cykl zaktada pewng «réwnoleglosé»

* ]. Strzalka, Zbrodnia i stawa, http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/256495,1,
zbrodnia-i-slawa.read (dostep 1.10.2018).

* Doslowne ttumaczenie oryginalnego tytulu powiesci to: ,,zbieg okolicznosci”, co lepiej
odpowiada budowie fabuty.


http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ 256495,1,zbrodnia-i-slawa.read
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ 256495,1,zbrodnia-i-slawa.read
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odbioru: poszczegdlne jego czgsci s3 wprawdzie czytane w okreslonym po-
rzadku - zwykle tym, ktéry narzuca autor - ale zachowuja swoja autonomie,
sa w $wiadomosci odbiorcy pewnymi, zestawionymi obok siebie, calostkami™.
Dzieje si¢ tak u Marininy, gdzie wystepuja nawiazania do poprzednich fabul,
a zarazem kazda z powiesci moze stanowi¢ odrebng calo$¢ zrozumialg dla
czytelnika nie zaznajomionego z innymi utworami dzieki kazdorazowym
wtretom autorki, dokonujacym podstawowej charakterystyki gléwnej boha-
terki, objasniajacym pokrotce relacje migdzy poszczegélnymi postaciami, ich
role w kompozycji fabuly.

Kreacja Anastazji Kamienskiej to posta¢ spelniajaca podstawowe wymogi
obowigzujace w wyznacznikach gatunku powiesci detektywistycznej — jest
bowiem osobowoscig wyraziscie zarysowang, a dzigki temu, pomimo pewnych
przerysowan, zywa, unikajacg zagrozenia stworzenia papierowego wizerunku.
Jej specyfika pracy w oddziale milicyjnym dowodzonym przez putkownika
Wiktora Gordiejewa ulega w kolejnych czesciach cyklu niewielkiej przemianie.
W pierwszej powiesci, mimo kilkuletniej juz obecnosci w zespole milicjantéw
oraz wyraznym docenianiu przez nich jej analitycznych zdolnosci, pozostaje
osoba nie$mialg, niepewng wlasnej wartosci, starajaca si¢ ukry¢ za plecami
innych (co widoczne jest w jej wyborze miejsca na codziennych naradach ze-
spolu), nieustannie zywigca obawe, ze jej sposob pracy moze okazac si¢ mato
efektywny, niezadowalajacy badz, ze stawiane przez nig hipotezy nie znajda
potwierdzenia w podejmowanych przez kolegéw dziataniach operacyjnych.
W kolejnych tomach cyklu Kamienska wykazuje o wiele wigksza pewnos¢
siebie, chociaz w dalszym ciggu zdarzaja si¢ jej chwile zwatpienia we wlasne
umiejetnosci. Zachowuje réwniez duzy dystans wobec siebie, nie popada
w samouwielbienie.

Kamienska pozostaje poczatkowo jedyng w grupie oficeréw osobg odsunieta
od bezposrednich czynnosci operacyjnych, poniewaz dowddca ceni przede
wszystkim jej zdolno$ci analityczne i dlatego nie chce jej wystawiac na niebez-
pieczenstwo. W Kolacji z zabdjcg rozwijajace si¢ wypadki powoduja jednak,
ze Anastazja wkracza réwniez w te sfere zadan, gdyz, aby schwyci¢ morderce,
calkowicie zmienia swoja powierzchownos¢. Podejmuje si¢ bowiem grania roli
atrakcyjnej przebojowej dziennikarki, na skutek czego naraza si¢ na zagroze-
nie zycia. Jednak réwnocze$nie dzigki temu staje si¢ mozliwe ujecie nie tylko

* B. Kaniewska, Miedzy cyklem a powiescig, [w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska,
B. Olech, K. Sokotowska, Bialystok 2001, s. 26.
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zawodowego zabdjcy, ale i jego cynicznego, bezwzglednego zleceniodawcy,
tkwigcego wysoko w panstwowych strukturach urzedniczych.

W kolejnych powiesciach Kamienska w dalszym ciggu skupia si¢ na analizie
popelnianych wykroczen, lecz réwniez przestuchuje $wiadkéow, a kiedy oka-
zuje si¢ to niezbedne, udaje si¢ na miejsce przestepstwa. Mobilno$¢ gléwnej
bohaterki pozostaje mimo wszystko, jak na wspdtczesne warunki, ograniczona
zaréwno przez jej niedomagania fizyczne, jak i przez nieukrywane przez nia,
a wypominane niejednokrotnie dobrotliwie przez otoczenie lenistwo®. Przy-
padiosd¢ ta jednak wiaze si¢ z reguly wlasnie z dolegliwosciami organizmu
Anastazji, poniewaz w trakcie prowadzonego $ledztwa czesto wymiar tempo-
ralny jej pracy okazuje si¢ nienormowany - niejednokrotnie bowiem pozostaje
na Pietrowce do péznych godzin wieczornych, gdy pragnie sprawdzi¢ ktérys
z nasuwajacych si¢ pomystéw, a koncepcje i sprawozdania koficzy opracowy-
wac juz wieczorami w swojej kawalerce. Nawet w przeddzien wlasnego slubu
pozostaje bardziej zaabsorbowana pracg niz majacg si¢ odby¢ ceremonia:

— Slub jest jutro, nie dzisiaj. Dzi$ jeszcze pracuje.

- Kamienska, nikt nigdy ci nie moéwit, ze jestes$ stuknieta?

- Ciagle o tym slysze. Pan jest sto dziewigtnasty.

— Chwata Bogu, ze oprocz mnie Zyje na $wiecie jeszcze stu osiemnastu normalnych
ludzi. A twdj przyszly maz tez nalezy do tej grupy?

- Nie - powiedziata wesolo Nastia — jest jeszcze bardziej pokrecony niz ja. Kiedy
przyjezdza do mnie na weekend zabiera ze sobg swoje papiery i caly czas co$
gryzmoli’.

O zaangazowaniu bohaterki w prace zawodowa $wiadczy fakt, ze jedng
z najwigkszych przyjemnosci sprawia Anastazji znajacy jej upodobania partner,
a pdzniej maz, Losza Czistiakow wowczas, gdy kupuje jej do domu komputer,
na ktérym wreszcie moze swobodnie kontynuowac rozwigzywanie postawio-
nych przed nig podczas godzin pracy zagadek.

W grupie pracownikéw dochodzeniowych moskiewskiej milicji Kamien-
ska zajmuje stanowisko analityka spraw kryminalnych, ktore jej przetozony
utworzyl specjalnie z my$la o niej. Przekonal si¢ bowiem, ze przewidywania
Anastazji postawione na podstawie dokonywanych analiz statystycznych znaj-

¢ Pod tym wzgledem z pozoru moze przypominaé réwnie inteligentnego jak Sherlock Hol-

mes, jego brata Mycrofta, ale jej ambicja i poczucie sprawiedliwo$ci, nie pozwolilyby jej
pozostawi¢ rozwigzywania sprawy innym.

7 A. Marinina, Smier¢ i trochg mitosci, przel. E. Rawska, Warszawa 2005, s. 16.
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duja potwierdzenie w rzeczywisto$ci. Pani major nie prowadzi zatem trybu
pracy obwarowanego $cisle wytyczonymi regutami, dysponuje nieco odmien-
nym zakresem obowigzkow, jak i uprawnien niz jej koledzy. Dzieki takiemu
zabiegowi usprawiedliwionemu w $wiecie przedstawionym poszukiwaniem
przez putkownika Gordiejewa nowatorskich rozwigzan administracyjnych,
sprzyjajacych zwiekszeniu skuteczno$ci wykrywania przestepstw, poczynania
Kamienskiej sytuujg si¢ pomiedzy oficerem sledczym, detektywem, anality-
kiem a profilerem.

Skutecznos$¢ Kamienskiej, podobnie jak innych stawnych literackich de-
tektywow, wynika zatem przede wszystkim z jej przymiotéw intelektualnych,
co uwarunkowane jest wymogami konstrukcyjnymi gatunku®. Podczas prze-
prowadzanej dedukcji nie daje si¢ zwie$¢ pozorom, poddaje analizie rézne
warianty rozumowania, nie sugerujac sie przy tym mozliwoscig wiekszego czy
mniejszego ich prawdopodobienstwa. Podobnie jak Sherlock Holmes boha-
terka uwaza bowiem, ze nalezy poszukiwac réwniez innych rozwigzan niz te,
ktére w pierwszej chwili wydaja sie oczywiste. Cel osiaga dzigki odrzucaniu
konwencjonalnych drég myslenia podejmowanych przewaznie przez innych.
Tak jak Herkules Poirot, umie zrekonstruowac okolicznosci przestepstwa takze
wtedy, gdy nie moze sama udac si¢ na miejsce zdarzenia.

Jej rola w zespole putkownika Gordiejewa nieodmiennie zasadza si¢ przede
wszystkim na pracy umystowej, do ktdrej niezbedna pozostaje jej wnikliwo$cé,
bystros¢, dociekliwosé¢, bezkompromisowos¢, wytrwatosé, umiejetnosé do-
strzezenia i powigzania szczegolow niewidocznych dla przecietnego cztowieka,
a przede wszystkim zdolno$¢ niekonwencjonalnego spojrzenia na zachodzg-
ce wydarzenia. Kreacja Kamienskiej spetnia tym samym warunki stawiane
postaciom detektywow, ktdrzy w teoretycznych zalozeniach mieli by¢ nieco
bardziej przenikliwi od innych’, lecz w praktyce pisarskiej ich umiejetnosci
dedukcyjne staly na zdecydowanie wyzszym poziomie niz ich otoczenia, cze-
go nie omieszkat wprost podkresla¢ w swoich dzietach, méwiac o Sherlocku
Holmesie, taki klasyk gatunku jak Artur Conan Doyle.

Wprawdzie w cyklu Aleksandry Marininy odbiorca obserwuje wydarzenia
z reguly z dwdch stron réwnolegle - z perspektywy przestepcy oraz z per-

8 Gatunek powiesci detektywistycznej jest bowiem oparty na szaradzie, na rozwiklywaniu

zagadki.

Wedlug stynnych dziesieciu zasad Ronalda Knoxa, umieszczonych w przedmowie do anto-
logii Best Detective Stories 1928-1929, bohaterowi-detektywowi: ,,Nie wolno tez postugiwaé
sie szczegolnie przenikliwg wszystkowiedzacg intuicja, ktéra na koncu okazuje sie stuszna”
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spektywy gtéwnej bohaterki, ale jego uwaga skupia si¢ wlasnie na procesie
dochodzenia do rozwigzania przez Kamienska, na jej intelektualnym wyscigu
z poszukiwanym sprawcg naruszenia prawa'’. Synchroniczne prowadzenie przez
Marinine watku detektywa, jakim jest tu Kamienska, z watkiem przestepcy
nie zmienia gléwnej zasady konstruowania akeji wlasciwej dla gatunku. Jak
zauwazyl Roger Caillois, jest nim zastgpienie naturalnego porzadku chronolo-
gicznego wydarzen, wystepujacego w innych odmianach powie$ciowych, tzw.
porzadkiem odkrycia, ktéry zasadza si¢ na odwréceniu kolejnosci ukazywania
wydarzen:

Tymczasem powies¢ kryminalna przypomina film wyswietlany od konca do po-
czatku. Odwraca ona uplyw czasu i przestawia chronologie. Jej punktem wyjscia
jest punkt, do ktérego dochodzi powies¢ przygodowa: morderstwo, jakie zamyka
nieznany dramat; zostanie on teraz stopniowo odtworzony, nie za$ uprzednio
opowiedziany. Tak wigc w powiesci kryminalnej narracja idzie za porzadkiem
odkrycia. Wychodzi od wydarzenia, ktdre jest koricem, zamknieciem i czyniac
zen przestanke wraca do przyczyn, ktére wywolaly tragedie!.

Cykl Marininy z jednej strony czerpie wiele z klasyki gatunku, z drugiej
posiada wyraziste odniesienia do konca XX wieku, a nastepnie poczatku XXI
stulecia. Dostosowujac $wiat przedstawiony tworzonych powiesci do zachodza-
cych przemian spotecznych i obyczajowych Marianina kreuje posta¢ gléwnej
bohaterki, szczegdlnie w pierwszych tomach serii, na zasadzie przetamywania
utrzymujacych si¢ w dalszym ciggu w rosyjskim spoteczenstwie stereotypow
zycia kobiet, odnoszonych zaréwno do ich postepowania w sferze prywatnej,
jak i w pracy zawodowej. Anastazja jako kobieta-detektyw doréwnuje na niwie
zawodowej kolegom, a nawet przewyzsza ich umiejetnosciami dedukcyjnymi,
z czego po poczatkowym niedowierzaniu zdaja sobie oni doskonale sprawe,
niejednokrotnie zwracajac si¢ do niej o pomoc w rozwiklaniu pojawiajacych
sie w $ledztwach komplikacji. Odmiennie natomiast, lekcewazaco, traktuja
Kamienska ze wzgledu na to, ze jest kobieta, przestepcy, co znajduje wyraz
w przytaczanych rozmyslaniach bohaterki na temat w dalszym ciagu panujacej
dyskryminacji wlasnej pici:

Cyt. za: L. Grant-Adamson, Jak napisac powies¢ kryminalng, ttum. M. Rusinek, Krakow
1999, s. 45.

19 Roger Caillois podkresla wlasnie pojedynek dwoch bohateréw jako jedng z zasad konstruk-
cyjnych akeji gatunku. Por. R. Caillois, Powies¢ kryminalna, [w:] Odpowiedzialnos¢ i styl,
tlum. J. Blonski i in., Warszawa 1967, s. 195.

! ITbidem, s. 168.
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A tu Nastia znalazla si¢ na cudzym boisku, na ktérym toczyta si¢ stara gra wedle
starych prawidel: baba to nie czlowiek, nie ma czego szuka¢ w wydziale krymi-
nalnym. Kobieta nigdy, w Zadnych okolicznosciach nie moze by¢ madrzejsza od
mezczyzny, totez nigdy nie wykona lepiej niz on umystowej czesci pracy docho-
dzeniowej, a o fizycznej nawet szkoda gadac'.

Reakeje Anastazji w trakcie pracy wykazuja pelen profesjonalizm, poniewaz
nie daje si¢ ponie$¢ emocjom, z czym najczesciej kojarzone jest w powszechnej
opinii postepowanie kobiety. W najtrudniejszych chwilach stara si¢ mysle¢
racjonalnie i nawet w momentach zagrozenia doktadnie analizuje wszystkie
aspekty prowadzonego dochodzenia. Nie znaczy to, ze nie zdarzajg si¢ jej
sytuacje wyprowadzenia z rownowagi, dzieje sie to jednak bardzo rzadko.
Wowczas wszyscy czlonkowie ekipy odczuwaja silne zdenerwowanie ze wzgledu
na warunki, w jakich przyszto im petnic¢ stuzbe. Zazwyczaj pozostaje odporna
na stres towarzyszacy nieustannie jej pracy: ,,Nastia Kamienska potrafila nie
irytowac sig i nie zfosci¢ z powodu okolicznosci, na ktére nie miata wptywu”".

Stad tez kreacje Anastazji Kamienskiej mozna postrzegac jako realizacje
uwidaczniajacych si¢ tendencji w przemianach spoteczno-obyczajowych, jako
przykiad postaci detektywa tworzonego z perspektywy feministycznej.

Sledztwa, w ktdérych uczestniczy, s z jednej strony podobne, z drugiej od-
mienne od wyjasnianych przez jej stawnych poprzednikéw Sherlocka Holmesa
czy Herkulesa Poirot. Paralela widoczna jest w strategii prowadzenia kreacji
bohaterki oraz w zachowaniu gléwnych wyznacznikéw konstrukeyjnych ga-
tunku, za§ odmiennos¢ wynika przede wszystkim z kwestii srodowiskowych.
Odmiennos¢ dotyczy $cistego wpasowania spraw w $rodowisko wspdtczesnych
moskwian, wérdd ktérych bohaterka zyje. Stad nie stanowig one przypadkow
ekskluzywnych, rozgrywajacych sie w wyzszych sferach. Nie ma w powie-
$ciach Marininy takze egzotyki wyplywajacej z wkraczania na obszary innych
kontynentéw czy kultur, jak dzieje si¢ to u Conan Doyle’a w Znaku czterech
lub u Agaty Christie w Morderstwie w Orient-Ekspresie czy Morderstwie w Me-
zopotamii.

Znamieniem czasu jest rowniez to, ze Kamienska najczesciej zajmuje sie
prowadzonymi $ledztwami we wlasnym malym gabinecie wyposazonym
w jej najwiekszego sojusznika, jakim jest komputer. Wprowadza do niego
opracowywane przez siebie programy, pomagajace szybciej przefiltrowaé

12 A. Marinina, Gra na cudzym boisku, przel. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2017, s. 151.
3 A. Marinina, Meskie gry, przel. E. Rawska, Warszawa 2009, s. 62.
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szereg danych niezbednych do ustalania oraz eliminowania podejrzanych.
Marianina bowiem, znajac procedury pracy milicyjnej, podkresla w warstwie
narracyjnej, iz zarowno Anastazja, jak i jej koledzy nie mogg pozwoli¢ sobie
na komfort rozpracowywania jedynie jednego przestepstwa, jak dzieje sie to
w przypadku literackich detektywéw-amatoréw', poniewaz w tak duzym
miescie jak Moskwa popetnia si¢ ich wiele. Dlatego oficerowie §ledczy musza
réwnoczesnie bada¢ okolicznosci kilku naruszen prawa. Niemniej zgodnie
z regulami gatunku akcja w kolejnych powiesciach skupia sie oczywiscie na
jednym frapujacym przestepstwie, ktére rozpracowuje gléwna bohaterka.
Innym sygnalem czaséw sa znaczace stabosci fizyczne bohaterki. To raczej
nietypowy rys dla wezesniejszych literackich kreacji detektywéw. Sg one na tyle
powazne, ze niekiedy przeszkadzajg Kamienskiej w prowadzeniu dochodzen,
ale, stanowigc przeciwwage dla jej wysokiego ilorazu intelektu, paradoksalnie
uwiarygodniajg zarazem jej wizerunek. Poza tym polaczone pozostaja z jej
(jak sama go okresla) trudnym, czy tez raczej stanowczym charakterem, dzieki
ktéremu jest w stanie mimo wszystko przemdc niedomagania fizyczne badz
je odpowiednio przewidzie¢ i w pewnym stopniu obej$¢. Wiaza si¢ one ze
stabym ukfadem krazenia Anastazji, ktéry wywoluje chwilowe dusznosci, zle
samopoczucie bohaterki, a nawet czasem potrafi spowodowac lekkie zapasci
swiadomosci:
W toalecie Nastia wyjela z torebki fiolke z amoniakiem, otworzyta ja nerwowo
i mocno zwilzywszy chusteczke do nosa, przycisneta ja do skroni i czota. Po po-
mieszczeniu rozszed! sie ostry zapach. Usiadla na migkkiej faweczce i zamkneta
oczy. Przeklete krazenie. Jak mozna by¢ detektywem, nie majac zdrowia? Powinna

siedzie¢ w domu i zarabia¢ korepetycjami, podciggajac maloletnich leni z mate-
matyki czy jezykow obcych. Oplacalne i spokojne®.

Drugim powaznym defektem fizycznym jest doznany w przeszlosci przez
Kamienska uraz kregostupa, wywotujacy boél powigzany z doraznymi trud-
no$ciami w dzwiganiu ci¢zszych rzeczy czy nawet siedzeniem diuzszy czas
w jednej pozycji. Nie przeszkadza on jednak zdeterminowanej pani major
rozpracowywac zagadki, poniewaz wymuszona takimi okoliczno$ciami przyj-
mowana wowczas pozycja lezaca nie przeszkadza w snuciu dedukeji, kwestie

" Jerzy Siewierski w swojej klasyfikacji bohateréw omawianego gatunku, dzieli ich na: de-
tektywow-amatoréw, detektywow prywatnych oraz policjantéw. Por. J. Siewierski, Powies¢
kryminalna, op. cit., s. 68.

> A. Marinina, Kolacja z zabéjcg, przel. M. Bartosik, Warszawa 2010, s. 205.
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dochodzenia w terenie przejmuja koledzy, a w mieszkaniu pomaga jej nieza-
wodny Czistiakow: ,,Pozostalg cz¢$¢ soboty i cala niedziele Nastia spedzita lezac
na podiodze (wystarczyto nawet kilkaset metréw, jakie przeszta z wypchana
papierami torba, zeby wrécily bdle kregostupa), wérdd sterty dokumentow,
rekopisow, brudnopiséw i obliczen Iriny Filatowej”'s.

Bohaterka jak na wspolczesne warunki okazuje si¢ bardzo mato mobil-
na. Chociaz jej matka, jako lingwistka, pracuje przez kilka lat na kontrakcie
w Skandynawii, Anastazja jej nie odwiedza. Rzadko wyjezdza poza Moskwe, po
ktdrej porusza si¢ glownie metrem, a nie samochodem, poniewaz zniechgcaja
ja uliczne korki. Wyjatkowo tylko opuszcza kraj. Dzieje si¢ to w Ukradzionym
snie, gdy wraz z grupa kolegéw wyrusza na kilka dni do Wloch w ramach
miedzynarodowej wspolpracy, co umozliwia jej rozwiklanie zagadki popet-
nionego w Moskwie morderstwa miodej sekretarki. Dzieki temu okoliczno-
$ci przestepstwa, ktore wezes$niej wydawaly si¢ nieprawdopodobne, zyskuja
racjonalne wyjasnienie, poniewaz Kamienska odkrywa podobienstwo fabuty
kupionego na wloskim straganie kryminalu ze snem nawiedzajacym wczesniej
ofiare. Bohaterka nawet nie mysli o ewentualnym poszukiwaniu wytchnienia
u znajomych na daczy, stanowigcej wymarzony sposéb odpoczynku innych
postaci. Gdy na skutek nalegan zwierzchnika udaje si¢ do sanatorium, okazuje
sie, Ze nawet tam wplatuje si¢ w rozwigzywanie zagadki kryminalnej, cho¢
czyni to nie na prosbe miejscowego oddziatu milicji, lecz, co stanowi osobliwe
rozwigzanie fabularne, apelu tamtejszego szefa $wiata przestepczego Eduarda
Denisowa, zaniepokojonego pojawiajaca sie niespodziewanie i nie przebierajaca
w $rodkach konkurencja.

W kolejnych powiesciach nastepuje stopniowa rozbudowa sfery zycia
prywatnego gléwnej bohaterki. Rodzice Kamienskiej rozwiedli si¢, gdy cérka
miala rok, dlatego ze swoim rodzonym ojcem widywala si¢ rzadko, natomiast
nowego wybranka matki, Nadiezdy Rostistawowny, bohaterka uwazata za
wlasciwego swojego tate, poniewaz zawsze odczuwala jego zainteresowanie
i opieke. By¢ moze to przyjacielskie stosunki z ojczymem, Leonidem Pietro-
wiczem, zawazyly na wyborze jej kariery zawodowej, gdyz mimo zdolnosci
matematycznych poszla po studiach do pracy w milicji, gdzie wlasnie ojczym
przez wiele lat funkcjonowat.

Z wykreowanej w pierwszej powiesci chlodnej, czy tez niemal catkowicie
obojetnej na emocjonalng strone zycia pani major, ktéra mowi o sobie, ze przede

16 Tbidem, s. 82-83.
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wszystkim nie jest kobieta, ale detektywem, przemienia si¢ w posta¢ obdarzona
wigksza dozg wrazliwosci. Ta strona jej natury przeksztalca si¢ rowniez na polu
zycia romansowego. Poczatkowo Kamienska traktuje zwigzek ze swoim wielo-
letnim partnerem, profesorem matematyki Losza Czistiakowem, z duza doza
obopdlnej swobody, bardziej jako przyjazn i mozliwos¢ prowadzenia wspolnie
dlugich interesujacych dysput. W pierwszej powiesci jego osoba potrzebna
jest przede wszystkim dla pomyslnego rozwigzania konicowej partii fabuty, co
umozliwiaja wczesniejsze wspdlne zainteresowania matematyczne obojga. Co
wiecej, bohaterce nie przeszkadzaja jego przelotne romanse z innymi napo-
tkanymi kobietami, po ktérych zresztg zawsze do niej powraca. W nastepnych
tomach takze pozostaje malo wylewna, o czym $wiadczy chocby jej reakcja na
dluzszy wyjazd stuzbowy meza w rozmowie z ojczymem:

- Nie bedziesz tesknic?
Nastia podniosta na ojczyma zdziwiony wzrok.
— Tato, przeciez mnie znasz.

- Znam, znam — westchnal Leonid Pietrowicz. — Chodzisz jak kot wlasnymi dro-
gami. Nawet za mamga nie tgsknilas, kiedy mieszkala za granica".

Jednak Kamienska przemienia si¢ w osobg czasem potrzebujaca w trudnych
chwilach wsparcia duchowego, co zapewnia jej racjonalnie spogladajacy na
$wiat Czistiakow, ktory z kolei zmienia si¢ w nastepnych powiesciach w wier-
nego, opiekunczego, czasem az nadto idealnego meza: ,Losza pielegnowal ja
w chorobie, taszczyt torby z zakupami, podawal smaczne kolacje, potulnie
znosil jej zdecydowana nieche¢ do oficjalnego uregulowania ich stosunkoéw,
cierpliwie przeczekiwal ataki ztego nastroju™. Relacje panujace migedzy mat-
zonkami stanowia zatem inwersj¢ tradycyjnego, patriarchalnego ukladu,
funkcjonujacego najczesciej w rosyjskim spoleczenstwie.

Zarazem Marinina dba o to, by zZycie malzenskie nie absorbowato zbytnio
Anastazji, a w konsekwencji nie przeszkadzalo zaréwno bohaterce w prowa-
dzonych $ledztwach, jak i jej jako autorce w konstruowaniu fabuly, dlatego
najczesciej odsuwa Czistiakowa na dalszy plan. Jest to jednak praktyka
tworcza czgsto spotykana w powiesciach detektywistycznych. Stad Losza
jako naukowiec z reguly jest zajety: wyjazdami stuzbowymi, organizowa-
nymi konferencjami naukowymi, przeprowadzaniem obrony doktorantéw,

7 A. Marinina, Meskie gry, op. cit., s. 18.

'8 A. Marinina, Zabdjca mimo woli, przel. A. Stronka, Warszawa 2008, s. 7.



158 Iwona Mityk

pisaniem ksiazek, a czasem pomieszkuje u rodzicéw, poniewaz ma stamtad
zdecydowanie blizej do pracy.

Podobnie jak w przypadku pierwszoplanowego motywu romansowego,
Marinina réwniez rozwija na potrzeby konstruowanych w pdzniejszych tomach
pomystéw fabularnych koleje zycia prywatnego Kamienskiej. Gdy pragnie
ukazac ja jako osobe, ktdra jednak jest zdolna wspdtodczuwac perypetie innych
bohateréw, wspomina o nieszczesliwej mtodzienczej mitosci Anastazji. Traktuje
jednak to wydarzenie jako niewiele znaczacy epizod. W jednym z dalszych
tomow natomiast — w Styliscie — ten watek stanowi dogodny punkt wyjscio-
wy akgeji, ktéra zostaje przez pisarke osnuta wtasnie wokoét niego. Marinina
rozbudowuje zatem niektdre watki dotyczace zycia osobistego Kamienskiej,
stanowigce material poboczny w poprzednich tomach, kierujac si¢ nie tyle
pragnieniem dopracowania jej sylwetki, co przede wszystkim potrzebami
pomystow tworczych.

Charakterystyczny jest takze brak dbalosci Kamienskiej o wyglad zewnetrz-
ny, tradycyjnie kojarzony raczej z picia meska. Anastazja preferuje tu wygode
nad atrakcyjno$¢, w czym utwierdza jg réwniez specyfika wykonywanej pracy,
w ktorej zaleta okazuje sie jej niepozorna powierzchowno$¢. Nierzucajacy sie
w oczy wyglad bohaterki staje si¢ jej sprzymierzencem przy prowadzonych
Sledztwach, poniewaz ze swoja bladg cera i malo charakterystycznymi delikat-
nymi rysami twarzy nie zwraca na siebie uwagi przestepcow. Brak makijazu
oraz sportowy charakter stroju staje si¢ tak bardzo charakterystyczny dla
Kamienskiej, ze nawet w momentach gdy zdobywa si¢ na bardziej atrakcyjny
wyglad mentalnie w dalszym ciagu czuje si¢ niczym Kopciuszek:

Anastazja oszofomiona patrzyla na zdjecie, nie wierzac wlasnym oczom. Czyzby
to byla ona? Ta wytworna mioda kobieta w krotkiej spddniczce, odstaniajacej
zgrabne, dlugie nogi, w czarnej bluzce, podkreslajacej jasng karnacje i w ele-
ganckim bialym zakiecie - to ona? Z fotografii spogladala na nig chlodna twarz
o klasycznych, regularnych rysach, wydatnych kosciach policzkowych, tadnie
zarysowanych ustach i zamyslonym spojrzeniu. Dopiero patrzac na zdjecie, Nastia
przypomniala sobie, ze pos$wiecita dzi§ pot godziny na staranny makijaz, dzigki
ktéremu rzeczywiscie wyglada nie najgorzej. Tak dalece przywykla juz do swej
niepozornej powierzchownosci, Ze czula si¢ jak szara myszka nawet wtedy, kiedy
w istocie mogta uchodzi¢ niemal za gwiazde filmowa".

1" A. Marinina, Smier¢ i trochg mitosci, op. cit., s. 38.
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Wyjatkowos¢ postaci bohaterki na tle jej otoczenia potwierdza jej ulubiony
sposob spedzania wakacji. Miesci si¢ on w zwyczaju obdarowywania przez twor-
cow swoich literackich kreacji detektywow drobnymi ekscentrycznosciami. Dla
Kamienskiej wypoczynek to przebywanie w swoim ciasnym mieszkaniu i thu-
maczenie obcojezycznych powiesci, co daje jej satysfakcje jezykowego treningu,
a takze przyczynia sie¢ do podbudowania wlasnych skromnych finansow. Te
prace umozliwiaja jej wrodzone zdolnosci jezykowe?. Dzigki wynagrodzeniom
za przektady moze zaspokaja¢ swoje dwie stabostki [w stereotypowej opinii
pasujace bardziej do mezczyzny niz do kobiety], jak natdg palenia papieroséw
czy picie wielu filizanek dobrej jako$ciowo kawy podczas stawiania hipotez.
Mimo to nie jest domatorka w tradycyjnym sensie, nie przywigzuje bowiem
wagi do prac domowych. Ustepuje w tym wypadku mezowi, ktory przejmuje
takie tradycyjnie kojarzone z pracami kobiety obowiazki, jak zakupy wiktuatow
czy gotowanie obiadéw. Bohaterka niejednokrotnie nie tylko nie dba o przygo-
towanie sobie positkow, ale w momentach najwigkszego natezenia obowigzkow
zawodowych zapomina o ich spozyciu. Gdy po raz pierwszy odwiedza nowe
obszerne mieszkanie przyrodniego brata i jego zony Darii, réwnoczesnie mysli
z lekkim poplochem, jak duzo czasu bratowa musi poswieci¢ na utrzymanie
w nim porzadku. Dlatego nie utyskuje w przeciwienstwie do swoich kolegédw
na zte warunki mieszkaniowe, ale, paradoksalnie, jest zadowolona, ze wraz
z mezem ma do dyspozycji jedynie kawalerke.

W cyklu Marininy zatem charakterystyczna gléwna bohaterka, Anastazja
Kamienska, okazala si¢ odpowiednig dla tego gatunku, przyciagajaca uwage czy-
telnikow kreacja, nawigzujaca do regul klasycznej powiesci detektywistycznej,
ale dostosowang rowniez do warunkow wspolczesnych. Kreacja przyciagajaca
poprzez swoje nadnaturalne w $wiecie realnym zalety intelektualne (ktérymi
dysponowali jej literaccy poprzednicy), ale tez wady, ktdre z kolei, dzialajac
przeciwstawnie, czynig jg bardziej interesujaca. Odbiorca moze z jednej strony
podziwia¢ jej umiejetnosci dedukceyjne, a z drugiej, ze wzgledu na przezywane
przez nig chwile zwatpienia we wlasne mozliwosci, nieche¢ do wysitku fizycz-
nego czy lenistwo charakteryzujace ja w zakresie prac domowych, moze si¢
z nig identyfikowac.

» Bohaterka wlada biegle piecioma jezykami, a w ramach ceremonii porannego przebudzania
przywoluje w pamieci okreslone grupy obcych stow.
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Artykut traktuje o randze indianskich wierzen i snéw w realizmie magicznym Miguela
Angela Asturiasa. Przybliza spojrzenie samego pisarza na istote realizmu magicznego.
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The article deals with the importance of Indian beliefs and dreams in the magical realism
of Miguel Angel Asturias. It presents the writer’s own view of what he considers the es-
sence of magical realism. On top of that, the article fills in the gap in the knowledge about
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the literary works of the Nobel Prize winner. It can also contribute to the discussion on
magical realism, which is regaining its popularity through the resumption of the novels
written in this convention.

Miguel Angel Asturias (ur. 19 pazdziernika 1899 roku w Gwatemali,
zm. 9 czerwca 1974 roku w Madrycie). Gwatemalski pisarz, dziennikarz,
opozycjonista i dyplomata. Laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury
w 1967 roku za ,,wybitne osiaggniecia tworcze, u podloza ktérych lezy zainte-
resowanie obyczajami i tradycja Indian Ameryki Lacinskiej”. Prorocze wydaja
sie tu stowa wypowiedziane w 1953 roku przez Jeana Blanzata w Paryzu, iz:
»Dzigki [Miguelowi Angelowi Asturiasowi — przyp. D.M.] znacznie lepiej
znamy jego maly kraj, z przyroda, narodem i jego niedawng historig niz wiele
innych wigkszych krajéw™. Rajmund Kalicki przywoluje tez stowa samego
Asturiasa, w ktorych pisarz gwatemalski odwotywal sie z upodobaniem do
realizmu magicznego twierdzac, iz: ,Miedzy $wiatem rzeczywistym - mo-
wil — a magig istnieje jakas trzecia kategoria rzeczywistosci. Polgczenie tego,
co widzialne i dotykalne, z tym, co urojone. Podobne jest ono temu, czego
szukali surrealiSci skupieni wokot Bretona, a co mozna by okresli¢ mianem
realizm magiczny”. Kalicki udowadnia, ze realizm magiczny ma bezposredni
zwigzek z percepcja Swiata przez Indian myslacych obrazami. Postrzegaja oni
rzeczywistos¢ jako oddzielne zjawiska i wyobrazenia, w ktorych ,,znika $wiat
realny a jawig si¢ sny™”.

Gwatemala, z ktorej wywodzi sie przyszty noblista, jest niewielkim panstwem
Ameryki Srodkowej potozonym migdzy Oceanem Atlantyckim a Pacyfikiem.
Powodem, dla ktorego swiat ustyszal ostatnio o tym niewielkim kraju, stal sie
fakt ogloszenia w 2015 roku Gwatemali Stolicg Kultury Latynoamerykanskie;j.
Cho¢ dzielg nas od tamtego czasu ponad trzy lata, to jednak zwigzek zainte-
resowan badawczych z tym panstwem trwa nadal®.

' J. Blanzat, Week-end en Guatemala, ,,Figaro littéraire” 7 lutego 1953, Paryz [cyt. za: E. Pacu-
rariu, Literatura Ameryki Laciriskiej, ttum. S. Wawrzkowicz, Warszawa 1970, s. 308].

2 Ibidem, s. 129.
3 Ibidem.

* Zob. m.in.: D. Mucha, Gwatemala w migdzynarodowych kontekstach kulturowych. Szkice,

Piotrkéw Trybunalski 2015; eadem, Dagoberto Visquez Castarieda (1922-1999). Portret
artysty latynoamerykanskiego, Piotrkow Trybunalski 2018; eadem, Kreatywnos¢ w dydaktyce
szkoly wyzszej. W obszarze studiéw latynoamerykanistycznych, Piotrkéw Trybunalski 2018.
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W zyciu Miguela Angela Asturiasa, potomka Indian Maya ze strony matki,
Marii Rosales, bylo kilka okazji i powodéw poznania kultury indianskiej ludno-
$ci Gwatemali. Po raz pierwszy zetknal si¢ z rdzenng indianiskg tematyka i mi-
tami, slyszac z ust niani, Indianki, Loli Reyes, niezwykle indianskie opowiesci
fantastyczne. Legendy i mity poznane wowczas stanowity dla M.A. Asturiasa
niewyczerpane Zrédlo inspiracji w pézniejszych latach studiéw nad jezykiem
Indian i w tworczodci literackiej noblisty. Juz jako student prawa Miguel Angel
Asturias w Uniwersytecie San Carlos w Gwatemali interesowal si¢ problemami
socjalnymi ludnosci indianskiej, o czym napisal prace dyplomowg na wydziale
prawa. Wysoki poziom pracy sprawil, iz przyniosta uznanie jej autorowi. Nic
wiec dziwnego, iz rodzice zdecydowali o jego studiach w Europie. W trakcie
pobytu na Sorbonie w Paryzu Miguel Angel Asturias mial znakomitg okazje,
by blizej pozna¢ pochodzenie swych rodzicéw: ojca z Asturii w Hiszpanii
oraz matki z plemienia Maya. ,Razem z Meksykaninem, Gonzalesem de
Mendoza, Asturias przettumaczyl na jezyk francuski, pod okiem profesora
Georgesa Raynauda, dwie $wiete ksiegi tego plemienia: Popol Vuh i Chilam
Balam®. Wrazenia swoje przelal na papier, wydajac w 1930 roku w Madrycie
Leyendas de Guatemala (Legendy gwatemalskie — ttumaczenie na jezyk polski
1979), bedace poetycka interpretacja mitéw Maya. Przeklad $wietej ksiegi
Majow Popol Vuh Asturias ukonczyl w 1926 roku®. Warto zaznaczy¢, iz Popol
Vuh (polskie wydanie” - Ksiega Podbojow i Ksigga Wspdlnoty) stanowi swoisty
przewodnik po nieistniejacej juz cywilizacji Majow?®. Historia dotyczy dwoch
bogdéw, ktérymi byli Gugumatz i Huracan, uwazanych za stwoércéw nowego
$wiata. Ich kilkakrotne proby stworzenia $wiata konczyty sie kolejnymi nie-
powodzeniami.

5

Miguel Angel Asturias, https://pl.wikipedia.org/wiki/Miguel_%C3%81ngel_Asturias (dostep:
12.11.2018). Szerzej na ten temat w podrozdziale niniejszej ksigzki zatytulowanym Styl
Maya.

Zamierzal studiowac ekonomie na uniwersytecie w Londynie, w koricu jednak znalazl sie na
Sorbonie w Paryzu, gdzie od 1923 roku przez pie¢ lat studiowal mitologie i kulture Majow.
Miguel Angel Asturias, https://pl.wikipedia.org/wiki/Miguel_%C3%81ngel_Asturias (dostep:
15.01.2019).

D. Tedlack, Popol Vuh. Ksiega Majow o poczgtkach zycia oraz chwale bogow i wltadcow,
przektad I. Szybilska, [b.m.] 2007 (data przyblizona), http://lubimyczytac.pl/ksiazka/54786/
popol-vuh-ksiega-majow-o-poczatkach-zycia-oraz-chwale-bogow-i-wladcow (dostep:
25.06.2019).

Anonymous - Popol Vuh, Popol Vuh Summary, https://www.gradesaver.com/popol-vuh/
study-guide/summary (dostep 29.09.2018).


https://www.gradesaver.com/popol-vuh/study-guide/summary
https://www.gradesaver.com/popol-vuh/study-guide/summary

164 Danuta Mucha

Pewien problem nastreczata pisarzowi specyfika indianskiej mentalnosci
utrudniajgca, a wrecz uniemozliwiajgca, oddzielenie wizji rzeczywistosci od
tego, co tak typowe dla widzenia indianskiego, czyli: ,wy$nione, wyobrazone,
badz urojone™. Wéwczas w sukurs przyszed! pisarzowi surrealizm, z ktérym
zapoznal si¢ w Paryzu. To wlasnie Legendy gwatemalskie (1930) Asturiasa
uznane zostaly za pierwszy utwor realizmu magicznego w Ameryce Lacin-
skiej, a co za tym idzie, ich autora okrzyknieto tworcg realizmu magicznego
w Ameryce Lacinskie;j".

Proza Asturiasa w duzej mierze nasycona jest poetyckoscia. Jej autor
pozostawal pod wplywem surrealizmu, ktéry w ogromnej mierze dopo-
mogl Asturiasowi w oddaniu psychiki Indian''. ,Innymi stowy - pisat
Enrique Anderson Imbert - spoleczna i polityczna rzeczywisto$¢ oraz swiat
$wietych tradycji Majow, swiat snéw i wyobrazni pisarza znajduja wyraz
w «realizmie magicznym»”'?. Dzigki niemu bowiem zdotal przekroczy¢
granice indianskiej fantazji i rzeczywisto$ci. Jak nikt inny potrafit do-
strzec granice dzielace fantazj¢ i rzeczywisto$¢. Unikal jednak nazywania
kierunku w odniesieniu do wlasnej twdrczosci. ,,Zamiast tego uzyl go
w odniesieniu do opowiesci Majow napisanych przed podbojem Ameryki
przez Europejczykdw, takich jak: Popol Vuh czy Los Anales de los Xahil**.
Asturias, dostrzegajacy $cisly zwiagzek realizmu magicznego z mentalnoscia
indianska, tak o tym moéwit:

Indianin lub metys w malej wiosce moéglby opisac, jak zobaczyt ogromny kamien
przeksztalcajacy sie w osobe lub olbrzyma, lub chmure zamieniajaca si¢ w ka-
mien. To nie jest namacalna rzeczywistos¢, ale wymaga zrozumienia nadprzyro-

Miguel Angel Asturias, https://pl.wikipedia.org/wiki/Miguel_%C3%81ngel_Asturias (dostep:
12.11.2018).

Dyskusja na temat poczatkéw realizmu magicznego w Ameryce Lacinskiej trwata i trwa
do dzis. Zob. m.in.: T. Pindel, Realizm magiczny. Przewodnik praktyczny, Krakéw 2010;
K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia innego porzgdku. Mapa realizmu magicznego w literaturze
swiatowej XX i XXI wieku, Krakow 2009; Realizm magiczny. Teoria i realizacje artystyczne,
red. J. Biedermann, G. Gazda, I. Hiibner, £.6dz 2007; E. Luszczyk, N. Pluta, Historia literatur
iberoamerykariskich, Warszawa 2010.

L. Royano Gutiérrez, Las novelas de Miguel Angel Asturias: desde la teoria de la recepcion,
Valladolid 1993, s. 84.

E.A. Imbert, Historia literatury hispanoamerykatiskiej, Warszawa 1986, s. 326.

R.G. Mead Jr., Miguel Angel Asturias and the Nobel Prize, ,, American Association of Teachers
of Spanish and Portuguese” May 1968, 51 (2), s. 330.
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dzonych sit. Wlagnie dlatego, kiedy musze nada¢ mu literackg nazwe, nazywam

to ,magicznym realizmem”™*.

Swiadomo$¢ warto$ci indianiskiego $wiata pozbawia Miguela Angela Asturia-
sa w Paryzu, tak charakterystycznego dla Latynoséw w Europie, poczucia
nizszosci. Ponadto umozliwia autonomiczng prace twdrcza, gleboko zanurzo-
na w ksiegach Indian Popol Vuh, biblii Quiche i Annals z Xahil z Cakchiquel,
ktdre stang sie odtad jego sifa. Mimo §wiadomosci znaczenia tej wiedzy, nie
zamierza podporzadkowywac sie w swych pracach rygorom naukowym, lecz
zastosowaniem tejze wiedzy dla potrzeb wlasnej dzialalnodci literackiej. Le-
gendy gwatemalskie Asturiasa powstaly na zasadzie odskoczni od naukowych
dociekan pisarza we Francji. Prace badawcze nad ksiegami Popol Vuh, stanowity
pozywke dla wyobrazni literackiej przyszlego noblisty. Siegal bowiem w gtab
kultury, w ktérej wszystko znaczy, wszystko ma ukryty sens i site. Taka wy-
jatkowa moc sprawcza ma na przyktad w kulturze Majéw stowo. Stowo, ktére
odrdznia cztowieka od kamienia, gdy ,w lesie ludzkich drzew, gdzie kamienie
widza, licie méwia, $mieja sie wody”. Indianska réznicujaca wartos$¢ stowa
nadaje mu najwyzszg range i moc. Asturias mial tego petna swiadomos¢, dlatego
uwazal dziela literatury Majow za surrealistyczne, ,,}acza bowiem w sobie to,
co rzeczywiste z tym, co wysnione w taki przekonujacy sposob, iz sen wydaje
sie bardziej realny niz sama rzeczywisto$¢”".

Nadal w Paryzu towarzysza mu uczucia nostalgii za krajem i kulturg pocho-
dzenia, ktore stara sie pokonywac przez przyjaznie ze srodowiskiem studentéow
z Ameryki Lacinskiej, ktérym czytuje Legendy gwatemalskie juz w roku 1923.
Jednak druk ksigzki przypada dopiero na rok 1930 i ma miejsce w Madrycie.
To opdznienie w debiucie ksigzkowym wynika, wedtug wloskiego badacza
Giuseppe Belliniego, z kilku powodow:

Legendy faktycznie powstaly w latach 1923-1926. Stanowia pierwszy dokument
o prawdziwej wartosci literackiej Asturiasa. Ksigzka natychmiast zwraca uwage
krytykow; wraz z tym faktem rozpoczyna sie niekonczaca sie podréz, w wymiarze
sentymentalnym, ktory podkresla wartosci gwatemalskiego $wiata jako esencji
$wiata amerykanskiego'®.

4 Tbidem.

15 ]. Petry, Postowie, [w:] M.A. Asturias, Legendy gwatemalskie, ttam. J. Petry-Mroczkowska,
Krakéw 1979, s. 108.

16 Tbidem.
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Legendy gwatemalskie zawieraja elementy basniowe z okresu prekortezjan-
skiego i kolonialnego. Przemieszane sg tu zaréwno wierzenia indianskie, jak
i chrzescijanskie, stad na przyktad mniszkom towarzysza mity poganskie
(Legenda o Cadejo), a zakonnikom za$§ watki basniowe (Legenda o Sombre-
ronie). Autor Legend podnosi tez istotng kwestie z kultury indianskiej doty-
czacg znaczenia w ich tradycji korzeni. Motyw korzeni szczegdlnie widoczny
jest w legendzie Kiedy powracam pamiecig oraz w opowiadaniu Czarownicy
wiosennej burzy, gdzie stanowig ostoje stabilnosci w Zywiole pozaru i trzesien
ziemi; one nie zasnely pod ziemia, odnajdujac czasem ,,odlamek gwiazdy
albo miasto skarabeuszy”. W Legendach gwatemalskich ,pisarz dokonal me-
taforycznego przeobrazenia magicznej wizji §wiata charakterystycznej dla
Majow”". Tu w sposob niezwykle wyrazny nastapi potwierdzenie stow, iz
»realizm magiczny wspiera indianska wiara w metamorfoze, przekonanie,
ze czlowiek sitg wlasnej woli moze powsta¢ z kamienia lub przeistoczy¢ sie
w zwierze, trwaé¢ w jednym miejscu jako czltowiek, w innym jako jego sobo-
wtér (nahual)”'®. O tym, jakie znaczenie dla realizmu magicznego maja mity
i sny indianskie dzi$ juz nikogo przekonywac nie trzeba. Polaczenia dokonat
Miguel Angel Asturias, wigczajac do realizmu mity i sny indianiskie, oddajgce,
jego zdaniem, w najpelniejszy sposdb realia rdzennych mieszkancéw Amery-
ki Lacinskiej, ze szczeg6lnym uwzglednieniem mitologii Indian Maya Kicze
w Gwatemali. W Paryzu dotart do zrédel ukazujacych ogromne zdobycze
cywilizacyjne Indian w czasach poprzedzajacych konkwiste. Oddajg to stowa,
iz ,Przed przybyciem hiszpanskich konkwistadoréw cywilizacja byta bardzo
zaawansowana politycznie, gospodarczo i spotecznie”. Zrozumial niezwykla
wage $wiata, ktory zniknie, jesli ktos go od tego nie uchroni. Poczul w sobie
misje obrony warto$ci, z ktérymi si¢ utozsamiat jako potomek Indian. Do tego
stopnia ,wierzyt w $wieto$¢ tradycji Majow, ze pracowal nad przywrdceniem
zycia do swojej kultury poprzez wlaczenie indianskich obrazéw i tradycji do
swoich powiesci”. Umiejetno$¢ laczenia mitéw i snéw indianskich z realnym
$wiatem, stanowigca w rezultacie nowa jakosc¢, czyli realizm magiczny, bedzie
odtad domeng w calym niemal pisarstwie Asturiasa. ,,Zapytany o swoja me-
tode interpretacji psychiki Majow, Asturias byt cytowany: «duzo stuchatem,
troche sobie wyobrazalem i wymyslitem reszte» (Of mucho, supuse un poco

7 E.A. Imbert, Historia literatury..., op. cit., s. 233.
'8 Ibidem, s. 130.
¥ Ibidem.
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mds e inventé el resto)”*. Proza poetycka Asturiasa staje si¢ wrecz nieodzowna
do zrozumienia Gwatemali i jej rdzennych mieszkancéw. Nic dziwnego, ze
dostrzegta to Akademia Szwedzka, nadajac mu wlasnie za to Nagrode Nobla.
Ktokolwiek byt w Gwatemali i zna jej specyfike, nigdy dziwi¢ si¢ tej decyzji
nie powinien. Legendy gwatemalskie wprowadzaja bowiem w §wiat wierzen
réznymi drogami i sposobami literackiego wyrazu. Tu nie dziwi, iz Asturias
nazwany jest wielkim poeta*. Pisarz odwoluje sie¢ nie tylko do wlasnych odczu¢
i wspomnien z pobytu w ojczyzZnie, ale oddaje obraz wrecz portretowy niezapi-
sanego $wiata, istniejacego w ustnym przekazie, wysoce zmetaforyzowanego.
Budujgc $wiat przedstawiony fabutami ptyngcymi z ust indianskich czarow-
nikéw, osadza go w czasie, miejscu, w akcie stworzenia $wiata i przenikania
do $wiadomosci poprzez sny.

Wysoki kontekst*?, charakterystyczny dla Ameryki Lacinskiej, nie moze
istnie¢ bez udzialu literatury. Réwniez ona, jako przejaw ludzkiej wyobrazni
i intelektualnej potrzeby, musi sila rzeczy by¢ nacechowana wysokim kontek-
stem. I cho¢ wiele wskazuje w historii na odstepstwa od zawoalowania tresci
na rzecz ich bezposredniego nazywania, to jednak w spolecznym rozumieniu
nie znajdujg one odbicia. Zawoalowany przekaz o wiele silniej oddzialuje na
wyobraznig niz bezposredni, postrzegany w Ameryce Lacinskiej za nietaktowny
i $wiadczacy o braku ogtady i dobrych manier. Obserwacje czynione na co
dzien szybko utwierdza nas w przekonaniu, ze jedli nie bedziemy stosowac si¢
do zasad wysokiego kontekstu w Ameryce Lacinskiej, to nie bedziemy w stanie
ani zrozumie¢ jej mieszkancéw, ani przez nich nie zostaniemy zrozumiani.
Rozczarowania mogg by¢ bardzo przykre w skutkach i na ogét doprowadzac¢ do

20 Cyt. za: L.R. Gutiérrez, Las novelas de Miguel Angel Asturias: desde la teoria de la recepcion,
Valladolid 1993, s. 90.

2L E. Cot Ajt, Miguel Angel Asturias es el gran poeta objetivo de Guatemala, https://www.
prensalibre.com/vida/escenario/miguel-angel-asturias-escritor-inmortal-0-1240676085/
(dostep: 12.11.2018).

2 Autorem okreslen ,,wysokiego i niskiego kontekstu” jest Edward Hall; réznice polegaja na
dostownosci lub braku dostowno$ci informacji i zachowan w ich zawoalowanej formie.
W Ameryce Laciniskiej obowiazuje wysoki kontekst, natomiast w Europie - istnieje przewaga
niskiego kontekstu. W Polsce wystepuje zaréwno wysoki, jak i niski kontekst. Ten ostatni
znamienny jest m.in. dla Stanéw Zjednoczonych. Na przyktad, w kulturach wysokiego
kontekstu komunikacja nie polega na informacjach bezposrednich, poniewaz wigkszo$¢
przekazu jest rozumiana bez ich obecnoéci. Kultury niskiego kontekstu sg bardziej dostowne
i bezposrednie. S. Reynold, D. Valentine, Komunikacja migdzykulturowa, Warszawa 2009,
s. 20.


https://www.prensalibre.com/vida/escenario/miguel-angel-asturias-escritor-inmortal-0-1240676085/
https://www.prensalibre.com/vida/escenario/miguel-angel-asturias-escritor-inmortal-0-1240676085/
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frustracji. Dlatego dzieta literackie Asturiasa wprowadzaja pewien fad, dzieki
przywolaniu legend, lezacych u podstaw obecnego stanu rzeczy, nazywanego
wysokim kontekstem. Dzieki niemu mozemy duzo latwiej zrozumie¢ psychike
Gwatemalczykdw, a i swojg wlasng, bowiem spostrzezenia indianskie maja
duzy potencjal przekazu tre$ci uniwersalnych znamiennych dla mieszkancéw
wszystkich szerokosci geograficznych.

Jesli uznamy za badaczami, iz powstanie mitéw i legend przypada na lata
sze$¢dziesiate przed naszg erg, a konkwista dazyta do ich catkowitego unice-
stwienia, to gdyby nie dziela literackie Miguela Angela Asturiasa, nie byloby
dzi$ poteznego dowodu na myslenie Indian funkcjonujace nadal w ustnych
przekazach jezyka kicze, ktory znaja wylacznie Indianie. Swiat indianskich
wierzen i potegi stowa, jako nacechowanego sitg sprawcza, przenika do naszej
$wiadomosci nie tylko znaczonymi stowami opowiesciami, lecz takze cala
gamga Srodkow literackiego i artystycznego wyrazu poprzez liczne powtoérzenia
niczym refren, stowa dzwigkonasladowcze oddajgce rytm tancéw indianskich
i role ciszy. Asturiasowi udaje si¢ wytworzy¢ specyficzny klimat. Takze poprzez
interpunkcje, w ktorej czesto stosuje wykrzyknienia. Caly przekaz wibruje
w nas swoistym oddaniem wrzawy, ale i smutku w stowach indianskiej pary
gawedziarzy, snujacej jak w poténie swoje opowiesci. Wszystko w niej znaczy.
Wszystko oddziatuje. I jest ze soba $cisle powigzane. Ten indianski §piew nie
ma ani poczatku ani konca. Narrator przystuchuje mu si¢ uwaznie, ale jest
nie tylko zaznajamiany z legendami, ale takze czynnie w nich uczestniczy,
co poteguje sile literackiego przekazu. To, co dla zwyktego przechodnia lub
turysty z Europy moze stanowic jedynie spostrzezenie, na przyklad trzgsienia
ziemi czy widok wulkanéw rozumianych sejsmologicznie, to w indianskich
opowiesciach jest uczlowieczone, nacechowane swoistg swietoscig. Taki jest
tez stosunek Indian do swej ziemi i kukurydzy, stanowigcej zrédlo zycia nie
tylko w sensie pozywienia, ale nawet podczas liczenia na jego ziarnach. Jest to
trudne do zrozumienia przez przybyszow, pozbawionych glebi przezy¢, zna-
jomosci mitéw, i mechanicznie oraz komercyjnie podchodzacych do plonéw
ziemi gwatemalskiej, ziemi indianskiej. Legendy gwatemalskie stanowia wiec
nie tylko opis $§wiata Indian, ale takze dokument historii, koniecznie wyma-
gajacej zapisu, by nie przemineta jego wyjatkowosc¢>.

# ,[...]legend nie mozemy lekcewazy¢, uznawac je za falsz czy wiedze zdeformowang. Zmy-
$lenie, pogloska, legenda s3 rowniez dokumentami. Sg potocznym odczuciem faktow czy
wrecz faktami «w dziataniu», modelujacymi przyszle zachowania ludzi”. R. Sulima, Dokument
i literatura, Warszawa 1979, s. 123.
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Studiowanie przez Asturiasa na paryskiej Sorbonie $wigtych ksiag Majow
Popol Vuh umozliwilo ich poznanie, cho¢ wywiezione tam zostaly przed laty,
by byly z dala od Gwatemali i nie utrudniaty dziatan konkwisty. Przenikaja
one teraz poprzez dziela Asturiasa, ktory Legendami gwatemalskimi wyznaczyt
nowy kierunek w literaturze swiatowej, do czytelnikéw, oddziatujac na ich
wszystkie zmysly, poglebiajac $wiat o filozoficzne tresci. W kulturze gwatemal-
skiej wysoki kontekst, w ktérym istnieje bardzo specyficzne poczucie czasu,
moze dziwi¢, ale poprzez legendy wyjasnia jego przyczyny. W Gwatemali
nikt nie przybywa (np. na zaproszenie na bankiet) punktualnie, lecz z trzygo-
dzinnym sp6znieniem. O wiele lepiej zrozumie¢ to mozna, czytajac Legende
o Wulkanie*, w ktorej jeden dzien ,trwal cale stulecia” i gdy ,las stawal sie
czlowiekiem’, a Stowo rzadzilo §wiatem Indian Kicze. Nie przypadkowo od-
czuwal to pisarz Asturias, Gwatemalczyk. Rozpoczete od obrazu Gwatemali
Legendy gwatemalskie nie pozostawiaja czytelnika obojetnym. Nie byly tez
obojetne Asturiasowi. Powodowany wielka tesknotg za domem rodzinnym,
a szczegdlnie Matka-Indianka, pragnal w ten sposéb uciszy¢ swa tesknote,
oddajac hold ziemi bedacej wlasnoscia Indian Maya Kicze.

Zarysowany w wielkim skrécie, wrecz naszkicowany, widok Gwatemali
nosi znamiona wierzen indianskich rozpisanych w kolejnych odstonach-le-
gendach. Czytajac pierwszy rozdzial zatytulowany Gwatemala, przeplatany jak
refrenem stowami: ,,Straszydto ze Snéw snuje opowiesci’, przemierzamy ulice
miasta Gwatemali, m.in. Antigue, Tikal, jezioro Atitlan, mijamy domy i ludzi,
jakby zaproszeni do obcowania z ziemig rodzacg kamienie przez stowo majace
moc sprawcza”. Przemierzamy zatem zautki, mijamy wulkany, wodne ujecia,
w ktorych odbijaja sie twarze i nahual, w ktérym Indianie postrzegaja opiekuna,
podobnie jak w wierze chrzescijaniskiej Aniofa Stréza. Asturias pisze: ,Pamigé
wchodzi po schodach prowadzacych do hiszpanskich miast. [...] Budza mnie
pierwsze glosy, dojezdzamy. [...] Rzeczywiste sg juz biate domki, ktére z gory
przypominaja figurynki z szopki. [...] Mdj kraj! Mo¢j kraj!”*. W Legendach
gwatemalskich niemal kazde ze znamiennych dla Indian stéw natychmiast
opatrywane jest przypisami, wprowadzajacymi czytelnika w zaszyfrowana
symbolami gwatemalska rzeczywistosc¢?.

** Pisownia wielkich liter nie jest przypadkowa, lecz wystepujaca w kulturze Indian i konse-
kwentnie stosowana przez ttumacza.

» Por. takze: D. Mucha, Reminiscencje gwatemalskie, ,,Akant” 2010, nr 7, s. 22.
%6 M.A. Asturias, Legendy gwatemalskie, Warszawa 1979, s. 10.

7 Legendy gwatemalskie M.A. Asturiasa zawierajg Indeks zwrotéw i wyrazeti alegorycznych.
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Na dowdd tesknoty Autor, tuz po opisie ojczyzny, zamieszcza drugi roz-
dziat-legende zatytutowang Kiedy powracam pamiecig. Powstaje przed naszy-
mi oczami obraz dwojga Indian José i Augustiny, ktorzy smucg si¢ wiekiem
przybysza-narratora, liczonym na paciorkach kukurydzy od lewej do prawe;j
(zgodnie z tradycja indianska). Pisarz sytuuje ich w lasach petnych drzew, sym-
bolizujacych liczne plemiona indianskie. Ich zycie uplywa miedzy wschodem
Stonica i pojawieniem si¢ Ksiezyca. Augustina, zdrobniale zwana Nifg (tak
mowi sie w Gwatemali na male dziewczynki) pod wplywem krzewu chipilin
o wlasciwosciach narkotycznych, snuje swg opowies¢ stowami: ,,postradatam
poczucie czasu jako nastepstwa dni i nocy”. W sukurs tym wynurzeniom przy-
chodza stowa Don Chepe (José), ktéry mowi: ,,styszalem §piew podczas pelni
Ksigzyca i stalem sie piekny i przejrzysty”. Do rozmowy wiacza si¢ woéwczas
narrator, a czyni to stowami: ,,To prawda, pozegnalem was pewnego kwietnio-
wego ranka i poszedlem do lasu. A mieliscie juz sto lat. Jestescie wieczni. [...]
Jestescie nie posiadajaca wieku dusza kamieni i nigdy nie starzejacy sie ziemia
pol”2. Narrator nazywa siebie ,,Ztotg Skorg’, co dla dwojga staruszkow, pewnie
indianskich czarownikéw, oznacza, iz zostal mianowany wodzem snujacym
opowie$¢ o swym losie. Fragment ten ujawnia dwa punkty kulminacyjne:
pierwszy — pokrycie go czterema magicznymi drogami zamienianymi w weze;
drugi - gdy przyréwnuje siebie do Kukulkana, czyli Wtadcy Nieba. Mozna
ten fakt - jak czytamy w komentarzach - przyréwna¢ do nowego wcielenia
Wiadcy Nieba, czujacego si¢ skrepowanym przez korzenie. Wszystko owiane
jest aurg niezwyklosci i tajemniczosci, spotegowang rytmem tanca i przepla-
tany jakby refrenem stowami: ,,i tanczyli ze §piewem: Niech zakietkuje zycie,
niech wstanie $wit. [...] Dajcie mi zielone drogi, zielone $ciezki”. Po czym,
zatracajac si¢ w tancu plemiennym jak w refrenie, wybrzmia ponownie stowa:
»1 tanczyli ze $piewem”. Ale zaczyna si¢ zmierzchad. Ten stan opisuje Asturias
nastepujacymi stowami: ,,Sciemnia sie [...]. Oszalamiajgca noc. [...] W lesnym
cieniu oszukuja mnie zmysty: stysz¢ dzwigk marimby [...]. Po halasie nastepuje
cisza, po morzu pustynia. Oszalamiajaca noc. W ciemnosci nic nie istnieje.
W ciemnosci nic nie istnieje. W ciemnoéci nic nie istnieje...”*. ,\Wieczdr meczy
swym patrzeniem udreczonego zwierzecia. [...] / - Slepcy widza droge oczami
pséw - konkluduje Don Chepe. / - Skrzydla sg faricuchami, ktére przykuwaja
nas do nieba! Konkluduje Nifig Tina. / I urywa si¢ rozmowa™.

3 ML.A. Asturias, Legendy gwatemalskie, op. cit., s. 11.
» Ibidem, s. 13.
0 Ibidem, s. 15.
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W Legendzie o Wulkanie z kolei widnieje motto: ,,Byl w ktéryms wieku
dzien, ktoéry trwal cale stulecia”. Wulkan, najbardziej typowy widok w Gwa-
temali (w ktdrej ziemia trzesie si¢ codziennie, co wyczuwajg jedynie rodowici
Gwatemalczycy), jest metaforg ruchow sejsmicznych catej Gwatemali. Nigdy nie
wiadomo, kiedy trzgsienie ziemi stanie sie grozne i wniwecz obrdci caly dorobek
stuleci. Ludzie wybiegaja wowczas przed swe domy z krzykiem ,,Temblor!!!™".
Wyobrazmy sobie, jak ubogi moze by¢ widok sfotografowanego wulkanu i jak
silnie zobrazowany zostal w Legendzie o Wulkanie. Legenda rozpoczyna sie
stowami: ,,Szesciu mezczyzn zaludnilo Kraine Drzew (Kraina Indian Kicze);
trzech przychodzito z wiatrem, a trzech woda, chociaz dostrzegalo sie tylko
trzech™. Pojawia sie tez ,,Symbol’, z ktérym obcowal Nido [dostownie: gniaz-
do - przyp. D.M.], byl to ,jeden z trzech przybywajacych z wiatrem, [ktdry]
przejrzal i towarzysze nazwali go Nido™. Odtad beda posuwali sie wspdlnie.
»Puszcza byta przedtuzeniem morza na ladzie®*. O krok od rzeki mrugaty dwie
gory: géra Cabrakan® i géra chmur, ktérg zwano Hurakan®. Goéra chmur,
ktdéra weszta na wulkan, aby paznokciami obrac jego krater”””. Wéwczas niebo
pociemnialo, rozproszyty sie wszystkie zwierzeta (szczegétowo wymieniane),
»az wreszcie zaczely ucieka¢ kamienie. Nie moczac sobie rzes wpadly do morza
gwiazdy. Spadly w rece ziemi, $lepej zebraczki, ktéra nie wiedzac, ze to gwiazdy,
zgasila je by sie nie poparzy¢™®. Nido ujrzal znikajacych towarzyszy. ,, A kiedy
pozostal sam, obcowal z Symbolem. Rzekl Symbol: Byl w ktéryms wieku dzien,
ktdry trwat cale stulecia®. [...] ,Nido - powiedzialo mu serce - na koncu

3

Po hiszpansku ,trzesienie ziemi”. Krzyk: ,,Jemblor!” oznajmia trzgsienie ziemi i jest nawoly-
waniem, by wszyscy opuscili domy, gdyz pozostanie w nich grozi §miercia pod zwalami ziemi
lub w lejach pozostajacych po trzgsieniu ziemi. Zdarza sig, iz ludzie jadgcy samochodem nie
wyczuwajg trzesienia ziemi i moga wpasé¢ w otwory w ziemi, powstate w ciggu kilku sekund.
Zblizajace sie trzesienia ziemi wyczuwajg wezesniej tylko papugi. Zblizajg sie¢ wowczas do
ludzi, cho¢ na ogét od nich stronig i s grozne. Lagodnieja wowczas i nawet siadajg obok
ludzi.

32

M.A. Asturias, Legendy gwatemalskie, op. cit., s. 16.
Ibidem, s. 16.

3 Tbidem, s. 17.

35

3

@

Cabrakan - w mitologii Indian Kicze bog trzesien ziemi.
’ Hurakdn - najwazniejsze z bostw Indian Kicze, olbrzym wiatréw, duch nieba i niekiedy
blyskawic.

7 M.A. Asturias, Legendy gwatemalskie, op. cit., s. 17.
* Ibidem, s. 18.

¥ Ibidem.
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tej drogi... I przerwal, gdyz przeleciala tuz obok jaskoéltka, zeby postuchac, co
moéwit. Na prozno czekal potem na glos swego serca . W niezmaconej ciszy
»Uslyszal, ze go wolano”. Na koncu niekonczacej sie drozki ,,przyzywat go dud-
nigcy glos”. Piasek pod stopami zamienial si¢ w skrzydta. ,,Szedt i szed. / Przed
nim wypetlnilo przestrzen bicie dzwonéw. / Dzwony powtarzaty w chmurach
jego imie. Nido! / Nido! / Nido!Nido!Nido! / Nido!Nido !"*'.

Drzewa zaroily sie od gwiazd. I zobaczyl $wietego. Swiety, kwiat i dziecko, oto
przyjmowata go tréjca. I ustyszal: ,Nido, chce aby$ wznidst mi $wigtynie! / Glos
potem rozpadt sie jak bukiet rdz, rozrzuconych na wiatr i zakwitly lilie w dloni
$wietego, za$ na ustach dziecka — usmiech” [...]. Wulkan zgasit swe wnetrznosci,
[...] a Nido, ktéry byl mtody, przezywszy 6w dzien, co trwat cale stulecia, posta-
rzal sie i zdazyl tylko zalozy¢ miasto o stu domkach skupionych wokoét §wiatyni®>.

Na kartach Legend oddajacych $wiat nieistniejacy i istniejacy jednoczesnie
we $nie, w pod$wiadomosci, w stowie czy w korzeniach - nic si¢ nie zaczyna
i nie konczy. Obrazy bohateréw legend mieszajg sie¢ w synkretycznym tancu
religii i wizji. Przeplatane rytmem barokowe obrazy s3 snem i majakami jed-
nocze$nie. Indianie zro$nieci z przyroda stanowig jej kontynuacje, a rézni ich
od niej jedynie stowo. Ono jest wyznacznikiem, danym jedynie cztowiekowi.
Innym charakterystycznym motywem sg korzenie. Trudne jest ich zrozumie-
nie i rozpoznanie zasiegu, laczacego cztowieka z ziemig ojczystg. Swiat snow
przeplatany jest rzeczywisto$cia i wzbogacony przez poetycka wizje Asturiasa.

Podobnie jak w prozie, réwniez w dramacie Soluna rzeczywistosc¢ i fikcje
Asturias przeplata snem, wpisujac ja w strukture dramatu. Na indianskie
podloze zwraca uwage juz sam tytul dzieta. Soluna pochodzi od polaczenia
w jedna calos¢ Stonca (Sol) z Ksiezycem (Luna), co charakterystyczne jest dla
$wiata wierzen indianskich. Dzielo laczy mity z cztowiekiem w taki sposob, iz
w $rodku legendy pojawia sie magia. Dzieki temu mity wplatane sa w wiejska
rzeczywistos¢, a typowy dla Asturiasa oniryzm okresla zamierzenia pisarza.
Warte przytoczenia sg kolejne sfowa badacza, iz jest to: ,teatr, ktéry znajduje
si¢ pomiedzy wyartykulowanym tekstem a ol$niewajacym obrazem, ktory
oddziela si¢ pod wplywem zyjacej magii rdzennych legend i mitéw”*. Relacja

40 Ibidem.
4 Tbidem, s. 19.
4 Tbidem.

# D. Zalacain, Los recursos dramdticos en “Soluna”, ,Latin American Theatre Review” spring
1981, No 14/2, s. 20-24.
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miedzy mitem a rzeczywistoscig jest tak wpleciona do dramatu, iz ,,formalnie
Soluna to dramat w innym dramacie”*. Ilustracje lub konkrety mit6w, ktore
staly sie spelnieniem marzen, skladajg si¢ na schemat strukturalny. Zblizony
do kalderonowskiej wizji teatru z przeslaniem: ,,zycie jest snem”*, dramat
Soluna Asturiasa rozwija fikcje, mieszczac si¢ w teatrze rzeczywistosci za po-
srednictwem snu. Tres¢ dramatu najkrdcej zasadza si¢ na problemie bohatera,
osamotnionego i zatroskanego meza Mauro, ktory idzie do czarnoksi¢znika
i uzdrowiciela o imieniu Soluna z prosbg o pomoc w poszukiwaniu (takze
w mie$cie) zony Ninicji. Uzyskuje tam maske przyspieszajaca czas. To, co dzieje
sie w oparach snu i maski, bedacej czescig Ksiezyca i czescig Stonica oraz zaémie-
niem tych cial niebieskich w stowie, oddaje klimat uplywu czasu jako chwili,
cho¢ przemijaja wieki. ,,Ile dni, ile lat Stonice i Ksigzyc plong razem! Nikt nie
wie. Stonice méwi do Ksigzyca: Oto moje ztote dni, nalezy je przespac. Ksiezyc
natomiast méwi do Stonca: Oto moje noce, pidra kukurydzy, spali¢ je, wkrétce
je spale, s3 weglem moich wloséw!”. To w warstwie znaczeniowej. W warstwie
teatralnej natomiast metaforyka potaczona z plastycznoscia sceny wywoluje
efekt liryczny. Gra $wiatla, ciemnosci i réznorodne dzwigki wywolywane
odglosem bebnéw, uderzeniami skorupy zétwia, metalowych i drewnianych
pudelek tworzg rytm wypelniajacy calg przestrzen sceniczng. Drgania dzwie-
kowe, uzyskane za pomocg prymitywnych instrumentéw, towarzysza lekkim
wibracjom, wytwarzajac hipnotyczne odczucia, ktére otaczaja publicznos¢
w rytualnej jednosci sceny. Asturias nie tylko zajmuje si¢ komunikacja wer-
balna, ale takze opracowuje komunikacje wizualna, wykorzystujac wszystkie
malownicze $rodki, takie jak muzyka, taniec, sztuka plastyczna, gestykulacja,
o$wietlenie i architektura dekoracji w ogéle, aby osiagnac typ jezyka niezalezny
od zwyklego stowa, ktdre jest skierowane gtéwnie do zmystéw. Antonin Artaud
nazwal ten jezyk , poezjg zmystow” lub ,,poezja przestrzeni” w przeciwienstwie
do ,,poezji jezyka” lub ,,poezji mowy”*¢. Calos¢ jest przesigknieta filozoficzna
i duchowg troska, ktdra jest przeciwna rozumowi. Mauro wykrzykuje: ,,Chce
wierzy¢, ze maska zamienia dni w minuty i lata w godziny! [...]”". Asturias
konstruuje utwdr, zaczynajac od wewnetrznego kryzysu bohatera, w ktérym

4 Tbidem.

* Pedro Calderon de la Barca, https://pl.wikipedia.org/wiki/Pedro_Calder%C3%B3n_de_la_
Barca (dostep: 17.01.2019).

% A. Artaud, Metaphysics and the Mise en Scene, [w:] The Theater and its Double, ttum.
M.C. Richards, New York 1958, s. 33-47.

4 Ibidem, s. 153.
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wiara jest jedynym zbawieniem dylematu miedzy inteligencja a uczuciem;
wiara, ktéra nie ma racji, ale istnieje w poczuciu woli, by ja mie¢.

Wymienione przykiady legend i snéw indianskich w dzielach prozy Legend
gwatemalskich i dramatu Soluna stanowig tylko niewielki przejaw realizmu
magicznego Asturiasa. O ile Legendy gwatemalskie - jego debiut prozatorski -
zostaly natychmiast dostrzezone i zyczliwie przyjete przez krytyke, a co jeszcze
istotniejsze — wzbudzily ,,spontaniczny aplauz Paula Valeryego, ktéry znalazt
dla nich dzi$ juz klasyczng nazwe: «Opowiesci — sny — poematy», blisko spokrew-
niong z terminem «realizm magiczny»”*, o tyle dramat Soluna przytoczony tu
zostal na potwierdzenie wszechstronnego zastosowania realizmu magicznego
w tworczosci literackiej przez Asturiasa. Dramaty jego autorstwa nie doczekaly
sie wielu osobnych refleksji badaczy, bowiem przy¢mione zostaly wielkoscia
prozy noblisty. Podobnie zresztg jak i jego poezja. Nikt jednak nie watpi, ze
Asturias stosowal proze poetycka, a wiele jego tomdéw poezji, ktore ukazaty sie
drukiem, stanowi dowdd na poetycka nature Asturiasa. Tym wigksza istnieje
zasadno$¢ przyjrzenia si¢ calej twdrczodci literackiej Asturiasa. Potrzebe taka
jedynie sygnalizuje obecny artykul, zwlaszcza, ze jego druk przypada na rok
2019, czyli 120-lecie urodzin tego wybitnego pisarza.
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Streszczenie

Niniejszy artykul zajmuje si¢ problemem wojny i pokoju w opowiadaniach Die Letzte
am Schafott oraz Die letzte Begegnung Gertrudy von le Fort. Duchowy i religijny aspekt
podejscia do obu fenomenéw przedstawia autorka w swoim przyczynku Unser Weg durch
die Nacht, gdzie probuje spojrzeé na okrucienistwa drugiej wojny swiatowej z perspektywy
chrze$cijanskiej. W analizowanych opowiadaniach le Fort nadaje wojnie i pokojowi rozne
znaczenia, poczawszy od potyczek militarnych, poprzez zmagania duchowe bohateréw,
az do duchowego aspektu walki dobra ze ztem. Pokoj znaczy dla niej co$ wigcej anizeli
stan spokoju i bezpieczenstwa. Niniejszy artykul ukazuje rézne warstwy znaczeniowe
i konteksty obu fenomendw.
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”NOT ONLY THE BRIGHT DAY BUT THE NIGHT TOO HOLDS MIRACLES OF ITS
OWN?”: STRUGGLE AS THE OPPOSITE OF PEACE IN GERTRUD VON LE FORT’S
SHORT STORIES

Keywords: story, battle, peace, Gertrud von le Fort

Abstract

This paper focuses on the issues of war and peace in Gertrud von le Fort’s short stories Die
Letzte am Schafott and Die letzte Begegnung. The spiritual and religious attitude to these
two phenomena is presented by this author in her brief text entitled Unser Weg durch die
Nacht, in which she sets out to consider the atrocities of WW?2 from a Christian viewpo-
int. In the two short stories under discussion, le Fort endows war and peace with a range
of meanings, from military operations, through protagonists’ spiritual struggles, to the
spiritual aspects of the fight between good and evil. To her, peace is more than a state of
tranquility and safety. The present paper outlines various layers of meaning and contexts
of both these phenomena.

»... nicht nur der lichte Tag, auch die Nacht hat ihre Wunder®.
Kampf als Kehrseite des Friedens in den Erzdhlungen Gertrud von le Forts

Gertrud von le Fort (1876-1971), die deutsche Schriftstellerin, Konvertitin
und christliche Denkerin, tiberlebte den ersten und zweiten Weltkrieg, was tiefe
Spuren in ihrer Welt- und Menschensicht sowie in ihren Werken hinterlassen
hat. In vielen Erzahlungen, Novellen und Romanen behandelt le Fort histo-
rische Stoffe, zu denen notwendigerweise Kriege, Schlachten und Aufstinde
gehoren. Krieg und Frieden versteht sie nicht nur wortwortlich, sondern auch
metaphorisch. Den Ausgangspunkt fiir meine Untersuchung bildet die Schrift
Unser Weg durch die Nacht. Gertrud von le Fort schildert hier den Einfluss des
Glaubens auf das Erleben des Krieges sowie umgekehrt die Auswirkungen des
Krieges auf die religiose Haltung der Menschen.

Ziel des Beitrags ist es, anhand der zwei Erzdhlungen Die Letzte am Schafott
und Die letzte Begegnung folgende Fragen zu beantworten: In welchem Kontext
treten in den Werken le Forts Krieg, Kampf und Frieden auf? Welche Funktion
haben in ihren Erzahlungen diese Phinomene? Welche Bedeutung wird dem
Krieg, Kampf und dem Frieden beigemessen? Was fiir einen Gewinn kénnen
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die Schrecken des Krieges bringen? In welchem Zusammenhang stehen in
den besprochenen Novellen der Kampf und der Frieden?

Zu den Begriffen Krieg, Kampf und Frieden

In Bezug auf die Werke Gertrud von le Forts kann man eher vom Kampf
als vom Krieg sprechen, da der Begriff Krieg sich vor allem auf einen mit
Waftengewalt ausgetragenen Konflikt zwischen Staaten und Voélkern sowie
auf eine grofere militarische Auseinandersetzung, die sich {iber einen lange-
ren Zeitraum erstreckt, beschrankt'. Wenn die Schriftstellerin an ein solches
Phanomen ankniipft, dann konzentriert sie sich in erster Linie nicht auf den
Krieg, sondern auf den Kampf. Unter dem Begriff ,Kampf* wird im Worterbuch
Folgendes verstanden: , heftig ausgetragene Kontroverse zwischen Gegnern
hinsichtlich ihrer Auffassungen, Interessen, Ziele [...]; fortgesetzte angestrengte
Bemiihung zur Erreichung oder Verhinderung von etwas [...], sowie innerer
Zwiespalt, inneres Ringen um etwas“2. Vom Kampf im obengenannten Sinne
ist die Rede in folgenden Werken le Forts: Magdeburgische Hochzeit, Der Papst
aus dem Ghetto, Das SchweifStuch der Veronika, Das Gericht des Meeres, Die
letzte Begegnung, Die Letzte am Schafott, Die Frau des Pilatus. In diesen Werken
kommt es zum Kampf zwischen bosen und guten Michten in der menschlichen
Seele. Auch den Frieden versteht le Fort seltener als ,,Zustand des inner- oder
zwischenstaatlichen Zusammenlebens in Ruhe und Sicherheit [...] oder als
Zustand beschaulich-heiterer Ruhe®, sondern héaufiger im christlichen Sinne
als ,Geborgenheit des Christen in Gott™.

Da Gertrud von le Fort sich in ihren Werken auf christliche Werte und vor
allem auf den geistigen Kampf konzentriert, ist es zielfiihrend, auf die Bibel-
stellen hinzuweisen, die dieses Phanomen genauer beleuchten. Im Neuen Testa-
ment beschreibt der hl. Paulus den geistigen Kampf folgendermafien: ,,Denn
wir haben nicht gegen Menschen aus Fleisch und Blut zu kimpfen, sondern
gegen die Fiirsten und Gewalten, gegen die Beherrscher dieser finsteren Welt,
gegen die bosen Geister des himmlischen Bereichs™.

' Duden Deutsches Universalworterbuch, red. G. Drosdowski, Mannheim-Leipzig-Wien-Zii-
rich 1989, s. 900.

2 Ibidem, s. 805.
3 Ibidem, s. 539.
4 Efe6,12.
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Laut der Bibel spielt sich der geistige Kampf auf vier Ebenen ab, die aller-
dings nicht streng voneinander zu trennen sind. Der Mensch hat zu kimpfen
gegen die Siinde: ,, Ihr habt im Kampf gegen die Siinde noch nicht bis aufs Blut
Widerstand geleistet; gegen den Teufel: ,,Ordnet euch also Gott unter, leistet
dem Teufel Widerstand“’; gegen die Welt:

Wenn die Welt euch hasst, dann wisst, dass sie mich schon vor euch gehasst hat.
Wenn ihr von der Welt stammen wiirdet, wiirde die Welt euch als ihr Eigentum
lieben. Aber weil ihr nicht von der Welt stammt, sondern weil ich euch aus der
Welt erwihlt habe, darum hasst euch die Welt’.

und gegen das Fleisch: ,,[...] ich aber bin Fleisch, das heif3t: verkauft an die
Siinde. [...] ich weif3, dass in mir, das heif$t in meinem Fleisch, nichts Gutes
wohnt®.

Die Notwendigkeit des Kampfes, der aus der Siinde und Unausweichlichkeit
des Leides resultiert, betonen auch die Kirchenviter, darunter Augustinus, auf
den sich Efreim beruft: In unserem Leben auf dieser Erde konnen wir vom
Leid nicht verschont bleiben. Niemand kennt sich selbst, solange er nicht einer
Priifung unterzogen wird. Er kann nicht belohnt werden, bis er den Sieg nicht
erringt. Er kann nicht siegen, wenn er nicht gekampft hat. Nur die Aufnahme
des Kampfes fithrt zum Sieg und Frieden, nicht nur in militarischer Hinsicht,
sondern auch - und dies viel haufiger sogar - in geistiger, wofiir die Werke
Gertrud von le Forts Zeugnis ablegen®.

Die Schrift Unser Weg durch die Nacht als personliche Stellungnahme zum Krieg

In der Schrift Unser Weg durch die Nacht nimmt Gertrud von le Fort Stel-
lung zu den Schrecken des zweiten Weltkrieges und betont geistige Verdienste,
die diese Zeit mit sich brachte. Sie gesteht paradoxerweise, dass sie in einem
sehr schmerzlichen Sinn dankbar ist, den Krieg in Deutschland miterlebt und
mitgelitten zu haben. Sie begriindet es mit Worten, die symbolisch fiir die
gliicklichen und schmerzhaften Momente stehen. Sie bringen zudem mystische
Erfahrungen zum Ausdruck, die im Leiden die gottliche Liebe entdecken lassen.

> Hbr 12, 4.

¢ Jk4,7.

7 J15,18-19.

8 Rz7,14.18.

Por. Efreim, M. Mardon-Rbinson, Droga przez mrok albo szalericy Bozy, Krakéw 2000, s. 13.



»Nicht nur der lichte Tag, auch die Nacht hat ihre Wunder” 181

Denn nicht nur der lichte Tag, auch die Nacht hat ihre Wunder. Es gibt Blumen, die
nur in der Wildnis gedeihen, Sterne, die nur am Horizont der Wiiste erscheinen.
Es gibt Erfahrungen der géttlichen Liebe, die uns nur in der duflersten Verlassen-
heit, ja am Rande der Verzweiflung geschenkt werden.

Die obigen Worte klingen wie ein Motto des Schaffens von LE ForT und
spenden Hoffnung, selbst in den schwersten Situationen. Sie legen ein Zeug-
nis dafiir ab, dass auch im Krieg, trotz aller Schrecken, des korperlichen und
seelischen Leidens ein tiefer innerer Frieden méglich ist. Dieser Frieden, wie
die Schriftstellerin weiter erkldrt, ist nicht mit menschlichen Kriften zu er-
reichen, sondern bleibt immer ein Geschenk Gottes:

sVor der Folter hort der Heroismus auf, und es bleibt nur die geschenkte
Kraft jenseits der unsren“"!, schrieb le Fort. Hiermit 6ffnet le Fort dem Leser die
Augen fiir die metaphysische Perspektive, die im Leben der Menschen stiandig
prasent ist, ihnen in den schwersten Zeiten Halt gibt und sie fiir Gotteserfah-
rung empfanglich macht. Sie fithrt weiter fort: ,Weder die Einsicht, noch die
Charakterstirke, noch das sogenannte gute Herz hielten im Krieg dem Bosen
stand“'?. Das Wesen des Damonischen vermag der Mensch von sich aus nicht
zu iiberwinden, behauptet die Dichterin: ,,Den Drachen der Apokalypse wirft
nicht der Mensch, sondern der Engel Gottes in den Abgrund“®’.

Gertrud von le Fort schildert in ihrer Schrift die geistigen Folgen des Krie-
ges, der bei vielen zur geistigen Lauterung beitrug, bei anderen dagegen einen
moralischen Verfall verursachte. Die Grenze zwischen Gut und Bose wurde viel
schérfer. Die dufleren Stiitzen wurden vernichtet, das Oberflachliche verlor an
Bedeutung, was vielen Menschen die Gelegenheit bot, das Wesentliche - die
gottliche Liebe — zu entdecken. Die Schriftstellerin schreibt: ,Das Erlebnis der
hemmungslosen Bosheit bedeutet ein neues Verhiltnis zur Liebe [...]; eine
ganz neue Liebe zur Liebe“*. Die Erfahrung der gottlichen Liebe fithrt zur
Starkung der Liebe des Menschen zu Gott. Von der religiosen Perspektive her
gesehen kann man somit durchaus von positiven Folgen des Krieges sprechen.

Wir lernten tiberhaupt uns viel mehr ausschliefSlich auf Gott stellen als frither. Es
war dies der aulerordentliche, ja geradezu unersetzliche Gewinn einer Zeit, in der

1 G. von le Fort, Unser Weg durch die Nacht, Wiesbaden 1949, s. 5.
! Ibidem, s. 17.

12 Ibidem, s. 9.

% Ibidem, s. 10.

4 Ibidem, s. 16.



182 Ewa Anna Piasta

uns alle irdischen Stiitzen fortgenommen wurden. [...] Wie in allen Untergdngen,
so bleibt auch im Untergang des menschlichen Bildes nichts anderes tibrig als die
Gewissheit der nie untergehenden gottlichen Liebe'.

Bemerkenswert ist die Feststellung, dass in den Kriegszeiten das Verlangen
nach Christus so grofd war, dass es sogar Menschen ergriff, die ihm bisher fern-
gestanden hatten, konstatiert le Fort'. Eine der positiven Folgen des Krieges
war das bessere Verstandnis der christlichen Liebe. Die Schriftstellerin bringt
es auf den Punkt: ,,Christliche Liebe heift: die ganze Fragwiirdigkeit und Ab-
griindigkeit des Menschen kennen und ihn dennoch lieben'’.

Die in der Schrift Unser Weg durch die Nacht prasentierte Einstellung zum
Krieg und Kampf, die auf der christlichen Sichtweise dieser Phdanomene beruht,
findet ihren Niederschlag in den Novellen der Schriftstellerin.

Die letzte Begegnung - ein Ringen gegen bose Geistermichte

In der Novelle Die letzte Begegnung treten Worter auf, die eindeutig zum
semantischen Feld Kam pf gehoren. Dazu gehoren: verloren sein, Rivalitat,
Rache, Feindin, Demiitigung, Triumph, Rettung. Speziell auf das geistige
und religiose Ringen beziehen sich die folgenden Ausdriicke: Zauberei, Be-
schworung, schwarze Messen, Besessene, Verdammte, Teufel, Siinde, Bufie,
unsichtbare Macht, seelische Schmerzen.

In der besprochenen Novelle stellt Gertrud von le Fort dar, wie eine alternde
Mitresse, inzwischen Nonne, einer anderen, die wegen Zauberei, Bestellung
von schwarzen Messen und Kindsmordes vom Kénig verstof3en wurde, ihre
Missetaten vergibt.

Die Handlung der Novelle spielt abends in einem Kloster der Karmelitin-
nen, in das Marquise Montespan zu Schwester Luise la Valliére kommt. In der
Kirche empfindet sie vor dem Tabernakel widerspriichliche Gefiihle: einerseits
majestitische Liebesgewalt, andererseits Grauen und Entsetzen. Ihr Koérper
verkrampft sich. Sie fiihlt sich wie eine Verlorene und auf ewig Verdammte.
Sie glaubt nicht mehr daran, dass es Absolution fiir sie geben kann, die ihr
die Unschuld zuriickgeben wiirde. Inzwischen wird Luise durch die Priorin

> Tbidem, s. 16.
16 Tbidem, s. 12.
17" Por. ibidem, s. 18.
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auf die Begegnung mit ihrer einstigen Rivalin vorbereitet. Die Priorin bedient
sich ebenso des zum semantischem Feld Kampf gehérenden Wortschatzes.
Sie glaubt, dass durch das Treffen von Luise und der Marquise die gottliche
Barmherzigkeit triumphieren und die Seele der Marquise gerettet wird. Sie
sagt zudem: ,,Es gibt keine edlere Rache, als der Feindin wohlzutun™®. Sie
verweist damit auf das christliche Gebot der Feindesliebe. Luise, die einstige
Geliebte des Konigs, ist inzwischen zur Biiflerin geworden und gesteht ihrer
ehemaligen Rivalin: ,,Ich geniefle keine Triumphe mehr [...], fiir mich gibt es
nur noch den Triumph des géttlichen Erbarmens - ich gehore nicht mehr der
Welt an, von der Sie splerechen. [...] Moge sich Gott Ihrer erbarmen, wie er
sich meiner erbarmte“". Bei diesen Worten stellt sich bei der Marquise ein
wunderbares Gefiihl ein, das in ihr die Hoffnung auf Rettung weckt und sie
an frithere Beichte und Freisprechung erinnert. Dieser begliickende Zustand
wandelte sich gleich, und ihre Gliickseligkeit verschwand. Es ,,bdumte sich
die bose Lust wieder in ihr auf, diese himmlische Geduld der anderen zu
kranken®. Sie will Luise die Schuld an ihrem eigenen Verderben zuschieben.
Luise beginnt, an der eigenen Bufle zu zweifeln, und es tiberkommt sie ein
Grauen. Sie fragt sich selbst: ,,O mein Gott, gibt es denn begangene Siinden,
von denen wir nichts wissen und die dennoch die unsren sind?“*.

Die Marquise gesteht dabei, dass sie den Konig nicht durch ihre Schonheit,
sondern durch schwarze Messen und Beschworung erobert hat. Sie ist selbst
verbliifft, dieses Geheimnis verraten zu haben. Das war nicht ihre Absicht gewe-
sen. LE Forr fithrt in das geistige Ringen der Protagonistin eine {ibernatiirliche
Macht ein, die auf die Marquise eine grofie Wirkung hat. Zuerst geschieht dies
in der Kirche, als sich ihr Kérper verkrampfte, und jetzt bringt die Autorin den
Leser auf den Gedanken, es konnte sich um eine dimonische Kraft handeln.
Sie lasst den Erzdhler fragen: ,War da irgendjemand, der ihr wider Willen das
Gestidndnis ausgepresst hatte? Und wer war es? Es konnte nur einer sein - eben
der, welchem diese grauenhaften Messen dargebracht waren®. Der geistige
Kampf gewinnt an Stirke und gerat aufer Kontrolle. Etwas anderes, eine iiber-
natiirliche Macht hat Einfluss auf das Verhalten der Marquise. Der Erzihler

'8 G. von le Fort, Die letzte Begegnung, Frankfurt am Main 1971, s. 219.
1 Ibidem, s. 226.
2 Tbidem, s. 228.
21 Tbidem, s. 235.
2 Ibidem, s. 231.
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erklart dies folgendermafien: ,,Der unsichtbar Gegenwirtige bemachtigte sich
ihrer Stimme“*. Die Marquise scheint sich im Wirkungskreis des Teufels zu
befinden, was auf ihre schweren Stinden (Verfiihrung des Konigs, schwarze
Messen, Beschworung und Kindsmord) zuriickzufithren ist. Sie neigt immer
mehr zum Bésen und versucht, im Herzen von Luise die Uberzeugung von
der Vergeblichkeit ihrer Bufle zu wecken. Sie will sie des inneren Friedens be-
rauben, was ihr letzten Endes auch gelingt. In diesem Moment wird sie durch
eine ddmonische Macht beherrscht, kann sich nicht von der Stelle rithren, und
ihre Glieder baumen sich in schrecklicher Verzerrung auf. [...] Sie windet sich
unter seelischen Schmerzen. Plétzlich erfolgt in ihr eine Wandlung, und sie
beginnt, Luise um Hilfe anzuflehen: ,,Mit der unwahrscheinlichen Kraft der
Besessenen gelang es Frau von Montespan [...] sich an den hilflosen Hinden
der Nonne festzuklammern“*. Sie gesteht dabei ihre weitere Siinde, dass sie
Luise um die Liebe zum Konig beneidete, zu der sie selbst nicht fahig war.
Sie bezeugt damit ihre Hingabe an den Satan und sagt: ,,[...] denn der Teufel
kann alles gewdhren, nur keine Liebe — es war immer nur eine Macht, die
mir eine jede schwarze Messe schenkte. Ach, Luise, Macht ist die eigentliche
Gabe des Teufels!“*. Sie bewahrt die Klarheit der Unterscheidung zwischen
Gut und Bose und weif3, dass Vergebung nur demjenigen erteilt werden kann,
der liebt. Die Liebe, gottliche Tugend, wird hier der Macht, der Teufelsgabe
gegeniibergestellt. Der geistige Kampf wird auf der Werteebene sichtbar.
Die Auseinandersetzung der beiden Frauen endet mit der Feststellung der
Marquise: ,,Es war umsonst, dass ich Thnen meine Schuld aufbiirden wollte
- nur das gottliche Erbarmen selbst hat fremde Schuld getragen, und dieses
Erbarmen habe ich fiir immer verwirkt“*. Der geistige Kampf der Marquise
betraf ihr Ringen gegen den Teufel, der sich ihres Kérpers beméchtigte und
sie dazu verleitete, Luise beschuldigen und der inneren Ruhe berauben zu
wollen. Luise ist anfangs erschrocken und unruhig, dann aber kommt sie
zu der Einsicht, dass man bereit sein muss, fremde Schuld mitzutragen, um
demjenigen zu helfen, der nicht mehr an die gottliche Erbarmung glaubt. Sie
hat ihr Herz vor dem Hass bewahrt und ging der Marquise mit Liebe entgegen.
Ihre letzte Aussage driickt teilweise ein Schuldbekenntnis aus, teilweise die

% Ibidem, s. 231.
2 Tbidem, s. 238.
% Tbidem, s. 242.
% Ibidem, s. 243.
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innere Verbundenheit mit der einstigen Rivalin und die Bereitschaft, ihr den
Anteil an eigener Liebe zu geben, zu der sie nicht fihig ist. Luise sagt: ,Wenn
ich unwissentlich an Threr Schuld teilhabe, so haben auch Sie unwissentlich
an meiner Liebe teil [...]. Dieses Herz, um das Sie mich beneiden, es gehort
Thnen mit - lebenslang wird seine Liebe Sie begleiten*”. Diese geistige Gabe
bewirkt eine sofortige Wandlung bei der Marquise. Sie sinkt vor Luise in die
Knie und kiisste ihre Hand. Der geistige Kampf der einstigen Rivalinnen endet
mit der Versohnung. Luises Liebe, die dank ihrer Hingabe an Gott moglich
war, siegte iiber die ddimonischen Michte, die auf die Marquise einen grofien
Einfluss haben. Der eingetretene Frieden ist das Ergebnis des Kampfes und
der gottlichen Wirkung. Ware die Marquise nicht zu Luise gekommen, hitte
sie keine Gelegenheit gehabt, Vergebung und Liebe von ihr zu empfangen und
sich fiir Gottes Erbarmen zu 6ffnen.

Le Fort konzentriert sich in der besprochenen Novelle auf die Beschrei-
bung der seelischen Vorgange der Protagonistinnen. Ihr Verhalten wird durch
tibernatiirliche Méachte bestimmt, die miteinander im Konflikt stehen und
gegeneinander ringen. Das Bose greift stark in das Leben derjenigen ein, die
in schwerer Stinde lebt. Der Seelenfrieden muss erst erkampft werden, was
nur durch Gottes Hilfe moglich ist. Die Autorin stellt hier die Phanomene
Kampf und Frieden auf der Ebene des Geistes dar.

Die Letzte am Schafott - ein Kampf gegen die Todesangst

Die Handlung der Novelle Die Letzte am Schafott spielt in Paris im Jahre
1794, zur Zeit der Franzésischen Revolution. Die Autorin bedient sich vieler
Begriffe, die die mit dem Krieg verbundenen Zustiande beschreiben, z.B.: erstiir-
men, massenhaftes menschliches Ungeheuer, Chaos, allgemeine Verwirrung,
das schreckliche Gedringe, Pliinderung, Revolution. Die Novelle schildert
eine zu Ende gehende Epoche, die Ermordung der Aristokraten, den Unter-
gang ihres Standes und ihrer Kultur. Die geschichtlichen Ereignisse dienen
der Autorin jedoch als Hintergrund fiir die Vermittlung christlicher Inhalte.

Eine schwangere Adlige fuhr mit der Kutsche unter die rasende Menschen-
masse. Sie wurde iiberfallen, kam mit zerrissenen Kleidern ins Palais zuriick
und brachte infolge der psychischen Erschiitterung ihre Tochter zu frith zur

27 Ibidem, s. 244.
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Welt. Bald darauf ist die Mutter verstorben. Die dufieren Kampfe haben Ein-
fluss auf die spéteren seelischen Kampfe der Tochter, Blanche, weil sie wegen
der fiirchterlichen Erlebnisse ihrer Mutter das ganze Leben lang an tiefen
Angsten litt.

Von der Beschreibung der dufleren Kdmpfe geht le Fort zur Betrachtung der
inneren tiber und schildert das geistige Ringen der Protagonistin gegen ihre
eigene Schwiche: ,,Blanche wurde durch die Vergeblichkeit ihrer Bemithungen
derart niedergedriickt, dass sie, bestaindig zum Mut ermahnt, in dessen Fehlen
einen geradezu schimpflichen Makel sah*®. Blanche tritt in ein Kloster der
Karmelitinnen ein. Die kirchenfeindlichen Beschliisse der Nationalversamm-
lung machen den Klosterschwestern bewusst, dass sie etwas fiir die Rettung
Frankreichs unternehmen miissten. Ihr Verstdndnis des Rettungsplans betriftt
nur die geistige Ebene:

Frankreich wird nicht gerettet werden durch den Eifer seiner Politiker, sondern
durch die Gebete und Opfer seiner Opferseelen: Heute ist die grofie Stunde des
Karmel! Das war der Ton, auf den sich alle jene stille Frauen zu Compiégne damals
stimmten; man bereitete sich bewusst auf das Martyrium vor®.

Der Kampf der Karmelitinnen besteht in der Bereitschaft, ihr eigenes Leben
hinzugeben, um die gottliche Gnade fiir ihr Land zu erflehen.

Die Novizin Blanche steht beiseite und schaut dngstlich diesen Vorberei-
tungen auf das Martyrium zu. Sie durchlebt ein starkes Ringen gegen eigene
Furchtsamkeit und wird trotz aller Bemithungen von unklaren Schreckvor-
stellungen geplagt. In der geistigen Entwicklung von Blanche ldsst sich eine
Zasur markieren. Sie kommt zum Vorschein beim gemeinsamen Gebet. Die
Schwestern tragen die Hymne der groflen Theresia von Avila vor:

[...] Gib mir Reichtum oder Armut,
Gib mir Trost oder Triibsal,
Gib mir Frohlocken oder Trauer™®.

Blanche ersetzt die letzte Zeile mit der eigenen Bitte und sagte: ,,Gib mir
Zuflucht oder Todesangst“’'. Diese paradoxe Bitte ist ein Wendepunkt im
geistigen Kampf der Novizin. Die von Todesangst Geplagte erklart sich jetzt

# G. von le Fort, Die Letzte am Schafott, Miinchen 1959, s. 17.
» Ibidem, s. 56.
% Tbidem, s. 60.
3! Ibidem, s. 65.
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bereit, diese Furcht weiter zu empfinden und somit den Leidensweg zu gehen,
vor dem sie von Kindheit an fliehen wollte. Blanches neue Haltung gleicht
der Bereitschaft zum Leiden, die Jesus seinem Vater gegeniiber am Olberg
erklart hat. Bei Blanche verwandelt sich der Kampf gegen eigene Furchtsam-
keit in die Annahme dieser Schwiche. Blanche wehrt sich nicht mehr gegen
die Angstzustinde, sondern deutet sie in Bezug auf ihren Ordensnamen de
Jésus au jardin de lAgonie (von Jesus am Olberg). Von nun an sieht sie sich
der Todesangst Jesu mystisch verbunden. Die Schwiche der Blanche wird ihr
ein Weg zur Stirke. Sie gibt sich besonderer Verehrung der Eucharistie, des
schutzlosen Gottes, hin. Die Novizin fiihrt den geistigen Kampf nicht mehr
mit eigenen Kriften, sondern in Vereinigung mit Gott.

Die Novizenmeisterin, Schwester Marie de I'Incarnation, trieb die Klos-
terfrauen dazu, das Geliibde des Martyriums abzulegen. Als sich der ganze
Konvent in der Klosterkirche versammelte, um einen Weiheakt zu sprechen
und sich zur Rettung Frankreichs zu opfern, floh Blanche aus der Kapelle und
aus dem Kloster. Sie mischte sich unter den tobenden Pobel und war Augen-
zeugin eines schrecklichen Verbrechens. Die briillende und alles zerstorende
Menschenmasse erschlug ihren Vater. Die Karmelitinnen wurden inzwischen
zum Tode durch die Guillotine verurteilt. Schwester Marie war zum Zeitpunkt
der Ereignisse nicht dabei. Sie muss, wie Focke bemerkt, den letzten, bitteren
Selbstverzicht lernen*. Gerade sie, die das Martyrium sucht, wird von ihm aus-
geschlossen. Ein Geistlicher, Abbe Kiener, hatte die Aufgabe, den Verurteilten
auf dem Weg zur Richtstétte die Absolution zu spenden. Marie de I'Incarnation
wollte ihn begleiten. Er schlug ihre Bitte ab und empfahl ihr: ,,Opfern Sie auch
Thre Stimme noch auf, [...] opfern Sie sie der Allerletzten!“*. Sie musste einen
geistigen Kampf austragen, der darin bestand, auf das Martyrium zu verzichten.
Ihr Opfer wurde angenommen: ,Von nun an schweigt Marie de I'Incarnation
vollkommen - ihre Stimme geht auf eine andere tiber“*. Diesen Satz kann man
auf zweierlei Art und Weise verstehen. Erstens: Marie findet sich damit ab,
dass sie mit ihren Mitschwestern nicht gehen kann, sie zieht sich zuriick und
ergreift kein Wort mehr. Zweitens: Auf der Ebene der geistigen Ordnung gibt
es die Moglichkeit, eine andere Person an eigenen geistigen Gaben teilhaben

*2 Por. Focke A., Gertrud von le fort, Gesamtschau und Grundlagen ihrer Dichtung, Graz 1960,
s. 207.

% G. von le Fort, Die Letzte am Schafott, Miinchen 1959, s. 116.
** Ibidem, s. 117.
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zu lassen. Die Frucht des inneren Ringens von Marie ist die Bereitschaft zum
Verzicht zugunsten ihrer schwichsten Mitschwester. Sie opfert ihre Stimme,
damit eine andere nicht verstummt.

Die Nonnen kamen singend an den Hinrichtungsort. Es erklang der Gesang
von Salve Regina und gleich danach Veni Creator. Sie bewahrten den inneren
Frieden inmitten des Sturmes und der Hinrichtungen. Eine Stimme verstummte
nach der anderen. Plétzlich trat aus der Menge Blanche hervor und schloss sich
ihren Mitschwestern an. Sie sang Veni Creator zu Ende und starb als die Letzte.
Sie war imstande, vollig furchtlos das Schwerste zu erleiden. Sehr vielsagend
ist diese letzte Szene, die eschatologische Perspektive eroffnet. [hre Deutung
finden wir in der Aussage des Geistlichen, der Schwester Marie Folgendes er-
klart: ,,Sie erwarteten den Sieg einer Heldin und Sie erlebten das Wunder in
der Schwachen! Aber liegt nicht gerade darin eine unendliche Hoftnung? Das
Menschliche allein geniigt nicht, auch nicht das ‘schone Menschliche, fiir das
wir uns einst ineinander begeisterten — vor der Revolution .

Es wird hiermit zum Ausdruck gebracht, dass das Menschliche nur durch
Gottes Hilfe zu grofien Taten befahigt werden kann. Blanche verstand ihre
Furchtsamkeit als eine ihr von Gott anvertraute Aufgabe, und diese Schwach-
heit verhalf ihr, sich ihm zu ndhern. Das Eingreifen der gottlichen Gnade trug
dazu bei, dass Blanche ihre Angst letztlich iiberwunden hat.

Gertrud von le Fort weist auf iibernatiirliche Kraftquellen hin, die zur
Uberwindung der Angst beitragen und in diesem Kampf sogar entscheidend
sind. Am Beispiel von Blanche wird biblische Wahrheit illustriert und be-
statigt, die von Paulus zum Ausdruck gebracht wurde: ,,[...] Meine Gnade
geniigt dir; denn sie erweist ihre Kraft in der Schwachheit. Viel lieber also
will ich mich meiner Schwachheit rithmen, damit die Kraft Christi auf mich
herabkommt“*. Blanches Sieg iiber eigene Furchtsamkeit erinnert an den
Psalmvers: ,,Ich suchte den Herrn und er hat mich erhoért, / er hat mich all
meinen Angsten entrissen¥.

In der Novelle finden wir zudem Uberlegungen iiber die Ideen der Fran-
zdsischen Revolution, in denen List und Heimtiicke stecken, obwohl sie als
erhabene Ideale dargestellt werden. Der Erzdhler deckt die darin lauernde

% Ibidem, s. 123.
% 2 Kor 12,9.
37 Ps 34, 5.
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Gefahr auf und kommt somit dem Kampf des Guten mit dem Bosen auf die
Spur. Er erklart dies so:

Denn nicht das ist ja das Schreckliche, wenn ungeordnete Triebe zu ungeordneten
Verhiltnissen fithren, wenn verkehrte Gedanken Leidenschaften und Verbrechen
entfesseln, sondern die eigentliche furchtbare Tragik der Menschheit ist, dass
auch ihre edelsten Ideale (und waren nicht Freiheit und Briiderlichkeit solche?) in
einem bestimmten Augenblick zur Fratze werden und sich in ihr vollkommenes
Gegenteil verwandeln konnen™.

Die Autorin macht uns bewusst, dass das verborgene Bose, das sich als das
Gute darstellt und in seine Karikatur umwandelt, viel gefahrlicher ist, als das
sichtbare Bose, das man als solches sofort erkennen kann. So entarteten auch
die Parolen der Franzosischen Revolution. Le Fort sensibilisiert den Leser fiir
den inneren Kampf, der in der geistigen Sphére ununterbrochen gefiihrt wird.

Der in der Novelle dargestellte geistige Kampf beruht zunédchst auf Ver-
suchen, Angst zu iiberwinden, und danach auf der Annahme des Kreuzes
der Angst. Das geistige Ringen von Blanche machte sie fihig, in die Ab-
griinde der Angst hinabzusteigen und nicht mehr zu fliehen. Dies ist jedoch
keine Leistung, die sie mit eigenen menschlichen Kréften erbracht hat, sondern
eine Gabe Gottes an diejenige, die sich ihm anvertraut hat. Gertrud von le Fort
zeigt, dass ,,christlicher Glaube keinen Schutz vor irdischem Leiden bietet,
sondern Hilfe bei seiner Bewaltigung“*. Pottier meint, dass die Todesangst
der Blanche und das stellvertretende Opfer der Karmelitinnen als notwendige
Nachfolge Christi und das darauf folgende Ende der Schreckensherrschaft als
Triumph des Heiligen Geistes dargestellt werden®. Der Gesang Veni Creator
hitte zweierlei Bedeutung und Funktion: als Anrufung des Heiligen Geistes
und Bitte um seinen Beistand in der Todesstunde der Karmelitinnen. Zweite
Funktion wire der Hinweis auf seine Wirkung in der Geschichte als Frucht des
stellvertretenden Leidens der Ordensschwestern. Der Frieden als eine seiner
Gaben erscheint im privaten und 6ffentlichen Bereich.

* G. von le Fort, Die Letzte am Schafott, Miinchen 1959, s. 79.

** R. Goslich, Orientierungssuche im Zeitalter der Angst. Gertrud von le Forts Weg zur Mystik,
Hildesheim- Ziirich-New York 2003, s. 131.

“ Por. J. Pottier, ,,Ich habe das Historische nie als eine Flucht aus der eigenen Zeit empfunden’.
Wahrnehmung und Deutung der Geschichte bei Gertrud von le Fort (1876-1971). [w:] Freie
Anerkennung iibergeschichtlicher Bindungen. Katholische Geschichtswahrnehmung im deutsch-
sprachigen Raum des 20. Jahrhunderts, red. T. Pittrof, W. Schmitz, Freiburg i. Br.-Berlin-Wien
2010, s. 373.



190 Ewa Anna Piasta

Schlussfolgerungen

Die Analyse der Werke Gertrud von le Forts lasst folgende Schlussfolge-
rungen zu: Die Autorin stellt in ihren Novellen die militarische Auseinander-
setzung als Hintergrund zur Veranschaulichung des inneren Kampfes dar. Sie
bedient sich dabei christlicher Symbolik und Argumentationsweise. Ohne
stellvertretendes Leiden sind innerer Frieden und die Erlosung seiner selbst
und der anderen nicht méglich. Der Kampf ist die Voraussetzung des Friedens.
Er zerstort die dufSeren Stiitzen und bietet daher die Gelegenheit, sich Gott zu-
zuwenden. Ohne Gott ist innerer Frieden nicht zu erreichen. Um des Friedens
sowie des gottlichen Himmelreiches willen ist der Christ dazu aufgefordert,
den Kampf aufzunehmen. Kampf und Frieden sind unzertrennlich und be-
dingen einander. Im Kampf, der fiir Gott gefithrt wird, dient letztendlich das
Bose dem Guten und das Leiden der Freude.

Die erste Novelle Die letzte Begegnung endet mit der Seelenrettung der ehe-
maligen Geliebten des Konigs, die zweite Die Letzte am Schafott mit dem Tod
der Karmelitinnen. In beiden Féllen bekennen sich die Protagonistinnen zu
Gott. Dieser Entscheidung ging jedoch ein schwerer geistiger Kampf voraus,
dessen Ausgang nicht vorauszusehen war. Das bedingungslose Vertrauen auf
Gott wurde in beiden Fillen mit unzerstorbarem innerem Frieden belohnt,
der seinen Grund in Gott hat und daher von irdischen Verhiltnissen und
Begebenheiten unabhéngig ist.
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ODROBINA MESKOSCI NA RECEPTE...,

CZYLI O FRAZEOLOGIZMACH I SKRZYDLATYCH
SLOWACH WYWODZACYCH SIE Z PIOSENEK
JEREMIEGO PRZYBORY ORAZ O MODYFIKACJACH
TYCH POLACZEN

Stowa kluczowe: piosenka, skrzydlate stowa, frazeologizm, Jeremi Przybora

Streszczenie

Piosenki, do ktorych teksty stworzyl Jeremi Przybora, s atrakcyjne dla odbiorcéw, co
powoduje, ze ich fragmenty utrwalaja sie w jezyku. Wiele z nich stato si¢ skrzydlatymi
stowami (z niektérych jednostek skrzydlatych wyksztalcily si¢ frazeologizmy), ktére
w réznych tekstach sa wykorzystywane do rozmaitych celow, np. przyciagania uwagi od-
biorcy. W artykule omdéwiono postaci kanoniczne takich stalych polaczen wyrazowych,
jak: odrobina mezczyzny na co dzien; Addio, pomidory!; Piosenka jest dobra na wszystko
Wesole jest Zycie staruszka, oraz najrozmaitsze ich modyfikacje, na przyktad: Odrobina
meskosSci na recepte; Adios, tanie pomidory; Praca jest dobra prawie na
wszystko; Aktywne jest zZycie staruszka; Wesole jest zycie esbeka.
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A BIT OF MASCULINITY ON PRESCRIPTION... -
IDIOMS AND WINGED WORDS FROM THE SONGS OF JEREMY PRZYBORA
AND MODIFICATIONS OF THESE CONNECTIONS

Keywords: song, winged words, idiom, Jeremy Przybora

Abstract

Songs which lyrics were written by Jeremi Przybora are attractive to the audience and
therefore their fragments are recorded in the language. Many of them have become winged
words which in texts are used for various purposes, e.g. attracting attention of the audience.
The article discusses the canonical forms of such winged words as: odrobina mezczyzny
na co dzieti; Addio, pomidory!; Piosenka jest dobra na wszystko; Wesole jest Zycie staruszka
and their various modifications, for example: Odrobinameskosci narecepte; Adios,
tanie pomidory; Praca jest dobraprawie na wszystko; Wesole jest Zycie esbeka.

Piosenka jest dobra na wszystko

Piosenka ,stala si¢ jedng z podstawowych form wspdtczesnej kultury
popularnej”’. Gatunek ten silnie oddziatywa na odbiorcow - nie tylko na
ich zachowanie czy nastroj, ale takze na system wartosci czy jezyk, jakim
sie postuguja. Odbiorcy maja mozliwos$¢ utrwalania piosenek na no$nikach
pamieci, odtwarzania ich wiele razy, co sprzyja ich zapamietaniu, zwlaszcza
takich fragmentéw tych utwordw, ktére powtarzaja sie regularnie (jak refreny)
lub sg czesto przywolywane (jak tytuly). Analizowany w artykule material
przykladowy potwierdza, ze powtarzalno$¢ jakiego$ fragmentu tekstu piosenki
sprzyja jego utrwaleniu w pamieci odbiorcow i w jezyku.

Piosenki zapadajg w pamie¢ takze dzigki interesujacym tekstom (ktdre
zawierajg na przykiad oryginalne metafory) lub ze wzgledu na wykonawcéw
(moga by¢ kontrowersyjni) badz autoréw tekstu (ktorzy sa na przyklad uta-
lentowanymi poetami).

Wplyw omawianego gatunku stowno-muzycznego jest widoczny miedzy
innymi w warstwie leksyki - pod wptywem popularnych, cenionych piosenek
w jezyku pojawiajg sie nowe zwiazki frazeologiczne oraz skrzydlate stowa.

! M. Glowinski et. al., Sfownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw 1988, s. 357.
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Buongiorno, frazeologizmy, buongiorno skrzydlate stowa!

W artykule przyjmuje sig, ze frazeologizm to utrwalone polaczenie
wielowyrazowe, wykazujace pewne nieregularnosci, ktore najczesciej wystepuja
na plaszczyznie znaczeniowej, np. caly zwigzek ma metaforyczna semantyke
(por. biaty kruk), jeden z komponentéw ma przenosne znaczenie (zob. czarna
rozpacz). Rzadziej zdarzaja si¢ nieregularnosci fleksyjne (por. ktos wyszedt za
mgz) lub sktadniowe (zob. ktos ma glos). Ten sposob postrzegania frazeolo-
gizmu wywodzi si¢ z koncepcji Andrzeja Marii Lewickiego®.

Frazeologizmy to jednostki zakorzenione w tradycji jezykowej, ale ich
zasob ciagle sie zmienia — wspodlczesnie zanika wiele frazeologizmodw, ktore
przez wieki funkcjonowaly w polszczyznie, poza tym powstaja nowe polacze-
nia, odzwierciedlajace dzisiejsze realia zycia, zwyczaje czy obraz §wiata, por.:
pigkny Marian; (bo) do tanga trzeba dwojga; brawo ja. Poza tym znane i dawno
utrwalone polaczenia wyrazowe s3 przez uzytkownikéw jezyka - z réznych
powodoéw — modyfikowane, na przyklad: kuty na cztery kota.

Autorki artykutu nie zaliczajg do frazeologii skrzydlatych stéw, cho¢ zgadzaja
sie z tym, ze mogg one by¢ punktem wyjscia do tworzenia frazeologizmadw.

Za Lewickim przyjmujg, ze skrzydlate stowa to

powtarzalne w tekstach wyrazenia, ktore [...] pochodzg z okreslonego tekstu,
W najszerszym rozumieniu tego terminu, wiec tez z przekazoéw ustnych: anegdoty,
piesni czy basni i wtornie dopiero utrwalonych. Przez tekst rozumie si¢ tu rowniez
zawiadomienie stanowigce tytul utworu lub jego czesci. Jedynym wyrézniajacym
aspektem tych wyrazen jest ich powtarzalno$¢ w wypowiedziach réznych ludzi
i ustalony filologicznie zwigzek z okreslonym tekstem lub wypowiedzig okre$lonej
osoby’.

Mozliwo$¢ ustalenia autorstwa czy pochodzenia skrzydlatych stéw pod-
kreslajg takze inni badacze, miedzy innymi Wojciech Chlebda*, Henryk Mar-

2

Zob. np. A M. Lewicki, A. Pajdzinska, Frazeologia, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX
w., t. 2, Wspélczesny jezyk polski, red. . Bartminski, Wroctaw 1993, s. 307-326. Terminow
fraza, zwrot, wyrazenie uzywa si¢ tu réwniez w znaczeniu znanym z teorii Lewickiego (zob.
chociazby idem, Skfadnia zwigzkéw frazeologicznych, ,,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Jezykoznawczego” 1983, z. XL, s. 75-83).

AM. Lewicki, Uwagi o problemie ,,skrzydlatych stow”, [w:] idem, Studia z teorii frazeologii,
Lask 2003, s. 301.

Zob. W. Chlebda, Szkice o skrzydlatych stowach. Interpretacje lingwistyczne, Opole 2005, s.
146, 151, 159, 163.
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kiewicz i Andrzej Romanowski’, Jolanta Ignatowicz-Skowronska®. Skrzydlate
stowa nie sg jednak cytatami’. Aby cytat stat sie jednostka skrzydlata, ,,musi
sie uskrzydli¢, to jest oderwac od pierwotnego tekstu i upowszechni¢ w spo-
tecznym zwyczaju jezykowym”™.

Zdaniem Jadwigi Tarsy jednostki skrzydlate najczesciej sktadaja sie
z 1-4 komponentow, cechuja si¢ obrazowoscia, sa barwne i aluzyjne’.
Moga to by¢ pojedyncze wyrazy, polaczenia stowne, a nawet cale wypo-
wiedzenia.

Wedlug Chlebdy skrzydlate stowa to ,,autorskie [...] twory jezykowe o ce-
chach jednostek jezyka™'?, ktore charakteryzuje wzgledna autonomicznosc¢,
dawnos¢, reprodukowalnosé, obiegowo$é, powszechno$¢, powtarzalno$c!.
Jednostki te ,,stanowig dobro wspdlne danej spotecznosci’'?, sg ,,tekstami
kultury i $wiadectwem kultury oraz zZrédtami kulturowymi”".

Skrzydlate stowa - podobnie jak frazeologizmy - sa modyfikowane przez
uzytkownikow jezyka, por. chocby: klient wstrzgsniety, nie zmieszany; mordo
ty moja, zdradziecka!

Starszy pan jeden...

Jednym z autoréw tekstéw piosenek, z ktoérych wywodzi sie wiele frazeolo-
gizmow i jednostek skrzydlatych, jest Jeremi Przybora (1915-2004). Wistawa

Zob. H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa 1990, s. 5-8.

Zob. J. Ignatowicz-Skowronska, Skrzydlate stowa Juliana Tuwima, ,,Studia Jezykoznawcze”
2015, t. 14, s. 227; eadem, O kilku skrzydlatych stowach Henryka Sienkiewicza, ,,Studia Je-
zykoznawcze” 2017, t. 16, s. 99.

Zob. A.M. Lewicki, Uwagi o problemie..., op. cit., s. 302; J. Tarsa, Dyskretny urok nagtéwka,
czyli skrzydlate stowa na tamach dzisiejszej prasy, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Opol-
skiego. Filologia Rosyjska” 1995, z. 34, s. 102; W. Chlebda, Szkice o skrzydlatych stowach...,
op.cit., s. 157-163.

J. Ignatowicz-Skowronska, Skrzydlate stowa Juliana Tuwima..., op.cit., s. 228. Zob. tez:
W. Chlebda, Szkice o skrzydlatych stowach..., op.cit., s. 164-165.

Zob. J. Tarsa, Dyskretny urok nagtéwka..., op. cit., s. 102.

10 W. Chlebda, Szkice o skrzydlatych stowach..., op. cit., s. 163.
I Zob. ibidem, s. 158, 163.

12 Ibidem.

M. Smolen-Wawrzusiszyn, ,,Nieznosna lekkos¢ bytu” - skrzydlate stowa w retorycznych
interpretacjach, ,Bialostockie Archiwum Jezykowe” 2016, nr 16, s. 265.
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Szymborska mawiala o nim: ,,Przybora — mistrzowskie pofaczenie piosenki
lirycznej i Zartobliwej™ .

Po wojnie Przybora zaproponowal, poznanemu wczeéniej, Jerzemu Wa-
sowskiemu, pisanie muzyki do swoich tekstéw. W roku 1958 utworzyli ,,nie-
powtarzalny telewizyjny Kabaret Starszych Pandéw. W siermi¢znej gomutkow-
skiej Polsce wyznaczali wlasciwe standardy zachowan. Przy okazji stworzyli

niedo$cignione w swej maestrii piosenki”*”.

Odrobina wesolego zycia jest dobra na wszystko

Cel artykulu stanowi omoéwienie wybranych stalych polaczen wyrazo-
wych pochodzacych z tekstow piosenek napisanych przez Przybore. Jedna
z takich jednostek jest wyrazenie odrobina mezczyzny na co dzien, pocho-
dzgce z piosenki pt. Odrobina mezczyzny (z tekstem Przybory i muzyka
Wasowskiego).

Polaczenie to stanowilo pierwotnie fragment refrenu piosenki. Omawiany
zwigzek wyrazowy prymarnie byt réwniez tytutem utworu. Potwierdza si¢
zatem to, o czym pisalySmy wyzej — ze powtarzalno$¢ polaczenia w teksécie
piosenki sprzyja jego utrwaleniu.

W zebranym materiale pojawialy sie przede wszystkim modyfikacje wy-
mieniajgce analizowanego polaczenia. Wydaje si¢, ze we wspolczesnych tek-
stach funkcjonuje juz struktura odrobina kogos a. czegos na co dzien. Rzadziej
rejestrowane s3 przypadki wymiany ostatniego cztonu nominalnego. Zwrd¢-
my uwage na przyklady komunikatéw, w ktérych pojawity sie modyfikacje
omawianego polfaczenia:

1. Kratka - pierwsza dama sezonu [tytul]

Kraty,kratki,krateczki przezywaja znowu swoje wielkie dni. [...] Daj
sie uwies¢ ich [...] urokowi. [...] Odrobina kratki na co dzien. [...]*®

2.Odrobinaegzotyki na co dzien [tytut artykulu o tropikalnych roslinach
doniczkowych]"

3.Odrobina szalenstwa na co dzien [tytul]

* J.R. Kowalczyk, Jeremi Przybora, [in:] https://culture.pl/pl/tworca/jeremi-przybora (dostep
13 VII 2018).

15 Ibidem.

6, Zycie na Goraco” 2004, nr 51, s. 28.

17, Swiat Kobiety” 2003, nr 2, s. 78-79.
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Przywyklismy do nudnych, casualowych stylizacji [...]. [...] Odwaz si¢ na
odrobing szaleristwa na co dzien. [...] Modowe eksperymenty sa wrecz wska-
zane. [...] (http://odzywki-i-suplementy.eu; dostep 12.07.2018).

W przykladzie pierwszym nastapita personifikacja, ktéra ujawnita sie miedzy
innymi w tytule tekstu. Moze to by¢ nawigzanie do specyfiki tekstu Zrédtowego,
do potaczenia w postaci kanonicznej — w pozycji zajmowanej w modyfikacji
przez wyraz kratka wystepowal przeciez pierwotnie rzeczownik zywotny
osobowy mezczyzna. Moze to by¢ réwniez proba ozywienia, zdynamizowania
i uatrakcyjnienia wypowiedzi, czemu zreszta personifikacja czgsto stuzy we
wspolczesnych tekstach'®.

Przykltady drugi i trzeci ilustruja inny typ modyfikacji wymieniajacej,
w ktoérej w miejscu wyrazu mezczyzna pojawily sie rzeczowniki niezywotne
abstrakcyjne egzotyka i szaleristwo. Wystapilo tu wiec polaczenie zewnetrz-
nie réznigce si¢ w pewnym aspekcie od charakteru pierwowzoru - odrobina
czegos na co dzie, a nie odrobina kogos na co dzien.

Przyjrzyjmy sie kolejnemu przyktadowi:

4. Odrobinameskosci narecepte [tytul]

Testosteron [jest] [...] symbolem sily, przebojowosci, zdecydowania, a nawet
agresji. [...]

Nie tylko megska sprawa [$rodtytut]

Coraz czedciej kuracje testosteronowq stosuje sie razem z terapia zastep-
czg estrogenowo-progestagenowg u kobiet [...]. [...] Coraz cz¢sciej o hormon
agresji prosza kobiety w wieku 20-30 lat, pragnace doréwnaé mezczyznom
w wyscigu do kariery [...]".

Rezultatem wymiany dwoch komponentéw potaczenia wyjsciowego jest
modyfikacja odrobina me¢skosci na recepte. Obie wymiany wynikajg ze
specyfiki analizowanego tekstu. Pierwsza z nich nast¢puje w obrebie jedno-
stek, ktore zwigzane sg z tg samg sfera semantyczng (mezczyzna : meskosc).
Przywolany artykul traktuje o dzialaniu testosteronu i skutecznosci preparatow
testosteronowych. Przecigtny odbiorca kojarzy testosteron przede wszystkim
z mezczyzng, takze z meskoscig (por. np. semantyke piosenki Kayah pt. Te-
stosteron), powigzanie tego hormonu z kobietami zaskakuje wigc odbiorce.

8 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawal991,
s. 121-122; J. Samsel, Kiedy sukienki urzekajg, a bransoletki uwodzg - animizacje wybranych
atrybutéw kobiecosci w czasopismach kobiecych, ,Bialostockie Archiwum Jezykowe” 2011,
nr 11, s. 188 i nast.

19 Zycie na Goraco” 2004, nr 23, s. 28.
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Preparaty testosteronowe mozna otrzymac jedynie na recepte istosuja je
gléwnie mezczyZni, ale - jak sie okazuje — wspodlczesnie te $rodki farma-
kologiczne zazywajg réwniez kobiety, z réznych przyczyn, m.in. po to, by
poprawi¢ forme, zyskac sile, przebojowos¢, czyli cechy stereotypowo faczone
z kategorig meskosci®.

Polaczenie Addio, pomidory! takze wywodzi si¢ z tekstu piosenki napisanego
przez Przybore (muzyka J. Wasowski). Utwdr wykonywany byt pierwotnie
przez Wiestawa Michnikowskiego w Kabarecie Starszych Panéw (1962).

Rzeczony zwigzek wyrazowy funkcjonuje dzi§ w polszczyznie zaréwno
w postaci kanonicznej, jak i zmodyfikowanej. Skrzydlata jednostka Addio, po-
midory ! w postaci kanonicznej pojawila si¢ na przyktad w artykule dotyczacym
zmarlego Michnikowskiego. Tekst rozpoczyna sie od stéw: Addio pomidory!™.
Wyrazenie to we wskazanym komunikacje zyskalo inne nacechowanie emo-
cjonalne niz ma w zZrédle — wyraza zal za zmarlym wykonawca.

Pierwszy komponent polaczenia jest rownoksztaltny z zapozyczeniem
z jezyka wloskiego, ktorego jednak nie rejestruje wigkszos¢ stownikow wspol-
czesnego jezyka polskiego, wyrazéw obcych. Odnajdujemy tu jednak wyraz
adieu (adiu), pochodzacy z jezyka francuskiego, o znaczeniu ,,do widzenia,
zegnaj, badz zdrow™*.

Komunikat adieu ma okreslong taczliwos$¢ — w typowej sytuacji uzycia
kierowany jest do jednej osoby lub kilku ludzi. Niektére stowniki podaja,
ze dzi$ wskazana jednostka jest wyrazem przestarzaltym® lub sygnalizuja, ze
ma charakter ksigzkowy*'. W Stowniku jezyka polskiego pod redakcja Witol-
da Doroszewskiego odnajdujemy analizowany wyraz odnotowany w postaci
adiu i adnotacjg, ze wystepuje on tylko w nacechowanym zartobliwie, dzi$

2 Zob. np. H. Grochola-Szczepanek, Kobiecos¢, meskos¢ czy moze pleé¢ komplementarna i neu-
tralna?, ,Alma Mater” 2008, nr 101, s. 62 i nast.; J. Klimczak-Zidtek, Obrazy kobiet i mez-
czyzn w mass mediach - raport z badan, [w:] Ple¢ w zwierciadle mass mediéw, red. K. Wodz,
Dabrowa Goérnicza 2004, s. 55-90.

»Fakt” 2017, nr 233, s. 16.

Zob. Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. I, Warszawa 1958, s. 24; Uniwersalny
stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. I, Warszawa 2003, s. 13; Inny stownik jezyka pol-
skiego, red. M. Bariko, t. I, Warszawa 2000, s. 6; Sfownik 100 tysiecy potrzebnych stéw, red.
J. Bralczyk, Warszawa 2005, s. 3; Sfownik wyrazow obcych, red. J. Tokarski, Warszawa 1980,
s. 6; W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych z almanachem, War-
szawa 2000, s. 19.

» W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych..., op.cit., s. 19.

2

22

2 Inny stownik jezyka polskiego..., op.cit., s. 6.
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bardzo rzadko uzywanym, frazeologizmie Adiu Fruziu, ktory oznacza, iz ,,co$
przepadlo, grozi (komus) jaka$ strata, szkoda itp.”*.

Oprocz zapozyczenia z jezyka francuskiego Wladystaw Kopalinski rejestru-
je takze wyraz addio, rzadko notowany przez wspolczesne polskie stowniki,
pochodzacy z jezyka wloskiego®, réwnoksztaltny z pierwszym komponentem
badanego polaczenia.

Wigkszos¢ elementéw semantycznych wlasciwych dla znaczenia zwigzku
wyrazowego Adiu Fruziu odnajdujemy takze w znaczeniu, realizowanego
réwniez z intonacja wykrzyknikowa, potaczenia Addio, pomidory!, wyraza-
jacego pozegnanie juz nie z osobg, ale z bytem nieosobowym, tj. z pomi-
dorami - ulubionymi, majacymi szczegdlne walory smakowe. Pozegnanie to
jest na pozér placzliwe i pelne smutku. Wyrazone tu zostato poczucie, ze co$
przepadlo na pewien czas, ze nie bedziemy mogli rozkoszowac si¢ smakiem
pomidordw, a jest to niewatpliwa szkoda dla naszego organizmu, strata dla
degustatoréw dobrych potraw itp. Jednak tekst piosenki ma w rzeczywistosci
charakter zartobliwy, co w pelni odzwierciedla pierwotny wykonawca utwo-
ru - Michnikowski. Uczucie zalu, rozpaczy, smutku jest niewspotmierne do
wagi opisywanej sytuacji. Wszak chodzi tu o rozstanie si¢ na jaki$ czas nie
z 0sobg (co byloby zgodne z t3czliwoscig wyrazu wyrazajacego pozegnanie),
az warzywami.

We wspolczesnych tekstach odnotowalysmy kilka wariantéw potacze-
nia, ktére zawieraja czton adios, wywodzacy sie z jezyka hiszpanskiego (por.
przyklady 5, 6). Nowy komponent jest réwniez zapozyczeniem oznaczajagcym
pozegnanie, przy czym wywodzi si¢ on z innego jezyka, por. zbiezno$¢ brzmie-
niowg znacznej czgséci zamienianych elementéw. Wyraz adios funkcjonuje
dzi$ przede wszystkim w jezyku potocznym - zob. polaczenia adios (papai a.
papaj), adijos (papai a. papaj)”’. Rzeczone zwigzki wyrazowe wyrazajg poze-
gnanie i s3 wypowiedzeniami prymarnie skierowanymi do osoby — podobnie
jest w przypadku opisanych wyzej jednostek.

Wyraz adios funkcjonuje réwniez w niektérych socjolektach, m.in. w je-
zyku uczniowskim i mlodziezowym, por. adios a. adijos ,zwrot pozegnalny,
do zobaczenia, cze$¢”; adios makaronos ,,zwrot pozegnalny, do zobaczenia,

» Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. I, op.cit., s. 24.
2 'W. Kopalinski, Sfownik wyrazéw obcych..., op.cit., s. 19.
¥ M. Czeszewski, Stownik polszczyzny potocznej, Warszawa 2006, s. 19.
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cze$¢”; adiosz papai a. adijos papai ,zwrot pozegnalny kierowany do nauczy-
ciela wychodzacego z klasy™.

Interesujgca nas jednostke uwzglednita w swym stowniku jezykowego
savoir-vivre'u — w rozdziale Pozegnanie — Malgorzata Marcjanik. Badaczka
odnotowuje dwie formy: adijos i adios. O pierwszej pisze, ze jest to forma
»stosowana najczesciej w kontakcie bezposrednim, pochodzaca od hiszpan-
skiej formy Adids o tej samej funkcji grzeczno$ciowej’, o drugiej za$ — ze jest
to ,,forma stosowana w kontakcie pisanym”™.

W przykiadach pigtym i széstym z wymiang pierwszego cztonu (addio >
adios) taczg si¢ takze inne operacje. Przykladem niech bedzie modyfikacja
stanowigca wynik wymian dwoch komponentow (przyklad 6), tj. potaczenie
Adios, ogdorki (wymiany: addio > adios; pomidory > ogorki). Zwré¢my
uwage na to, ze czlon ogorki to takze — jak w tekscie zrédtowym - nazwa wa-
rzywa; poza tym w artykule, nawet w tym samym zdaniu, obok nazwy ogérki
pojawia si¢ rowniez rzeczownik pomidory. We wzmiankowanym komunikacie
podkresla sie, Ze warzywa réznego typu byty ztej jakosci w opisywanym okre-
sie. W przypadku polaczenia Adios, tanie pomidory modyfikacja dodajaca
(wystapil tu nowy czlon adnominalny) faczy si¢ z modyfikacja wymieniajaca
(nowy element inicjalny) i ma informowa¢ o zmianie ceny warzywa. Warto
zwrdci¢ uwage na to, Ze nie jest to ,,sucha” informacja - tytutl jest wartosciujagcym
komentarzem i zawiera pewien tadunek emocjonalny (co faczy go z tekstem
Przybory). Oceng stanu rzeczy dodatkowo wyrazono w tekscie artykutu, por.
»ceny [...] poszybowaly w gore”, ,Wszystko przez te susze!”, ,,ceny warzyw
oszalaly”.

W przyktadzie sio)dmym mamy do czynienia z modyfikacja dodajaca -
skrzydlata jednostka pochodzaca z piosenki zostala uzupetniona elementami:
jabtka oraz i... Bez zmian pozostaje zas pierwszy czlon - addio. Oba dodane
sktadniki wiazg si¢ z tredcig artykulu, maja podkresli¢, ze w przysztosci moga
znikna¢ z powierzchni Ziemi rézne gatunki roslin jadalnych. Cytat ésmy
zawiera przyklad modyfikacji dodajacej i wymieniajacej: do formy kanonicz-
nej dodano spéjnik czy oraz drugi czton, powielajacy forme pierwowzoru,
w ktérym skladnik nominalny pomidory zastapiono polaczeniem rzeczownika
i okreslajacego go przymiotnika: zdrowy rozsgdku. Zwr6¢my uwage na to, ze
w modyfikacji rzeczownik konkretny (pomidory) zastgpiono abstrakcyjnym

% Nowy stownik gwary uczniowskiej, red. H. Zgotkowa, Wroclaw 2004, s. 12.

¥ M. Marcjanik, Stownik jezykowego savoir-vivreu, Warszawa 2014, s. 355.
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(rozsgdek). Dodatkowo zmieniono typ wypowiedzenia — wypowiedzenie
zadajace wymieniono na pytanie majace charakter alternatywy®. Autor arty-
kutu przekazuje w ten sposdb negatywng ocene postepowania zwolennikow
zdrowej zywnosci, ktorych nazywa ,,ekowojownikami’, sugeruje, ze traca oni
zdrowy rozsadek, nie doceniajg najprostszych rozwigzan i rynku oraz tego,
ze wspolczesny konsument ma mozliwo$¢ wyboru, czego pozbawiony byt
w czasach PRL-u.

Przyjrzyjmy sie zanalizowanym wyzej cytatom:

5.Adios tanie pomidory [tytul]

Sezon w pelni, a ceny najpopularniejszych i najsmaczniejszych warzyw
poszybowaly w gére. Wszystko przez t¢ susze! Adios tanie pomidory. |...]
Pogoda spowodowala, ze ceny warzyw oszalaly®'.

6. [...] dobrej, duzej cebuli bedzie mato i wkrotce za taka trzeba bedzie
zaplaci¢ wigcej, niz w zesztym roku. To samo moze [...] dotyczy¢ wigkszosci
warzyw [...].

Adios, ogdrki [$rodtytul]

[...]. Prawdziwe zalamanie dotyczy 0 g6k 6 w i pomidoréw — jest ich w brdd,
ale sg niezbyt tadne. Przy tak wysokiej temperaturze, jaka panuje w kraju,
0gdrki rosng czesto krzywe, pekate, nie nadajg sie na przetwory, a pomidory
sg drobne. [...] Rosliny wiedng i wkrétce przed czasem zakonczy si¢ ich okres
wegetacji i niskie ceny. [...] Jedli upaly i susza potrwaja jeszcze troche, to [...]
ceny pdjda w gore i beda wyzsze niz przed rokiem™.

7. Addio, jabtka, pomidory i... [tytul artykulu, ktéry traktuje migdzy
innymi o tym, ze niektdre gatunki roslin stanowigcych dla ludzi pozywienie
moga wyginac¢]®.

8. Addio pomidory czy addio zdrowy rozsqgdku? [$rédtytul]

[...] Pancia [...], i facio [...] wyzwierzali sie [w audycji radiowej] na nasze
mozliwo$ci wyboru tego, co jemy. Rozumiem, ze ekowojownikom obojetne sa
liberalne warto$ci, a wérédd nich swoboda wyboru. Ale nawet ekowojownikéw
obowiazuje jakies minimum wiedzy, prawdy historycznej i zwykltego zdrowego
rozsgdku [...]. Tymczasem pancia rozliryczniata sie¢ nad smakiem dobrych,
pachnacych pomidorow, ktére kiedys byly takie wspaniate, i przeciwstawiata

30 Zob. S. Jodlowski, Podstawy polskiej sktadni, Warszawa 1977, s. 59-62.
3 Super Express” 2006, nr 170, s. 1, 2

2 ,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 181, s. 4.

» , Dzikie Zycie” 2015, nr 4/250.
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je pomidorom, ktére jemy obecnie [...]. Jesli wzmiankowana ekowojowniczka
je latem i wczesng jesienig pomidory kupowane w supermarketach - to jej
sprawa. Ja o tej porze roku kupuje — na ogdt gdzie indziej — §wieze, pachnace,
smaczne pomidory zrywane z krzaka tutaj. [...] Problem wyboru wystepuje
takze wtedy, gdy u nas konczg si¢ krajowe, dojrzewajace na stoncu, pachnace,
smaczne pomidory. [...] Nikomu si¢ nie $nito [w latach komunizmu], ze mozna
importowa¢ pomidory z krajéw o innym klimacie. I dlatego Michnikowski
w kabarecie Dudek $piewat jesienig swdj nostalgiczny song ,,Addio, pomi-
dory”. Pancia nie zauwazyla jakos, ze komunizm u nas si¢ skonczyl i zamiast
nadzorcow sami decydujemy, co chcemy jes¢. [...]*.

Przejdzmy do omdwienia kolejnej jednostki utrwalonej dzieki tekstom inte-
resujacego nas artysty. Jest to potaczenie Piosenka jest dobra na wszystko, ktore
byto pierwotnie tytutem i cz¢scia refrenu piosenki Przybory i Wasowskiego.

W wyniku oddzialywania tego komunikatu rozpowszechnianego przez me-
dia zwigzek wyrazowy utrwalil sie. Wplynela na to niewatpliwie popularno$¢
piosenki, jej optymistyczny charakter i nawigzania do barwniejszych czaséw:

Dowcipny ,wywdd”, rozpoczety zdaniem przypominajgcym reklamowy slogan
[...] sprawia wrazenie tekstu promocyjnego, w ktérym przekonuje si¢ (w jakze
odmienny sposob anizeli w utworach socrealistycznych) do zalet jakiego$ pro-
duktu, [...] a takze efektownie objasnia, czym on jest [...]. Tekst stylizowany na
reklame [...] aluzyjnie przywoluje atmosfere lat przedwojennych; przypomina,
ze [...] istnial zamozny i elegancki $wiat, w ktorym bylo mozliwe optymistyczne
i prostoduszne zachwalanie rzeczy btahych, ale niosacych rados¢ i otuche. I wlasnie
z tamtego, juz nieistniejacego §wiata zostaje przeniesione w czasy powojennej biedy
i socjalistycznej szaro$ci przekonanie, ze piosenka moze by¢ — wbrew solennym
projektom ideologicznym - po prostu cieszacym cztowieka ,,drobiazgiem” Kolejne
zdania tekstu dowodzg jednak, ze jest ,,zabawka” o niebagatelnym znaczeniu. [...]*.

Z badanym polaczeniem wigzemy zazwyczaj konotacje pozytywne, co
wynika ze specyfiki utworu zrédlowego oraz z semantyki komponentéow
zwiazku, z jego znaczenia naddanego. Istotny jest tu wyraz dobry — jednostka
o dodatnim nacechowaniu, nalezaca do jezyka warto$ci*. Stwierdzenie zawarte
w analizowanym polaczeniu wyraza niezbyt realng teze, ze cos jest dobre na

*  Wprost” 2004, nr 46.

¥ J. Wisniewski, Piosenka o piosence wedtug Jerzego Wasowskiego i Jeremiego Przybory, ,Folia
Litteraria Polonica” 2012, z. 2 (16), s. 99.

36 Zob. J. Puzynina, Jezyk wartosci, Warszawa 1992.
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wszystko.Polaczenie o takiej semantyce moze napawa¢ optymizmem, cho¢
przekonanie o istnieniu antidotum na wszystko jest chyba mato realistyczne.
Tego typu watpliwosci ujawniajg si¢ niejednokrotnie w realizacjach modyfikacji
badanego potaczenia — zwréémy uwage chocby na przyklad dziewiaty (por.
czlon prawie) czy na zawarte w przykladzie 10 wypowiedzenie pytajne oraz
na semantyke artykulu sygnowanego przez to wypowiedzenie.

Na podstawie zebranego materiatu przykladowego mozemy stwierdzic,
ze polaczenie Piosenka jest dobra na wszystko rzadko wystepuje w postaci
kanonicznej. Zazwyczaj rejestrowane s modyfikacje wymieniajace. Nowe
komponenty innowacji oznaczajg rdzne istoty, byty, czynnosci. Wskazuja one,
ze w pewnych sytuacjach, okolicznosciach dla niektérych oséb wiasnie one
stajg si¢ dobre na wszystko. Przejdzmy do przegladu przykladowych cytatéw
zawierajacych opisywane modyfikacje:

9. [Lekarz moéwi do kolegi z pracy (takze lekarza), ktdry zali sig, ze po
uzyskaniu przez niego wyroku w zawieszeniu koledzy go unikaja] Praca jest
dobraprawie na wszystko”.

10. Rynek dobry na wszystko? [podtytul]

[...] Jednym z podstawowych filaréw, na ktérym zostal oparty caly pro-
gram transformacji gospodarczej, byto przekonanie, ze mechanizm rynkowy
jest warunkiem racjonalnos$ci ekonomicznej, ta za$ jest gwarantem rozwoju
kraju. [...] Akceptuje je niemal cala §wiatla czes¢ opinii publicznej. Nasuwa sie
wszakze watpliwos¢: czy racjonalno$¢ ekonomiczna i pomyslno$¢ spoteczna
zawsze idg w parze? [...]**

11. Kalina jest dobra na wszystko. Kalina i jedrne nazwisko [fragment
piosenki dotyczacej Kaliny Jedrusik, ktora zaspiewano w programie 300%
normy>].

12. Garnki dobre na wszystko [tytul]

Mozna by pomysle¢, ze stojace w lodéwce stalowe naczynia to pojemniki
do przechowywania zywnosci. Tymczasem jest to zestaw ekskluzywnych garn-
kow [...]. Jednak najwiekszym bajerem [...] sa pokrywki. Jedne umozliwiaja
odcedzanie, inne sg idealnymi tarkami i rozdrabniaczami, a inne chronig przed
dostepem powietrza i bakteriami*.

7 ,Na dobre i na zte”, TVP 2; 30.05.09.

*# Gazeta Wyborcza” 2003, nr 149, s. 10.
¥ TVP 1, 17.03.09.

% ,Pani Domu” 2005, nr 8, s. 101.
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Niektdre z zanotowanych modyfikacji omawianego polaczenia maja odcien
ironiczny, por. ponizszy przyktad:

13. Rad dobry na wszystko [tytul]

W tekscie czytamy o $rodkach majacych zapobiec cigzy, polecanych przez
ginekologéw z poczatku XX w.; jedng z metod antykoncepcji byto wprowa-
dzanie radu do macicy, autor pisze, ze ,,Zadna terapia nie zbierala [...] tak
wielkiego $§miertelnego zniwa jak wlasnie «leczenie» radem™'.

We wspolczesnej polszczyznie funkcjonuje rowniez polaczenie Wesofe
jest zycie staruszka, utrwalone dzieki oddziatywaniu piosenki o tym samym
tytule, napisanej przez Przybore i Wasowskiego, brawurowo wykonywanej
przez Michnikowskiego.

Skrzydlata jednostka Wesofe jest Zycie staruszka stanowila pierwotnie ty-
tul oraz powtarzany wielokrotnie fragment refrenu piosenki. Ze zwiazkiem
tym faczymy zazwyczaj pozytywne konotacje (rzadko pojawia si¢ inne nace-
chowanie, podteksty, np. ironia towarzyszaca realizacji pofaczenia w tekscie
starszego czlowieka, rozczarowanego realiami zycia). Motywowane jest to
specyfika dwoch komponentéw polaczenia - istotny jest tu czton wesoty oraz
wyraz staruszek. W badanej jednostce wystepuje nietypowy dla polszczyzny
szyk komponentéw: w wypowiedzeniu tego rodzaju zazwyczaj realizowany
jest schemat podmiot+igcznik+orzecznik, natomiast w piosence wyraz wesoty,
pelniagcy funkcje orzecznika, zostal wyeksponowany przez umieszczenie na
poczatku wypowiedzenia. W tekscie takiego mistrza pidra jak Przybora taka
kolejnos$¢ komponentéw nie jest przypadkowa. W jezyku polskim szyk wy-
razow jest co prawda swobodny, ale nie dowolny — mozna méwic o istnieniu
typowego szyku wyrazéw (szyk neutralny). Jego zmiana zazwyczaj zwraca
uwage odbiorcy, niejednokrotnie stuzy wyeksponowaniu okreslonych senséow
- w tym wypadku semantyki, konotacji wyrazu wesoty.

Zwrdéémy uwage na drugi komponent omawianego polaczenia. Gdyby
w badanym zwigzku pojawily si¢ np. jednostki: stary w znaczeniu ,stary
mezczyzna, stara kobieta”, starzec, to nacechowanie polaczenia mogloby ulec
zmianie. Mozliwe byloby pojawienie si¢ konotacji negatywnych, ironii, kpiny itp.

Na pozytywne nacechowanie analizowanego pofaczenia mial wptyw takze
charakter tekstu zréodlowego, ktéry w zartobliwy sposéb, z filuternym przy-
mruzeniem oka przeciwstawia si¢ stereotypowym wyobrazeniom dotyczacym
jesieni zycia. Tekst piosenki napawa optymizmem, uzmyslawia, Ze starszy

4 Newsweek Plus” 2015, nr 6.
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czlowiek - stereotypowo postrzegany jako zrzedliwy pesymista** — mimo
dolegliwosci zwigzanych ze swoim wiekiem moze optymistycznie odbieraé
otaczajacy $wiat, prowadzi¢ interesujgce, wesole zycie.

W tekstach wspoélczesnej polszczyzny oprocz postaci kanonicznej odno-
towano takze r6zne modyfikacje omawianego zwigzku, przede wszystkim
modyfikacje wymieniajace, przy czym wymiana komponentéw najczesciej
wynika z semantyki nowego tekstu. W zebranym materiale zarejestrowano
wymiang réznych czlondéw zwiazku, np. pierwszego elementu polaczenia
w modyfikacjach Aktywne jest Zycie staruszka czy Spokojne jest Zycie
staruszka oraz ostatniego komponentu - por. tytul (bliski pierwowzorowi pod
wzgledem znaczeniowym) Wesofe jest Zycie seniora czy nacechowany iro-
nicznie wariant Wesofe jest Zycie e s b e k a. Rzadziej pojawialy si¢ modyfikacje
ilosciowe, por. komunikat zatytutowany Wesofe jest Zycie..., funkcjonujacy
jako wzbudzajacy zainteresowanie nagléwek prasowy.

Przyjrzyjmy si¢ zapowiadanym wyzej egzemplifikacjom:

14. Wesole jest zycie... [tytul]

Szesédziesiecioletni pastor poslubit petng wigoru Cynthie. [...] Zona wpro-
wadza do domu szokujgce zmiany. [...] To wszystko jest niczym w poréwnaniu
z wydarzeniami na biwaku, z ktérego ojciec Tim wraca odmieniony*.

15. Aktywne jest Zycie staruszka [tytul]

Chyba nikogo nie trzeba przekonywac, Ze uprawiany sport to zdrowie. Nie-
stety nadal pokutuje opinia, ze ludzie starsi powinni catkowicie zrezygnowac
z wysitku fizycznego, bo szkodzi ich zdrowiu. Nic bardziej mylnego! Dzieki
wysitkowi fizycznemu zachowajg oni lepsza kondycje i ogélng sprawnos¢
organizmu. [...] Przy wyborze aktywnosci fizycznej powinnismy kierowac sie
swoimi mozliwo$ciami. Warto wiec opracowa¢d, w porozumieniu z lekarzem,
indywidualny program ¢wiczen [...]*.

16.Spokojne jest zycie staruszka [tytutl]

Chyba dobrze sie¢ tu zyje pensjonariuszom, skoro §wietowalismy z nimi
pie¢ slubéw — méwi [...] dyrektor strzeleckich Doméw Pomocy Spoteczne;.

42 Zob. np. M. Rygielska, ,.Vieux, mais encore vert” - o starosci w jezyku francuskim, [w:] Staros¢
jako wyobrazenie kulturowe, red. A. Gomdla, M. Rygielska, Katowice 2013, s. 78; M. Zylko-
-Groele, ,,Kazdy wiek ma swoje radosci”, czyli co o starosci i starzeniu si¢ mowig wyrazenia
i przystowia niemieckie, [w:] ibidem, s. 96, 97.

#,Olivia” 2003, nr 13, s. 129.

#  Zycie na Gorgco” 2007, nr 41, s. 40.
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[...] Obecnie w Szymiszowie mieszkaja 133 osoby stare i przewlekle chore.
Opiekuje si¢ nimi 50 0séb [...]. Do tej pory odbyto sie tu 5 slubéw. [...] (http://
www.nto.pl/wiadomosci/strzelce-opolskie/art,spokojne-jest-zycie-starusz-
ka,id,t.html, dostep 9.07.2018)

17. Wesole jest zycie seniora [tytul]

Tym razem [...] w osrodku wypoczynkowym nad jeziorem Deczno spotkali
sie seniorzy z dwudziestu klubéw na dorocznym ,,Koncercie przyjazni”. [lid]

[...] - Dzieki takim imprezom mamy okazj¢ do spotkan i spedzenia czasu
w swoim towarzystwie na doskonatej zabawie [...]. Nie zamykamy sie w czterech
$cianach swoich mieszkan, ale jestesmy ciekawi $wiata. [...] Chcemy pokazac,
ze zycie seniora wcale nie musi by¢ smutne. Wrecz przeciwnie — moze by¢
wesole i aktywne.[...] Seniorzy siedzac przy stolikach pod duzymi parasolami
raczyli sie ciastem, kawg i bawili sie w rytm $piewanych piosenek. (http://www.
expressbydgoski.pl/archiwum/a/wesole-jest-zycie-seniora; dostep 9.07.2018)

Inny charakter ma modyfikacja wystepujaca w przykltadzie:

18. Wesole jest Zycie es b ek a, wesole jak piosnka jest ta [...] [Relacja z wy-
stepu 40 politykow w Teatrze ,,Bajka” w Krakowie. Piosenke te Spiewal Pawet
Kowal z PiS ubrany w stary plaszcz i beret, elementy stroju przypominajace
czasy PRL-u]®.

Innowacja ta, uzyta w okreslonej konsytuacji, uzmystawia wspotczesnym
Polakom, ze ludziom, ktérzy krzywdzili kiedy$ swoich rodakoéw, zyje sie dzis
bardzo dobrze. Pod oslong znanej piosenki kabaretowej obnazona zostata
prawda dotyczaca tej kwestii; pojawia sie ton oskarzycielski, napietnowanie
tego stanu rzeczy.

Ktoz oprzec si¢ ma Przyborze?

Publiczno$¢ cenifa Przybore i Wasowskiego ,,dlatego, ze na tle zhomoge-
nizowanej kultury masowej PRL-u byli tacy inni, odrebni, niepowtarzalni™.
Stworzony przez nich Kabaret Starszych Panéw bardzo silnie oddzialywat na
odbiorcdw, ,,zapisal sie w polskiej kulturze jako trwale zjawisko o charakterze
medialnym. Po niewielu latach zyskal range klasyki kabaretu telewizyjnego

# Poranny magazyn Dzie#i dobry TVN.

% S. Baranczak, Kim naprawde byli ,dwaj panowie statecznosci’? albo Z frontu walki o gdybizm
albo Stawiriski nareszcie uzupetniony, ,,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja”
1994, nr 4 (28), s. 73.
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http://www.nto.pl/wiadomosci/strzelce-opolskie/art/4011645,spokojne-jest-zycie-staruszka,id,t.html
http://www.nto.pl/wiadomosci/strzelce-opolskie/art/4011645,spokojne-jest-zycie-staruszka,id,t.html
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uznany za pozycje wzorcowa w tym gatunku, a przy tym za synonim dobrego
smaku”?. Przybora tworzyt ciekawe, niebanalne teksty, rozsémieszal, ale tez
zmuszal do myslenia. Nie dziwi wigc to, Ze teksty jego autorstwa, zwlaszcza
powtarzane fragmenty, utrwalily sie w pamieci odbiorcow i w jezyku - staly
sie skrzydlatymi stowami (z niektorych z nich wyksztalcily sie frazeologizmy),
sa powtarzane w réznych kontekstach i w réznych funkcjach.
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polskim, ,,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego” 2013, z. LXIX,
s. 113-126; O mechanizmach retorycznych stosowanych w tematach e-maili
marketingowych, ,,Studia Medioznawcze” 2016, nr 2 (65), s. 83-93); zain-
teresowania badawcze: pragmatyka jezykowa, stylistyka, etykieta jezykowa,
tekstologia, psycholingwistyka i neurolingwistyka, gerontologopedia.
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Streszczenie

Niniejszy artykul stanowi w zalozZeniu pierwszy krok w opisaniu ,,warto$ci” wspotczesnej
literatury niemimetycznej (,,fantastyki”). Autor sugeruje, ze literatura ta charakteryzuje si¢
specyficznym typowym dla niej zestawem ,warto$ci” literackich (oraz kulturowych), ktére
moga by¢ opisane w kategoriach $cigle strukturalistycznych, tekstowych. Artykut omawia
wspolczesna literature niemimetyczng w kontekécie obowiazujacych definicji , literatury
popularnej” jak réwniez opozycji pomiedzy literaturg ,,popularng” oraz ,wysoka”.

It may be surprising that the very word ‘evaluation’ is used in a paper’s title
by a scholar who has always cherished the traditional (albeit rather unfashion-
able nowadays) formalist vision of “literary studies” as a discipline clearly
distinguished from ‘literary criticism™ which, in turn, implies the substantial
(or perhaps essential) element of evaluation of particular works or, at times,
even normative attempts on the part of some critics.

Moreover, the term in question also unavoidably draws our attention towards
the issues of literary reception and certain cultural mechanisms? shaping the
publishing market which - in my opinion - constitutes the subject for studies
perhaps more cultural or sociological that strictly literary in nature.

Yet, the present discussion is meant to be the first step in approximation
of ‘merits’ typical for contemporary non-mimetic fiction. I believe that a very
specific set of such literary (and perhaps also cultural) merits can be distin-

! As expressed, for example, by A. Zgorzelski, Przeciw permisywizmowi metodologicznemu
w badaniach literackich, [in:] idem, System i funkcja. Ustalenia metodologiczne i propozycje
teoretycznoliterackie, Gdansk 1999, p. 22.

> The terms ‘culture’ and ‘cultural mechanisms’ (in contradistinction to ‘literature’ and ‘literary
mechanisms’) are applied here in a very specific way, differing from many widely accepted
connotations attached to them. Generally speaking, I use the adjective literary’ to speak
about textual and ‘cultural’ about contextual factors. For example, purely ‘literary” or artistic
mechanisms are opposed to cultural (or even more broadly civilizational) ones — marketing,
publishing, etc. See A. Zgorzelski, Literary Texts, Cultural Texts, [in:] Texts of Literature,
Texts of Culture, ed. L. Gruszewska Blaim and A. Blaim, Lublin 2005, pp. 12-13.
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guished, inherent for this class of literature. I am also convinced that they can
be described in strictly textual terms; not merely as subjective preferences or
vague impressions but also as precisely defined presuppositions, agreements
between the implied reader and the implied writer as to what literary grat-
ifications are to be expected by the first from the reading experience. This,
ultimately, will not be a discussion about particular readers’ tastes but, in the
first place, about certain structural dominants that are well manifested in texts
themselves.

I will start this preliminary research from analyzing the mechanisms men-
tioned in the second paragraph as it is difficult to discuss contemporary
non-mimetic fiction® (or ‘fantastic fiction” in other words) ignoring them.
It is, after all, the evaluative criteria of the readers and their expectations that
shape the evolution of non-mimetic genres. This is, obviously, only natural for
a class of fiction belonging to the so called ‘popular literature’

Thus we come to the question posed in the title of the present paper. At
first sight it seems purely rhetorical - ‘fantastic’ or non-mimetic genres are
usually quoted as key examples of ‘popular’ or ‘genre’ fiction by various sources
and critics. Undoubtedly, it would be logically challenging to argue otherwise.
Non-mimetic genres, be it science fiction or ‘fantasy™, claim large, not neces-

By non-mimetic literature I mean various genres encompassing a vast range of works in which
the world model does not pretend to be the copy of the empirical one (see A. Zgorzelski,
Born of the Fantastic, Gdansk 2004, pp. 28-35; compare R. Scholes, Structural Fabulation.
An Essay on Fiction of the Future, London 1975, pp. 6-7). In other words I refer to all works
usually labelled as ‘fantasy’, ‘science fiction’ or ‘horror. In common speech this broad cate-
gory is often denominated jointly as ‘fantastic literature’ (in the broadest possible meaning)
or - in Polish - simply ‘fantastyka’ or ‘literatura fantastyczna.

* Fantasy is an extremely confusing and imprecise term which, in my opinion, should be
best avoided in proper literary-theoretical and genological discussion unless it is — as
Marek Oziewicz once rightly proposed - ‘qualified by an adjective and properly described’
(M. Oziewicz, One Earth, One People. The Mythopeic Fantasy Series of Ursula K. Le Guin,
Lloyd Alexander, Madeleine LEngle and Orson Scott Card, Jefferson, North Carolina, and
London 2008, p. 24). I have tried to approximate several such genres (for example ‘Second-
ary World Fantasy), ‘Contemporary Magical Novel, ‘Contemporary Metaphorical Fantastic
Novel, etc.) in my study Worlds so Strange and Diverse (G. Trebicki, Worlds So Strange and
Diverse. Towards a Genological Taxonomy of Non-mimetic Literature, Newcastle Upon Tyne
2015). I purposely put ‘fantasy’ in inverted commas here to signal that I am using it not to
denominate a particular literary genre (in the genological sense) but rather to refer to a loose
(and at the same time extremely huge), heterogeneous class of texts representing, in fact,
different genres. So understood ‘fantasy’ is primarily a marketing category or a cultural label.
See G. Wolfe Evaporating Genres. Essays on Fantastic Literature, Middletown 2011, pp. 1-2
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sarily high-brow audiences, they are created, marketed and sold in typically
commercial ways, they share a lot of common traits with their mimetic-coun-
terparts such as romance or detective story. Yet, I will try to demonstrate that
the issue is more complex here.

I will start from quoting some of the typical definitions of ‘popular literature’
in order to subsequently explore how well non-mimetic fiction fits into that
category at closer scrutiny.

Popular literature - or, as it is sometimes called in English language criticism
- ‘genre literature’ or ‘genre fiction’ is, as many other literary theoretical notions,
a rather vague and controversial term. J. A. Cuddon, the author of The Penguin
Dictionary of Literary Terms and Literary Theory states that popular novel ‘is
aloose term for a novel which has a wide readership; it often carries slightly
pejorative connotations which suggest a middle- or low-brow audience and
imply that such a novel may not possess much literary merit”. Encyclopaedia
Britannica suggests that

popular literature includes those writings intended for the masses and those that
find favour with large audiences. It can be distinguished from artistic literature
in that it is designed primarily to entertain. Popular literature, unlike high liter-
ature, generally does not seek a high degree of formal beauty or subtlety and is
not intended to endure®.

Among most notable genres of popular literature it mentions romance,
detective story, fantasy and science fiction’. Stownik literatury popularnej de-
scribes its subject as ‘[a] sphere of literary activity, including works targeted at
a vast audience, aimed at fulfilling their personal needs and delivering them
entertainment and strong emotional experiences™. In a similar vein Anna
Gemra states that

and G. Trebicki, Kulturowe taksonomie literatury niemimetycznej, ,Zagadnienia Rodzajow
Literackich/Problems of Literary Genres” 2011, vol. LIV, pp. 271-272.

> J.A. Cuddon, The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, London 1998,
p. 685.

¢ There has been a long dispute about this alleged lack of literary merit on the part of popular
literature as many outstanding writers wrote, in fact, genre literature. Undoubtedly, the
border between ‘genre’ and ‘artistic’ fiction is a rather blurred one.

7 Encyclopaedia Brytannica [online], Popular literature [entry], https://www.britannica.com/
art/popular-art#ref236490 (access 15.11.2017).

8 “Dziedzina tworczosci literackiej, obejmujaca utwory przeznaczone dla szerokiego kregu
czytelnikow, nastawione na realizacje ich potrzeb osobowos$ciowych, na dostarczenie im
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popular literature among which fantastic literature should be counted, offers its
readers texts that are supposed to entertain and this is their primary function to
which all other functions - including aesthetic ones — are subordinated. There exist
strict construction rules in these texts, which must be obeyed by a writer if she or
he wants his work to earn him money - to gain the appreciation of the readers’.

Finally, Wikipedia — which is, perhaps, worth quoting as a sort of ‘proxy
vox populi, summarizing most common or widespread opinions - stresses
the opposition between genre and literary fiction. According to it ‘literary
fiction is defined as fictional works that are deemed to be of literary merit,
as distinguished from most commercial or genre fiction. Genre fiction, in
turn, ‘also known as popular fiction, is plot-driven fictional works written
with the intent of fitting into a specific literary genre, in order to appeal to
readers and fans already familiar with that genre’ As its main categories
crime, fantasy, romance, science fiction, western, inspirational and horror
are mentioned'. This polarity of ‘popular’ and ‘literary’ fiction seems to be
the prevailing notion among critics or authors of diverse compendiums.
Consequently, the first is usually portrayed as the poor, vulgar and meritless
relative of the latter. Thus literary fiction ‘often involves social commentary;,
political criticism, or reflection on the human condition’ whereas in genre
fiction ‘plot is the central concern™.

Basically agreeing with the above statements which correctly emphasize the
very nature and key mechanisms of popular literature, I feel it also necessary
to pinpoint several of their implications as - in case of contemporary non-mi-
metic literature - things are rarely so simple as they might seem at first sight.

First, the very notion of ‘entertainment’ that surfaces in most of the
definitions of popular literature needs some clarification. After all, does not

rozrywki silnych przezyé emocjonalnych” (Stownik literatury popularnej, ed. T. Zabski,
Wroctaw 2006, p. 310; trans. mine).

»Literatura popularna, do ktdrej zalicza sie literature fantastyczna, oferuje swoim czytelnikom
dziela, ktére maja stuzy¢ rozrywce i przede wszystkim rozrywce; sa jej podporzadkowane
wszystkie inne funkgje, takze estetyczna. W kregu tych tekstow istnieja twarde reguty kon-
strukcyjne, ktorych twdrca musi przestrzegad, jesli chee, by jego dzieto zarabiato na niego
— zeby zyskalo uznanie czytelnikéw” (A. Gemra, Igraszki z czasem i przestrzenig: Swiaty
mozliwe w literaturze fantastycznej, [in:] Kosmologie Swiatéw mozliwych (Filozofia), ed.
J. Jaskola, A. Olejarczyk, vol. 40, [Acta Universitatis Wratislaviensis 2321], Wroclaw 2002,
p. 127; trans. mine).

1 Wikipedia [online], Fiction [entry], https://en.wikipedia.org/wiki/Fiction (access 10.11.2017).
! J. Saricks, The Readers’ Advisory Guide to Genre Fiction, New York 2009, p. 180-182.
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every reader (with the possible exception of scholars, critics and philology
students) reach for literary fiction in search of some sort of entertainment?
Obviously, one may find it following with bated breath Christian Grey
and Anastacia Steele’s erotic and emotional perturbations or, alternatively,
deciphering classical allusions in Joyce’s Ulysses. What, in fact, is meant by
‘entertainment’ in the definitions mentioned above is - let us call it — a kind
of ‘thoughtless’ pastime on the part of a reader who is not engaged intel-
lectually in the reading process and does not want to reconstruct possible
meanings hidden in the text or experience it in a more cognitively active
way. His or her pleasure comes primarily from following the plot, identifying
with protagonists and thus undergoing strong but simple emotions. Generally
speaking, such reader’s participation is relatively passive; she or he expects
the plot and characters to be confined within certain borders specified by the
proper literary conventions and does not want to be confused or disturbed
by the text in any way'2.

Needless to say, I will argue that a very large proportion of non-mimetic
fiction significantly exceeds the constraints of so understood ‘entertainment
literature’ It is not only the case of ‘hard’ SF novels with their references to
latest scientific achievements or radical ‘posthuman’ cyberpunk texts putting
to test the very notion of humanity - that require a substantial cognitive
effort of the reader. Non-mimetic fiction by definition throws him/her in
(relatively) unknown (and often disturbing) regions and imposes the necessity
of reconstructing the model of the presented world, significantly different
from the reader’s ‘empirical’ experience. Obviously, in case of most schematic
non-mimetic works — such as, for example, those labeled by The Encyclopedia
of Fantasy as ‘genre fantasy’" — this emotional and intellectual effort is largely

2 Comp. A. Gemra, Igraszki z czasem i przestrzenig, op. cit., passim. This, of course, is a certain
approximation as there are probably very few ultimately ‘thoughtless’ readers as well as, on
the other hand, there are few ultimately ‘ambitious’ ones.

3 This term - according to the authors of the Encyclopedia is difficult to define ‘without pejo-
rative implications. GF is almost always High Fantasy, Heroic Fantasy or Sword and Sorcery,
and its main distinguishing characteristics is that, on being confronted by an unread GF
book , one recognizes it; one has been here before, and the territory into which the book
takes one is familiar - it is Fantasyland. The characters, too, are likely to be familiar: Hidden
Monarchs, Ugly Ducklings, Dwarves, Elves, Dragons... In short, GF is not at heart fantasy
at all, but a comforting revisitation of cosy venues, creating an effect that is almost anti-fan-
tasy. An allied point is that GF’s cater in large part for unimaginative readers who, through
the reading of a GF, can feel themselves to be, as it were vicariously imaginative. This goes
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reduced by the predictability of the applied conventions (although it may be
argued that even these texts are more demanding than typical mass-market
romances'). Still, the mainstream of contemporary non-mimetic works
definitely requires a more active participation on the part of readers than it is
usually expected of ‘popular’ literature.

Second, it would also be questionable whether all functions of contemporary
non-mimetic texts are really that frequently and obtrusively subordinated to
its purely entertaining or ludic dimension'. More often than not they seem
to co—exist side by side on more or less — in a manner of speaking — equal
rights or interact with one another in more complex ways. In many classic or
contemporary science fiction novels the ludic component is subordinated to
their extrapolative aspects as the main function of an adventurous plot is to

exactly counter to the purpose of the full fantasy, which is to release or even catapult the
reader into the new regions of imaginations’ (The Encyclopedia of Fantasy, ed. ]. Clute
and J. Grant, New York 1999, p. 396). It is worth noting that the above approximation of
GF is very close to the definitions of both popular literature and the reading experience
it offers to its audience that we have discussed previously. At the same time, however, the
Encyclopedia emphasizes that this characteristics cannot be applied to the mainstream of
contemporary fantasy.

It should be pointed out that there actually exists a class of hybrid works situated between
non-mimetic fiction proper and such mimetic popular genres as the romance or prose for
teenagers. Interestingly, despite the fact they use some conventions of the former, they tend
to share the audience exclusively with the latter. Simplified non-mimetic conventions are
used pretextually here in order to make a given text slightly different from other texts in the
same category or to diversify the commercial offer of the author or the publishing house.
Such is, for example, the case of a well known author of romances - Jayne Ann Krentz who
under a pen name Jane Castle published also several apparently fantastical novels. They are
obviously constructed in exactly the same way as her mimetic books - save for the fantas-
tical setting. These works are well received among the readers of romances but have been
completely disregarded by fantasy or SF fans.

1> The class of ‘fantastic’ texts in which purely entertaining function dominates completely
may be, in fact, narrower than it initially seems. On one hand, it would definitely encompass
various historical “pulp” non-mimetic genres such as lost races stories, early space opera
or early heroic fantasy in the vein of Robert E. Howard (comp. A. Gemra, Igraszki z czasem
i przestrzenig, op. cit., passim). On the other hand - some of contemporary most imitative and
schematic texts belonging, for example, to Secondary World Fantasy Genre or derivative of
other media such as RPG. It is worth noting, however, that even works commonly labelled as
primarily “entertaining” often reveal at closer scrutiny other significant components. By way
of example: the serious ethical dimension in otherwise perfectly ‘adventurous’ space-opera
militaristic Vorkosigan Saga by Lois McMaster Bujold and the constant interaction between
quick, dynamic action and its moral implications seems to be one of the main sources of
the attractiveness of this series.
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illustrate a certain daring scientific or futurological concept. In classical Sec-
ondary World Fantasy works, in turn, it is the mythic pattern that permeates
the whole structure of the book's.

On the other hand, however, it would be very hard to deny the fact that
nearly all non-mimetic texts do conform to certain universal narrative rules and
those rules are directed towards making the text more accessible and ‘readable’
in a conventional way. Contemporary non-mimetic fiction, on the whole, does
not favor too radical formal experiments. Thus it usually features a relatively
fast-paced chronological plot centered about a couple of likable protagonists
and dislikable antagonists which includes a proper dose of adventures, clashes
and culmination points. Non-mimetic fiction is rather traditional as far as
narrative techniques are concerned - similarly to mimetic popular genres
and in contradistinction to, for example, postmodern literature. It facilitates
suspending the reader’s disbelief and makes him or her emotionally involved
in the fictitious world and identify with the protagonists. It is hard to disagree
with Anna Gemra’s statement that the universes of non-mimetic fiction ‘are
characterized by an amazingly high proportion of common features, regardless
of a specific genre to which a given text belongs’’. On the other hand, how-
ever, it would a mistake to overestimate this similarity and overlook various
differences and peculiarities that imply diverse kinds of merit non-mimetic
texts may offer.

Finally, there remains the issue of ‘popular’ vs. ‘high’ literature opposition.
Here we enter the sphere particularly susceptible to subjective judgments
and literary fashions which is best describable in critical-literary rather than
theoretical-literary terms. It seems, however, that the image of non-mimetic
literature in the eyes of modern critics suffers from two main reasons. First,
there is what Robert Scholes once called ‘the realistic fallacy’ - traditional
assumption that fiction ‘must offer us a record of experience or a picture of

16 See, for example, ].M. Walker, Rites of Passage Today: The Cultural Significance of A Wizard
of Earthsea’, “Mosaic” 1980, no. 13, pp. 3—4; M. Oziewicz, One Earth, One People, op. cit.,
G. Trebicki, Mythic Elements in Secondary World Fantasy and Exomimetic Literature, [in:]
Fantastycznos¢ i cudownos¢. Mityczne Scenariusze, ed. T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona
Gora 2011, and Mythic Scenario: The Motif of Protagonist’s Initiation and Maturation in
Secondary World Fantasy, [in:] Fantastycznos¢ i cudownos¢. Mit—Literatura— Tajemnica,
ed. W. Gruszczynski, T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Géra 2013.

»Stwarzane przez autoréw uniwersa odznaczaja sie jednak zastanawiajaco wysokim pro-
centem cech wspolnych, bez wzgledu na gatunek, do ktérego dzieto nalezy” (A. Gemra,
Igraszki z czasem i przestrzenig..., op. cit., p. 127; trans. mine).
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real life'®. Second, the world of contemporary criticism tends to favor formal
and postmodern experiments over traditional, realistic techniques which are,
paradoxically, used by non-mimetic texts to create their fantastical worlds".
These two factors combined with indisputable repetitiveness of conventions
used by non-mimetic literature make it often neglected or despised by serious
critics.

On the other hand, non-mimetic fiction has also received over the years
a lot of defense from numerous critics and scholars®. Scholes remarks that
‘fiction has always been characterized to perform two functions. Some fictions
accomplish both equally, some emphasize one, but a work which accomplishes
neither must be a bad fiction or no fiction at all. We may call these functions
sublimation and cognition™. He describes the first one in the following way:

As sublimation, fiction is a way of turning our concerns into satisfying shape,
a way of relieving anxiety, of making life bearable. Sometime as this function of
fiction is called a dirty and degrading word: “escapism”. But it is not exactly that,
any more than sleep is an escape from not being in a dream, from being wherever
we are when we are asleep and not dreaming. Sleep and dreaming are aspects of
life which are important because they are necessary for our functioning as wak-
ing beings. A healthy person sleeps and dreams in order to awake refreshed. As
sublimation, fiction takes our worst fears and takes them by organizing them in
a form charged with meaning and value®.

As we can see, the critic as if rehabilitates the emotional function of fiction,
usually scorned by the critics (which is well visible in the definitions of popular
literature presented earlier). It is, perhaps, also worth reminding at this point
that the reader’s ‘emotional” experiences are a vast and heterogeneous catego-

'8 R. Scholes, Structural Fabulation..., op. cit., pp. 5-6.
¥ Comp. A. Gemra, Igraszki z czasem i przestrzenig..., op. cit., p. 127.

20 See, for example, B. Attebery, Strategies of Fantasy, Bloomington and Indianapolis 1992; UK.
Le Guin, The Language of the Night. Essays on Fantasy and Science Fiction, ed. and introduction
by S. Wood, New York 1982; M. Oziewicz, One Earth, One People..., op. cit.; .R.R. Tolkien,
On Fairy-Stories, [in:] idem, Tree and Leaf, London 1964; B. Trocha, Literatura popularna
jako przestrzeti gry, spekulacji i poszukiwat, [in:] Zwigzki i rozwigzki. Relacje kultury i liter-
atury popularnej ze starymi i nowymi mediami, ed. A. Gemra, H. Kubicka, Wroclaw 2012;
and J.M. Walker, Rites of Passage Today..., op. cit.

21 R. Scholes, Structural Fabulation..., op. cit., p. 4.

2 Ibidem, p. 5. Compare J.R.R. Tolkien’s thoughts on the alleged escapism in fantasy (Tolkien,
On Fairy-Stories, op. cit., passim).
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ry which includes not only sentimental longings of, say, a typical 50 Shades
of Grey fan, but also concepts such as catharsis or eucatastrophe, coined by
J.R.R. Tolkien in his famous essay (Tolkien 1968).

In its cognitive function, in turn, Scholes continues,

fiction helps us to know ourselves and our existential situation. Because fiction does
function in this way, it has sometimes been assumed that it must offer us a record
of experience or a picture of real life. This is the realistic fallacy, which so much
of contemporary critical thought has labored to expose. For fiction offers us not
transcriptions of actuality but systematic models which are distinct from reality™.

In the further part of his argument Scholes seems to suggest that the con-
temporary ‘high’ literature considerably fails to perform these crucial functions
whereas prominent works of non-mimetic fiction have taken up its place in this
respect (he discusses at length Ursula Le Guin’s A Wizard of Earthsea which
he perceives as an exemplary model of ‘structural fabulation’).

In a very similar vein Andrzej Zgorzelski writes about

the rising status in the genological hierarchy of the 20™ century of those texts which,
instead of meticulously trying to create an artistic copy of reality, openly present
a world model, provoking the reader to a more active search for the meanings of
the fictional universe and, ultimately, his/her own universe*.

In this short introductory article I have attempted to preliminarily demon-
strate that the basically ‘popular’ character of non-mimetic literature does not
exclude a common presence within it of certain substantial artistic or cognitive
aspects although they may function in ways inherent to non-mimetic genres
and considerably different than those usually associated with prose revered
by contemporary criticism as ‘high’

Moreover, it seems that the modes in which non-mimetic literature oper-
ates — evolves, constructs its textual worlds and is subsequently received and
evaluated by its audience — are also considerably different than those applied in
typically mimetic ‘popular’ fiction genres such as the crime novel, the romantic
(or the erotic novel) or various sorts of thrillers (including espionage and sci-
ence-military stories). Identifying textual (and at the same time receptional)
dominants seems to be relatively easy there. A crime story, for example, may

» Ibidem, pp. 4-6.

2 A. Zgorzelski, Fantastyka, utopia, science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkow,
Warszawa 1980, p. 186.
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include significant elements of social and political observations, but at the
core of its construction there always lies the immortal ‘who killed?” riddle.
A passionate feeling between initially controversial but ultimately likeable
protagonists organizes the whole structure of the contemporary romantic
novel. A good Tom Clancy-like technothriller is bound to present sensational
plot packed with a sufficient number of clashes in which the latest military
technology is used with spectacular effect. These main dominants — additional
components notwithstanding — are in most cases rather predictable. This is
not so with most non-mimetic texts.

It is also worth emphasizing that — in contradistinction to contemporary
mimetic popular works — their non-mimetic counterparts more frequently
tend to be included by the literary critics into the class of more artistic or, at
least, culturally influential works, perhaps even deserving attention of seri-
ous scholars. It is not accidental that the texts of Tolkien, Ursula k. Le Guin,
Stanistaw Lem, Philip K. Dick or Strugatski brothers have often been adopted
into contemporary canon or hailed as modern classics whereas novels of Erich
Segal, Alistar McLean, Thomas Clancy or Lee Child have not (as will probably
be the case of E.L. James). Obviously, there exists something in non-mimetic
fiction that definitely exceeds the limitations of popular literature as most
sources define it.

Thus contemporary non-mimetic literature reveals its slightly paradoxical
nature. If we define ‘popular literature’ as literature accessible to large audi-
ences, then non-mimetic fiction undoubtedly falls into this category. Artistic
experiments if they surface here are seldom nearly as radical as those encoun-
tered in modern ‘literary fiction’ and even more ambitious ‘fantastic’ writers
usually apply a good measure of repetitive and unsophisticated conventions
in their work. Yet, it does not mean that ‘fantastic fiction’ is deprived of its
specific merit as it often performs crucial literary and cultural functions that
‘high’ literature has apparently long abandoned. If nowadays a reader wants
to be confronted with the eternal questions about human condition, she or he
is probably more likely to encounter them in ‘fantastic’ literature than in any
other category of contemporary prose writing.

In my further research I will attempt to describe more precisely particular
merits that surface in diverse works (and genres) of contemporary non-mi-
metic fiction.
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