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Wstep

Fenomen poezji Spiewanej Jacka Kaczmarskiego

Jacek Kaczmarski zyt zaledwie 47 lat (urodzit si¢ 22 marca 1957 r. w War-
szawie, zmart po cigzkiej chorobie 10 kwietnia 2004 r. w Gdarisku), ale zdazyt
pozostawi¢ po sobie ogromna spuscizng literacko — muzyczna, ktéra wciaz nie
doczekata si¢ wyczerpujacej refleksji naukowej. Przyszed! na $wiat w rodzinie ar-
tystéw'. Jego matka Anna Trojanowska-Kaczmarska byta malarka, pedagogiem,
historykiem i teoretykiem sztuki, ojciec Janusz Kaczmarski — malarzem, peda-
gogiem, prezesem Zarzadu Gléwnego Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw.
Wychowywali go dziadkowie Felicja i Stanistaw Trojanowscy, ktérzy zaszczepili
w nim mifo$¢ do sztuki oraz dbali o jego edukacj¢ muzyczna. Tworzy¢ zaczat
w latach siedemdziesiatych, w 1980 r. ukoniczyt polonistyke¢ na Uniwersytecie
Warszawskim. Zwiazat si¢ z kabaretem Pod Egidg, grupa Piosenkariat i Teatrem
na Rozdrozu. Od 1979 r. wystgpowal w stynnym trio wraz z Przemystawem
Gintrowskim i Zbigniewem Lapiriskim. Po debiucie artysty, ktéry miat miejsce
w 1976 r. na Warszawskim Jarmarku Piosenki, w krétkim czasie posypaly si¢
liczne nagrody i wyréznienia. W chwili wybuchu stanu wojennego Jacek Kacz-
marski odbywat tras¢ koncertowa we Francji. Pozostal na emigracji, gdzie nie
przestawal pisa¢ i komponowad, stajac si¢ ,wizytéwka mlodej polskiej kultury
niezaleznej”?. Koncertowal w wielu krajach Europy Zachodniej, a takze w Sta-
nach Zjednoczonych, Kanadzie, Australii, RPA i Izraelu. W latach 1984-1994
pracowat w Rozglo$ni Polskiej Radia Wolna Europa w Monachium, gdzie miat
whasny program Kwadrans Jacka Kaczmarskiego. Po powrocie do Polski w roku
1990 odbyl pierwsza po latach emigracji tras¢ koncertowa. Sukcesy odnoszone

1

Zob. najobszerniejsza biografie artysty: K. Gajda, 70 moja droga. Biografia Jacka Kacz-
marskiego, Wroctaw 2009.
2 Ibidem, s. 140.
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w zyciu zawodowym szty w parze z problemami osobistymi — poeta borykat si¢
z nalogiem alkoholizmu, ktopotami finansowymi oraz przezywat powazne trud-
no$ci w zwiazkach z kobietami. W roku 1995 z druga zong i cérka wyemigrowat
do Australii, skad przyjezdzat do Polski na koncerty i promocje ptyt. Powrécit do
kraju na state w roku 2002, cierpial juz wéwczas na raka przetyku. Zmart dwa
lata pézniej, w dniu $mierci zostal ochrzczony w wyznaniu rzymskokatolickim.
Jego prochy spoczywaja na Cmentarzu Wojskowym na Powazkach.

»Sztuka karmi si¢ sztuka, kultura — kulturg™. Te stowa, ktére padly w jed-
nym z wywiadéw z Jackiem Kaczmarskim, stanowig doskonate motto, a zarazem
komentarz do jego twérczosci, gleboko osadzonej w intertekstualnych odniesie-
niach do literatury, historii, sztuki i malarstwa europejskiego. ,Bard Solidarno-
$ci”, kojarzony w opinii powszechnej ze stynnymi Murami, nie dat si¢ zamkna¢
w ciasnych ramach twércy komentujacego biezaca sytuacje polityczna, ale prze-
kroczyt nadang mu przez odbiorcéw etykietg i stat si¢ poeta — erudyta, znawca,
komentatorem oraz reinterpretatorem tradycji i kultury europejskiej. Jego bogaty
dorobek liryczny wrecz oszatamia skala réznorodnosci, $wiadczaca o nieposled-
nim talencie, wyczuciu stowa, wrazliwosci muzycznej, rzetelnym znawstwie po-
ruszanych zagadnien, a jednocze$nie o nowatorskim spojrzeniu i umiejetnosci
dokonywania krytycznego sadu uogélniajacego. Fenomen tej twérczosci, plynnie
przekraczajacej granice literatury popularnej i wysokiej, wiersza oraz piosenki,
nie poddaje si¢ tatwym klasyfikacjom, o czym $wiadcza chociazby nazwy nada-
wane Kaczmarskiemu. Jedni odbiorcy widza w nim niepokornego barda®, inni
teksciarza, jeszcze inni daja mu nobilitujace spotecznie miano poety, ktére stawia
go w randze najwybitniejszych artystow stowa’. W kazdym z tych okreslen kryje
si¢ jaki$ aspekt fenomenu Kaczmarskiego, ale zadne nie wyczerpuje go w petni.

Jacek Kaczmarski wprost wypowiadat si¢ o sobie, ze nie uwaza si¢ ani za po-
et¢ ani tekéciarza, ale za ,odbiornik wedrujacych tematéw i nastrojéw emito-
wanych przez ludzi, sytuacje, przedmioty, wydarzenia i czas”. Moim zdaniem

3 Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, 2010,
s. 185.

»Miejsce i role barda ukazal Kaczmarski w Epitafium, ta piessi jest nie tylko wyrazem
bolesnego przezycia $mierci Wysockiego, to nie tylko «fresk o Rosji», to uniwersalizacja
losu barda, artysty niepokornego” — J. Sawicka, Bardowie, [w:] ibidem, s. 21.

> ,Kim zatem [...] byt Jacek Kaczmarski? Odpowiedz jest prosta. Byl tekéciarzem — na to
wskazujg zaréwno uksztaltowanie jego tekstow, jak i wybdr formy piosenkowej jako
$rodka komunikowania si¢ z odbiorca. Byl poetg piosenki — tak podpowiadaja i poetyka
tej tworczosei i zdrowy rozsadek. Byt poeta — gdyz tak chca odbiorcy. Z tych trzech moz-
liwosci prawdopodobnie pozostanie (choé raczej nalezatoby powiedzie¢ — pozostata) ta
ostatnia” — M. Traczyk, Poeta czy teksciarz — i kto o tym decyduje?, [w:] ibidem, s. 363.
M. Romanowski, Migdzy bardem ,Solidarnosci” a Jackiem Kaczmarskim. Fragmenty bio-
grafii artystycznej, Gdarisk 2013, s. 20.

6
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jest on jednym z najciekawszych polskich poetéw i piesniarzy przetomu XX
i XXI wieku, a zarazem kompozytorem, posiadajacym rzadka i wyjatkowo cenng
umiejetno$¢ pisania muzyki do wlasnych tekstéw oraz tekstéw do istniejacej juz
muzyki’. Scista tacznos¢ warstwy muzycznej i stowa oraz petna pasji autorska
realizacja sceniczna utworéw zapewniaty Kaczmarskiemu zywy, bezposredni kon-
takt z odbiorcami, szczelnie wypetniajacymi koncertowe sale, a takze zebranymi
w kameralnym gronie w prywatnych mieszkaniach. Miat dzi¢ki temu ogromnie
wazng dla kazdego tworcy mozliwos¢ bezposredniego obserwowania reakeji pu-
blicznosci, jej uczué, emocji, opinii, co pozwalato mu na biezace weryfikowanie
projektowanych przez siebie inicjatyw artystycznych. Popularno$¢ dodawata mu
sit i energii do dalszej pracy, ale nigdy nie stanowila jedynego kryterium oceny
wlasnej dziatalno$ci twérczej. Pomimo niezrozumienia, na ktére niekiedy wprost
si¢ skarzyl, nie przestawal by¢ poeta niezaleznym, konsekwentnie realizujacym
swoje plany i wizje artystyczne.

Skala tematéw poruszanych przez Kaczmarskiego pozwala na nazwanie go
prawdziwym ‘cztowiekiem renesansu’ — erudyta, $wietnym znawca historii i kul-
tury Europy, sztuki europejskiej i polskiej, biografii stynnych ludzi oraz litera-
tury powszechnej. Tematyczne uporzadkowanie ogromnego dorobku artysty jest
z tego powodu trudne®. Zmyst blyskotliwego komentowania i swoboda nowa-
torskiego reinterpretowania faktéw kulturowych ukazuja wielko$¢ i wyjatkowos¢
jego talentu. Kazda nowa plyta $wiadczy o jego oryginalnosci oraz wszechstron-
nosci — Kaczmarski nie powtarzat sig, ale nieustannie zaskakiwat odbiorcéw kolej-
nymi pomystami. Warto chociazby przyktadowo wspomnie¢ takie programy? jak:
Mury, Raj, Pochwata totrostwa, Sarmatia, Muzeum, Mdj zodiak, Skruchy i erotyki
dla Ewy, Wojna postu z karnawatem, Szukamy stajenki, Migdzy nami, Dwie Skaty,
Mimochodem. Kaczmarski jest tez autorem pigciu powiesci: Autoportret z kanaliq,
Plaza dla pséw, Napdj Anankéw, O aniolach innym razem, Zycie do gory nogami (te
ostatnig napisat wraz z cérka Ewa Volny).

7 Zbigniew Lapiriski méwi: ,,Czasem piosenka powstawala do juz istniejacej muzyki. Ja-
cek byt jedng z nielicznych osdb, ktdra potrafita napisa¢ tekst do muzyki. To jest bar-
dzo trudne, poniewaz muzyka powstaje sama z siebie, niespdjnie z tekstem, niespdjnie
z mowg, niespéjnie z jezykiem... A Jacek potrafit zachowa¢ t¢ muzyke i jednoczesnie do-
pisa¢ do niej tekst” — K. Walentynowicz, Mimochodem. Rozmowy o Jacku Kaczmarskim,
Warszawa 2014, s. 121-122.

8 Zob. K. Gajda, Préba calosci, czyli o problemach z porzqdkowaniem, [w:] Jacek Kaczmar-

ski, Antologia poezji, red. K. Nowak, wstep K. Gajda, K. Nowak, Warszawa 2012, s. 5-17.

Nazwe program (zamiast plyta czy kaseta) Kaczmarski stosowat dla cyklu piosenek pota-

czonych jaka$ wspdlng mysla czy idea.
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Problemy recepcji

Wydawacd by si¢ moglo, ze poprawna recepcja takiego gatunku twérczosci
literacko-muzycznej, jakim jest piosenka autorska, nie powinna nastreczaé od-
biorcy wigkszych trudnosci. Wszak teksty tworzone dla szerokiego kregu adresa-
téw w zasadzie odwotuja si¢ do kultury masowej oraz mentalnosci powszechne;j
wraz z jej symbolami, archetypami czy struktura mityczng. Fenomen poezji Kacz-
marskiego, sytuujacej si¢ pomiedzy literatura popularna a wysoka, nie poddaje si¢
jednak fatwej, prostej czy jednoznacznej interpretacji. Wynika to niewatpliwie
z olbrzymiego bagazu erudycji artysty, swobodnie poruszajacego si¢ w tekstach
kultury europejskiej i polskiej oraz stosujacego czgsto ezopowy jezyk wypowie-
dzi, a takze chwyty poetyckie wymagajace wlasciwego odczytania i zrozumienia.
Dialogiczno$¢ tej twérczosci, wechodzacej w liczne relacje z historia, literatura,
malarstwem, filmem, rzezba czy biografistyka stawia wysokie wymagania przed
odbiorca, grozac wpadnigciem w putapke nadinterpretacji lub splycania badz ba-
nalizowania wieloznacznych senséw, kodéw czy obrazéw. Czgste postugiwanie si¢
przez Kaczmarskiego kluczem biblijnym i mitologicznym oraz europejska sym-
bolikg kulturowa stawia powazne wyzwanie przed odbiorcami wspétczesnymi,
dla kt6érych dawny model wszechstronnego wyksztatcenia humanistycznego stat
si¢ juz przeszto$cia.

Jacek Kaczmarski $wietnie zdawat sobie sprawe z trudnosci interpretacyjnych
oraz istnienia granic hermetycznosci wlasnych piosenek, ale nigdy ich nie uprasz-
czal, konsekwentnie realizujagc obrang koncepcje twérczosci erudycyjnej. Nie-
mniej jednak niekiedy byt zaskoczony niezrozumieniem, wynikajacym z braku
elementarnej wiedzy ogélnokulturowej swoich stuchaczy. Przyktadowo po napi-
saniu programu Raj méwit:

Kiedy napisali$my z Przemkiem Gintrowskim Raj [...], okazalo si¢, ze w spofe-
czefistwie, o ktdrym méwi sie, ze jest w 90 procentach katolickie, nikt nie czytat
Biblii i trzeba byto thumaczy¢, kto to byt Jakub czy Hiob'.

Rozumiat tez, ze po napisaniu, wydaniu czy realizacji scenicznej utwér ‘zyje
zyciem wiasnym’, a artysta traci nad nim jakakolwiek wtadzg. Odbiorca nato-
miast swobodnie, czgsto niezgodnie z wola poety, interpretuje i reinterpretuje
jego przekaz, dostosowujac recepcje do wlasnych horyzontéw umystowych, kon-
dycji egzystencjalnej czy biezacych potrzeb politycznych. Tak byto chociazby z hi-

storig Murdw, ktére paradoksalnie, wbrew intencji Kaczmarskiego, staly si¢ hym-

10 E. Sobczak, ,,Swdj wlasny wrdg — Mdj Bdg”: pigta rocznica Smierci Jacka Kaczmarskiego,

»Znak” nr 4/2009, s. 117.
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nem Solidarnosci''. Podobna sytuacja moze dotyczy¢ wszystkich innych dziel, co
poeta trafnie podsumowat stowami:

Kiedy si¢ zamyka pracg nad pisaniem, czlowiek si¢ decyduje, zeby to wykona¢
publicznie, w tym momencie przestaje mie¢ wladz¢ nad utworem. Oddaje si¢ go.
Kazdy w zasadzie slyszy, co chce uslysze¢, a niekoniecznie naktada si¢ to na inter-
pretacje tworcy. [...] Wielokrotnie miatem takie przypadki, ze moi tzw. wielbicie-
le mieli swoje, odmienne poglady, szukali do nich potwierdzenia i znajdowali je
wbrew temu, co bylo w piosence'?.

Odbiorcéw ttumnie przybywajacych na koncerty Kaczmarskiego nie zrazaty
bariery recepdji jego dziel, poniewaz brawurowe, petne pasji i ekspresji wyko-
nanie piosenek, opatrzone blyskotliwymi komentarzami, stanowito warto$¢ wy-
jatkowa, unikatowa na rynku artystycznym. Mitos¢ fanéw do jego sztuki czgsto
nie szfa w parze z wlasciwym deszyfrowaniem bogactwa nagromadzonych w niej
senséw. Katarzyna Walentynowicz pisze:

Jest to mitos¢ szczegdlna, wyrazajaca si¢ z jednej strony w absolutnym uwiel-
bieniu, a z drugiej niejednokrotnie bezkrytycznym stosunku do pozostawionego
przez poetg materiatu literackiego, nad ktérym odbiorcy po prostu czgsto si¢ nie
zastanawiaja. Przyjmuja t¢ poezjg jako dobro ogélne, powszechne, odnosza si¢ do
wyrwanych z kontekstu wierszy fraz, zapominajac cho¢by o ich znaczeniu ironicz-
nym, prze$miewczym'.

Piosenka poetycka Kaczmarskiego zmusza do myslenia, przetamywania za-
stanych schematéw i utartych sadéw oraz do twérczych poszukiwan, majacych
na celu dostrzezenie ztozonosci bogactwa poruszanej problematyki. Artysta nie
banalizowat przekazu poetyckiego, by uczyni¢ go powszechnie zrozumiatym, ale
stawial wysokie wymagania przed odbiorca, uwodzac go do perfekcji opanowang
poetyka ironii, pastiszu, trawestacji, parodii, aluzji literackiej czy metafory. Miat
zarazem $wiadomo$¢ nieczytelnosci tych zabiegéw literackich, wynikajacej z za-
tracenia we wspolczesnej kulturze masowej umiejetnosci myslenia symbolicz-
nego. W jednym z wywiadéw méwit:

Dodatkowa trudno$¢ polega na tym, ze ja uzywam, znanych co prawda od ty-
siacleci, zabiegéw literackich, takich jak: metafora, symbol, ironia, szyderstwo, ale

»W wersji Kaczmarskiego byta to pie$n o uniwersalnej, ontologicznej samotnosci i od-
osobnieniu w kazdej epoce i w trakcie kazdej rewolugji, nie tylko artysty, ale tez wraz-
liwego indywiduum” — S. Stabro, Wojna postu z karnawatem — Jacek Kaczmarski, [w:]
idem, Klasycy i nie tylko... Studia o poezji XX wicku, Krakéw 2012, s. 224; zob. K. Gajda,
16 moja droga, op. cit., s. 117.

K. Walentynowicz, op. cit., s. 100.

3 Ibidem, s. 8.
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w $wiecie kultury masowej myslenie symboliczne zostato praktycznie sttumione.
W zwiazku z tym ludzie bardzo czgsto odbieraja wiesz czy piosenke dostownie'.

Poeta bawit si¢ i grat z czytelnikiem, za pomoca liryki roli czy liryki maski
weielajac si¢ w wiele postaci historycznych i legendarnych. Przemawiat w ich
imieniu, przejmowal wyznawane przez nie poglady lub im przeczyl, pozosta-
wiajac czytelnikowi problem rozszyfrowania wlasnych intencji. Wielo$¢ instan-
¢ji nadawczych, punktéw widzenia, idei oraz postaci sprawia, ze nie mozna ich
wszystkich w tatwy sposéb utozsamia¢ z pogladami samego Kaczmarskiego, ale
nalezy umiejetnie deszyfrowaé ztozone sensy jego poezji'®. Krytycyzm, dystans,
niedoméwienia, polemiki zmuszajg odbiorcg do wysitku intelektualnego, przeja-
wiajacego si¢ w permanentnej czujnosci, a jednocze$nie w pasji poznawania tej
ztozonej twérczosci, wyjatkowej i niemajacej zadnego odpowiednika w naszej
kulturze.

Inspiracje Rulturq Pierwszej Rzeczpospolite]

Jacek Kaczmarski miat wszechstronne zainteresowania literackie, artystyczne
i historyczne, ktérych odzwierciedlenie znajdujemy w wielotematycznosci po-
ruszanej przez poetg problematyki. Grupa tekstéw stanowiacych refleksj¢ nad
spuscizng Pierwszej Rzeczpospolitej stanowi zaledwie wycinek jego bogatej spu-
$cizny, ale zarazem wycinek bardzo wazny, wreez fundamentalny dla zrozumienia
jego artystycznego credo.

Na genez¢ fascynacji Kaczmarskiego czasami przedrozbiorowymi wplynety
studia polonistyczne oraz temat pracy magisterskiej Postac Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego w poezji okolicznosciowej jego epoki napisanej pod kierunkiem prof.
Zdzistawa Libery. Réwniez wyznawana przez poete koncepcja historiozofii jako
cyklicznych powrotéw sytuacji archetypowych domagata si¢ eksplikacji w od-
wotaniach do korzeni polskiej historii i kultury narodowej. Nasilenie tego nurtu
tworczosci przypada na moment powstania programu Sarmatia, ale utworéw
zwiazanych z czasami przedrozbiorowymi jest o wiele wigcej. Rozsiane sa w kilku
tomach poezji.

Sarmatia, napisana w 1993 roku przez Kaczmarskiego (przy muzycznym
wsparciu Zbigniewa Lapinskiego), stanowi zbiér refleksji na temat kultury staro-
polskiej oraz wspétczesnej, widzianej przez kontekst spuscizny duchowej Pierw-

Y Ibidem, s. 100.
5 Zob. K. Gajda, Wedtug Gombrowicza narodu obrazanie, czyli Sarmatia Jacka Kaczmar-
skiego, [w:] Gombrowicz w regionie swigtokrzyskim, red. ]. Pactawski, Kielce 2003, s. 248.
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szej Rzeczpospolitej i mysli Gombrowiczowskiej. Osia tematyczng Sarmatii jest
zdaniem Krzysztofa Gajdy: ,,wasko rozumiana polsko$¢ w jej barokowo — sarmac-
kich przejawach™'®. Tomik poezji pod tym tytulem zawiera 19 wierszy. Genezg
programu naswietla Zbigniew Lapiniski:

Moim zdaniem jest to jeden z najlepszych programéw, ktdre napisali$my razem.
Pamigtam, bylimy wtedy w jakim$ amoku twérczym! Obaj bardzo zaangazowali-
$my si¢ w przygotowanie tego programu: nie mogliémy mysle¢ o niczym innym.
To jest nie do opisania, co czuliémy w trakcie tworzenia piosenck do Sarmatii. My
obaj po prostu czuli$my to samo, nie musieliémy sobie nic thumaczy¢, poniewaz
te piosenki wynikaly z naszej bardzo podobnej wrazliwosci i potrzeby tworczej.
Uwazam, ze Jacek przeszed! samego siebie jako kompozytor!!”

Sarmatia okazata si¢ trudna i wymagajaca wobec odbiorcy, o czym Krzysztof
Nowak méwi:

Caly program Sarmatia jest trudny, bardziej kameralny, intymny wrecz, wy-
maga od odbiorcy wiedzy, wigc nie jest tak noény, jak Wojna postu z karnawatem.
Ponadto, z uwagi na to, ze program grany byt bez Gintrowskiego, ktéry w Polsce
ma przeciez swoich fanéw, juz takie thumy na koncerty nie przychodzity. To oczy-
wiscie nie zmienia faktu, ze program jest wyjatkowy, a odbiorcéw i tak byto bardzo
duzo. [...] Sarmatia jest subtelna, klimatyczna, owinigta kokonem, do ktdrego
nalezy si¢ dosta¢. Co wigcej — jest ona najbardziej wieszczowskim programem
Jacka. [...] Sarmatia méwi o meandrach, ktére powoduja, ze moze by¢ dobrze,
a nie jest, bo pojawiajg sie problemy wynikajace z naszych wad, a kazdy ma swoja
prawde i widzi ja po swojemu. Wszyscy niby chca dobrze, ale kaidy z nas dziala
na wspélng szkode'.

Polisemiczno$¢ zastosowanej konwencji sprawia, ze kulture szlachecka doby
przedrozbiorowej postrzegamy w Sarmatii z réznych punktéw widzenia. Kacz-
marski oddaje glos Mikotajowi Rejowi (Pana-Rejowe gadanie), szlachcie (np.
Dobre rady Pana Ojca, Rokosz, Elekcja), a takie Polakom korica XX wieku, do-
konujacym rozrachunku z przesztoscia (np. Nad spuscizng po przodkach delibera-
cyje, Z XVI-wiecznym portretem trumiennym — rogmowa). Nowatorskie konfron-
tacje prowadza do wnioskéw o charakterze wartosciujacym. Rozlozona na glosy
ocena spuscizny przodkdéw stanowi wyklad pogladéw poety — marzyciela, zafa-
scynowanego mitem Sarmacji (Zerra Felix'), a jednoczesnie realisty, bogatszego

16 Thidem, s. 243.

7" K. Walentynowicz, op. cit., s. 170-171.

18 Thidem, s. 324.

Okreslenie pochodzi z piosenki pt. Na starej mapie krajobraz utopijny: ,Ale istnieje prze-
ciez Sarmatia,/ Istnieje gdzie$ Terra Felix” (terra felix tac. ziemia szczgéliwa).
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o doswiadczenia kolejnych pokolen, swiadomego negatywnych aspektéw kultury
Pierwszej Rzeczpospolitej.

Ogdlnie program Sarmatia omawia Marcin Romanowski* oraz Krzysztof
Gajda, ktéry dostrzega w nim dwa dominujace zywioly (mitologizacji oraz de-
mitologizacji), a takze ironi¢ jako najpote¢zniejszy orez artystyczny?'. Piosenek
nawigzujacych do kultury Pierwszej Rzeczpospolitej w poezji Kaczmarskiego jest
znacznie wigcej. Mozna je podzieli¢ na kilka grup — do pierwszej zaliczaja si¢ tek-
sty méwiace o postaciach historycznych lub stanowiace nawiazanie do konkret-
nych staropolskich tekstéw literackich (Jan Kochanowski, Pana-Rejowe gadanie,
Stariczyk, Kritka rozmowa migdzy panem, chamem a plebanem, Kniazia Jaremy na-
wrdcenie, Krdtka historia nawigzania stosunkdéw polsko-francuskich). Druga grupa
odwoluje si¢ do kultury szlacheckiej (Z XVI-wiecznym portretem trumiennym
rogmowa, Dobre rady pana ojca, Z pasa stuckiego pozytek, Elekcja, Rokosz, Wspo-
mnienie, Nad spuscizng po przodkach deliberacyje). Trzecia méwi o dramatycz-
nych czasach utraty niepodleglosci (Rejtan. .., Smieré Rejtana, Wieszanie zdrajcéw
na rynku warszawskim, Ostatnia mapa Polski, Krajobraz po uczcie, Requiem roz-
biorowe). W grupie czwartej wyodrgbniam te teksty, ktére stanowia wyktadnie
historiozoficznych pogladéw poety (7radycja, O zachowaniu przy stole).

Zaproponowany tu podziat, jak kazda systematyzacja, ma zalety oraz pewne
ograniczenia (niektdre teksty mozna wszak zaliczy¢ do kilku grup — np. Rejran. ..
zaréwno nawiazuje do postaci historycznej, jak i do utraty niepodlegtosci). Sa tez
w dorobku artysty i takie utwory, ktére wprost do staropolszczyzny si¢ nie odwo-
luja, ale stanowia wazny komentarz, nieprzypadkowo zamieszczony w tomie Sar-
matia (np. Wedlug Gombrowicza narodu obrazanie czy Polonez biesiadny napisany
i wykonywany wraz z Jackiem Kowalskim). Sg réwniez piosenki méwiace przede
wszystkim o autorze, a nie kulturze epok dawnych, np. Do muzy suplikacja przy
ostrzeniu pidra oparta na koncepcie muzy — kochanki oraz petne ironii Drzewo
genealogiczne. S teksty luzno zwiazane (badz bezposrednio niezwiazane) z kul-
turg Pierwszej Rzeczpospolitej (np. Dzielnica zebrakow, Czary skuteczne na swary
odwieczne, Prosty cztowick, Warchol). Poeta ma w repertuarze tez takie piosenki,
w ktérych inspiracje czasami przedrozbiorowymi sa wtérne wobec nawiazan do
tworczosci Henryka Sienkiewicza (Pan Podbipigta, Pan Kmicic, Pan Wolodyjowski).

2 M. Romanowski, 0p. ciz., s. 88-98.
2 K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw, Poznan 2013, s. 202-218.
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Zatozenia i cele Rsigzki

Swoboda nawiazan Jacka Kaczmarskiego do czaséw Pierwszej Rzeczpospoli-
tej, wynikajaca z erudycji oraz wyjatkowego talentu, stawia odbiorcg przed pro-
blemem deszyfrowania ukrytych w piosenkach znaczed i odwotad do historii,
kultury, literatury, sztuki itp. Poprawne dekodowanie tekstéw artysty wymaga
bagazu wiedzy filologicznej oraz ogélnokulturowej, warunkujacych petna in-
terpretacj¢ poetyckiego stowa. Przeglad istniejacej bibliografii tematu pokazuje,
ze na wspolczesnym rynku wydawniczym brak wyczerpujacych analiz tych
Utworéw.

W niniejszej publikacji zamierzam przez interpretacj¢ siedemnastu reprezen-
tatywnych dla omawianego tematu piosenek ukaza¢ bogactwo ich znaczert w kon-
tekscie historii Polski i Europy oraz staropolskiej kultury materialnej, obyczajo-
wej, literackiej i umystowej. Analiza tekstéw, objawiajaca na wskro$ subiektywna,
erudycyjna i poetycka wizj¢ epok minionych, ma prowadzi¢ do zrozumienia roli,
jaka kultura Pierwszej Rzeczpospolitej odegrata w twérczosci Kaczmarskiego.
Zgromadzony material pozwalal na dwa sposoby ujecia — syntetyczny badZ ana-
lityczny. W czgsci ksiazki poswigconej poszczegdlnym interpretacjom wybratam
ten drugi model, ktdry opiera si¢ na zalozeniu, ze kazda piosenka jako tekst kul-
tury stanowi odrebna cato$¢, ktérg mozna czytaé niezaleznie od utworéw pozo-
statych. Natomiast spojrzenie holistyczne przy$wieca mi w zakonczeniu, gdzie
pokazuj¢ gtéwne sposoby oraz kierunki recepcji kultury przedrozbiorowej w pio-
sence autorskiej Kaczmarskiego. Moim zamierzeniem jest tez uniwersalny klucz
lektury, w miar¢ mozliwosci oderwanej od kontekstu sytuacji politycznej, w ja-
kiej piosenki powstawaly. Pisz¢ oczywiscie o réznych sposobach czytania, réwniez
naginajacych sensy do wydarzeri epoki komunistycznej, ale o wiele wazniejsze
jest uswiadomienie czytelnikom ponadczasowosci piosenek, wykraczajacej poza
publicystyke polityczng. Lektura ogélnokulturowa, deszyfrujaca przetworzong
rzeczywisto$¢ kodéw, metafor i symboli literackich, ma wyjs¢ naprzeciw proble-
mom czytelniczej recepcji, niwelujac bariery interpretacyjne, na jakie napotyka
odbiorca tekstéw Kaczmarskiego.

Zaproponowany wybér oraz uklad tekstéw stanowi efeke kilku poczynionych
przeze mnie zalozeri. Przede wszystkim omawiam te piosenki, ktérych interpre-
tacja jest trudna, niejednoznaczna oraz wiaze si¢ z konieczno$cia odwotari do
specjalistycznej wiedzy filologicznej i historycznej. Przyktadowo pokazuje Pa-
na-Rejowe gadanie w odniesieniu do wyznawanej przez Mikolaja Reja ideologii
ziemianskiej, Kniazia Jaremy nawrdcenie analizujg na tle sytuacji polityczno — re-
ligijnej kreséw wschodnich XVII wieku, Krzjobraz po uczcie — w kontekscie tra-
gicznych wydarzeri upadku Pierwszej Rzeczpospolitej oraz poczynan kréla Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego. Pomijam natomiast te utwory, ktére nie stawiajg
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odbiorcy przed wigkszymi problemami interpretacyjnymi, poniewaz ich lektura
nie wymaga bagazu erudycji zwigzanej z kultura i historig przedrozbiorowa. Tak
jest chociazby ze Wspomnieniem, stanowiacym liryczny obraz nocy przed walka
oraz radosci z odniesionego zwycigstwa. Podobnie rzecz si¢ ma z Pobojowiskiem.
Jest tez grupa piosenek, ktérych nie omawiam z tego wzgledu, ze doczekaly si¢
poglebionej refleksji w pismiennictwie naukowym — mam na mysli np. Na starej
mapie krajobraz utopijny” i Wedtug Gombrowicza narodu obrazanie”. O kilku
piosenkach, ktdrych nie analizuje szczegbtowo, pisz¢ w kontekscie innych — np.
w Rejtanie. .. nawiazuje do Smierci Rejtana.

Interpretacj¢ kazdej z piosenek poprzedzam zacytowaniem jej petnego tek-
stu wraz z niezbednymi przypisami, poniewaz niestety brak nam krytycznego
wydania poezji Kaczmarskiego, opatrzonego komentarzem edytorskim i ogélno-
kulturowym. Publikacja tego typu znacznie ufatwitaby odbiorcom lekture jego
tworczosci.

Zakoriczenie ksiazki stanowi summe wnioskéw obrazujacych znaczenie
tradycji i kultury przedrozbiorowej w twérczosci Kaczmarskiego w odwotaniu
zaréwno do tekstéw przeanalizowanych szczegétowo, jak i jedynie w niniejszej
ksigzce wspomnianych.

Selekcje piosenek motywuje tez ich walorami edukacyjnymi — interpreto-
wane przeze mnie teksty §wietnie nadaja si¢ do wykorzystania w dydakeyce szkoly
ponadpodstawowej, poniewaz dzigki faczeniu wiedzy z zakresu historii, sztuki,
kultury i literatury picknej ucza spojrzenia interdyscyplinarnego oraz wpisujq si¢
w aktualng formule matury pisemnej i ustne;.

Analiza takiego gatunku literackiego, jakim jest piosenka, stawia filologa przed
powaznym problemem obecnosci warstwy muzycznej dziela, nierozerwalnie
zwigzanej z warstwg stowng. O melicznosci poezji Kaczmarskiego pisze Krzysztof
Hoffman?* i Kamil Dzwinel, ktéry podkresla brak odpowiedniej aparatury poje-
ciowej do badania piosenki literackiej oraz postuluje stworzenie modelu badania
piosenki, a takze wyznaczenie jej nalezytego miejsca w hierarchii kulturowej®.
Kamil Dzwinel proponuje réwniez wprowadzenie do naukowej refleksji terminu
‘melosemia’ na nazwanie melodii odzwierciedlajacej elementy tekstu (, melosemia
jest $wiadomym wzbogaceniem tekstu poetyckiego przez powiazanie jego struk-

22 Zob. P. Wironski, Worew, pomimo i dlatego. Analiza twérczosci Jacka Kaczmarskiego, Kra-

kéw 2011, s. 10-15.
3 Zob. K. Gajda, Wedtug Gombrowicza narodu obrazanie... op. cit., s. 241-258.
2 Zob. K. Hoffman, Sens do muzyki: glosa do melicznej poezji Jacka Kaczmarskiego, ,Poloni-
styka” nr 3/2005, s. 39-43.
Zob. K. Dzwinel, Piosenki jJacka Kaczmarskiego w aspekcie zagadnienia melosemii, ,Folia
Litteraria Polonica” nr 2(16)/2012, s. 110.
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tur semantycznych z melodig lub technikami wykonawczymi”*®). Autor omawia
semantyczng spojno$¢ tekstu i muzyki oraz opisuje funkcje melosemii w poezji
Kaczmarskiego (m.in. budowanie nastrojowosci, obrazowosci, zmiang dynamiki
i doniostosci przekazu, gradacjg napigcia, oddawanie sytuagji lirycznej, poszerza-
nie perspektywy interpretacyjnej tekstu itp.).

Warstwa muzyczna jest rzeczywiscie bardzo wazna w odniesieniu do twér-
czoéci Kaczmarskiego, mozna jednak interpretowaé spuscizne poetycka artysty
jedynie w aspekcie stownym. Krzysztof Gajda notuje stuszna uwagg o stuchaniu
piosenek bez lektury ich tekstu:

Samo stuchanie, cho¢by milionkrotne, nie pozwala uchwyci¢ wszystkich sen-
séw, wszystkich tresci — a wiec faktycznie istoty sztuki uprawianej przez Jacka.
Prawdziwy urok i bogactwo wielu fraz wymaga lektury — odrebnej, jako samych
wierszy, badz symultanicznej, z towarzyszeniem oryginalnych wykonan w tle”.

W podobnym tonie wypowiada si¢ Kamil Dzwinel, ktéry w interpretacji fi-
lologicznej piosenek podkresla konieczno$¢ prymatu tekstu nad warstwa dzwie-
kowa;: ,,Postrzeganie piesni Kaczmarskiego przez ich pryzmat tekstualny powinno
dominowa¢ w dyskursie naukowym”™?.

Zaproponowane w niniejszej ksigzce interpretacje utworéw Kaczmarskiego
ukazuja prymarny charakter tekstéw poetyckich, natomiast z tej racji, ze mu-
zykiem nie jestem, o znaczeniu ich dZwigkowej warstwy jedynie nadmieniam,
piszac o oryginalnym, czgsto brawurowym wykonaniu piosenek, stanowigcym
swiadectwo wyjatkowego wyczucia eufonii. Zwracam uwagg na wirtuozeri¢ po-
ety, przejawiajaca si¢ w umiejetnosci trafnego doboru muzyki do tekstu oraz
tekstu do muzyki. Jednoczesnie uwazam, ze warto réwniez poswicci¢ refleksje
naukowa melicznemu aspektowi poezji Kaczmarskiego, co jednak wykracza poza
kompetencje $cisle filologiczne.

Zalezy mi szczeg6lnie na tym, by erudycyjna tworczos¢ Jacka Kaczmarskiego
przemawiata do odbiorcéw wspétczesnych, ubogacajac ich humanistyczna reflek-
sj¢ nad dziedzictwem Pierwszej Rzeczpospolitej. Fenomen tej poezji, przejawia-
jacy si¢ w oryginalnosci oraz mistrzostwie stowa doskonale powiazanego z mu-
zyka, wart jest trwania w kulturze umystowej kolejnych pokoleri Polakéw.

Niniejsza publikacja stanowi pierwsza z cyklu ksiazek dotyczacych interpreta-
Gji poezji Jacka Kaczmarskiego. Kolejne przygotowywane przeze mnie tomy beda

2% Ibidem, s. 111.
7 K. Gajda, Préba catosci... op. cit., s. 17.
2 K. Diwinel, Struktura ironii w programie Sarmatia Jacka Kaczmarskiego, ,Acta Universi-

tatis Wratislaviensis. Prace Literackie” nr 53/2013, s. 99.
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dotyczy¢ Biblii*” i malarstwa europejskiego oraz polskiego w ekfrazie poetyckiej
barda.

W Biblii Kaczmarski widzial niewyczerpane Zrédto ogélnokulturowych ar-
chetypéw, motywow, toposéw, symboli i alegorii. Daleki byt od religijnego mo-
delu recepcji Pisma Swigtego, konsekwentnie unikat patetyzacji i sakralizacji.
Swobodnie przetwarzal motywy i toposy biblijne, przeszeregowywat tradycyjne
znaczenia, zmienial kulturowe kody. Piosenki, ktére podejmuja tematy i mo-
tywy ze Starego oraz Nowego Testamentu, stanowia z tego wzgledu cenne $wiadec-
two dialogu cztowieka XX wieku z Bibliq — dialogu odwaznego, prowadzonego
z perspektywy areligijnej, ale zarazem na wskro$ humanistycznej. W monografii
po$wigconej interpretacji tych utworéw zamierzam poszuka¢ odpowiedzi na py-
tania o stopief wiernosci poety wobec litery Pisma, oméwi¢ $émiale reinterpre-
tacje znanych motywéw oraz relacjg spuscizny poetyckiej Kaczmarskiego wobec
chrzescijariskiego kerygmatu.

Grupa piosenek stanowiacych ekfrazy malarstwa europejskiego i polskiego
réwniez warta jest naukowej refleksji z tego wzgledu, ze poeta czytal obrazy
w sposdb subiektywny i oryginalny. Wydobywat ich ukryte sensy oraz nadawat
znaczenia wlasne, dzigki czemu uwrazliwial odbiorce na mozliwosci interpreta-
cyjne tkwiace zaréwno w dziele malarskim, jak i literackim.

29

Na temat inspiracji biblijnych w poezji J. Kaczmarskiego zob. M. Krzysztofik, Tradycja
biblijna w programie Raj Jacka Kaczmarskiego, [w:] Chrzescijariskie dziedzictwo duchowe
narodéw stowiaskich, seria Il Literatura — Jezyk — Kultura — Historia, t. 1, Chrzescijan-
stwo w literaturze i jezyku, red. Z. Abramowicz, K. Korotkich, Bialystok 2016, s. 77-104;
eadem, Kreacja Dziecigtka Jezus w zbiorze koled ,,Szukamy stajenki” Jacka Kaczmarskiego
wobec tradycji kolgdy staropolskiej, [w:] Wspdtezesny i dawny obraz dziecka w literaturze
i kulturze, red. L. Mariak, J. Rychter, Szczecin 2017, s. 55-69.
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Pana-Rejowe gadanie
(18.01.1993)

Nie pozywa', jak chciatby nawet cztek poczciwy*:
Nie poziera® na kréwki swoje ni gasieta,

Nierad stonku, 7e $wieci, miesiacowi’ krzywy,
Ledwie czolo wygladzi w Betlejemskie Swieta.
Gorzko miéd mu smakuje, gorzko stowa w usciech’,
Nie pospiewa przy lutniej, chyba gorzkie zale,

Ni mu szuka¢ si¢ zachce radosci w rozpuscie,

Zonka milczy i drobiazg® nie $wiergoli” wcale.

Skad pogode wzia¢ ducha?
Skrzynie puste, siei® glucha,
Cnoty grosza nie rodza,
Jeszcze w spaniu przeszkodza.
Swiat kazdego pobodzie,

Kto z poduszka w niezgodzie.

Niecnotliwie, a syto pozywaé — tez sztuka;
Malo zna¢ Makiawela’, wiedzie¢ co si¢ dzieje,

IS

® N W

Pozywaé — je$¢, spozywal, uzywad, wykorzystywal, ‘pozywaé paristwa’ — zazywal wladzy;
w kontekscie piosenki zy¢.

Poczciwy — zacny, godny, dobroduszny, uczciwy, skromny, godny czci, szacunku, za-
szczytny, honorowy.

Nie poziera — nie patrzy.

Miesigcowi — ‘miesiac’ — ksiezyc.

W usciech — w ustach.

Drobiazg — mate dzieci.

Swiergoli¢ — przenosnie o matych dzieciach: méwic¢ wesolo, pieszczotliwie, szczebiotaé.
Sied — w wiejskich domach pierwsze pomieszczenie od wejscia, prowadzace do wnetrza
domu.

Makiawel — Niccolo Machiavelli (1469-1527), przedstawiciel wloskiego odrodzenia;
prawnik, filozof, dyplomata i historyk. Jego najstynniejszy traktat pt. Ksigze (1513) to
poradnik dotyczacy sprawowania i utrzymania wiadzy. Polityka nie idzie tu w parze
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Niepoczciwa u ludzi kosztuje nauka —

Szyja zmigknie w terminie’®, a dusza stwardnieje.
Skryja szlachetne serce poztacane blaszki,

Nos si¢ z wiatrem znaé bedzie, jak kurek na dachu',
Zamiast szczerych przyjaciét — dliskie ztodziejaszki,
Za prawdziwe kochanie — ulegto$¢ ze strachu.

Skad pogode wzia¢ ducha?
Ludzka zawi$¢ — nie mucha,
Ni wywczasem' jest wladza,
Jeszcze w spaniu przeszkadza.
Swiat takiego pobodzie,

Kto z poduszka w niezgodzie.

Przecz'® narzeka¢, ze Stworca czleczych krzywd nie placi?
Bég nie szlachcic pijany, co zlociszem' blyska;

Nie jest cnota ni haribg wstyd z podartych gaci,

Ani bdl — zastuga, ani §wiat — kotyska.

Sprawiedliwos¢ niebieska od krélewskiej inna:

To cierpieniem nagrodzi, to bogactwem stoczy.
Opatrznosci wyroki, jak po deszczu — rynna:

Kto jeno'” w niebo patrzy — tego i zamoczy.

Szczgdcie — oka jest mgnienie,
Czlowiek — madre cierpienie;
Dobry sen sobie mosci,

Kto nie kocha sie w ztosci,

A i zy¢ bedzie stodziej,

Kto z poduszka jest w zgodzie.

Piosenka Pana-Rejowe gadanie, zamieszczona w albumie Sarmatia, wpisuje
si¢ w grupe wierszy, ktére Jacek Kaczmarski poswigcit polskim pisarzom (m.in.
Jan Kochanowski, Kazimierz Wierzyriski, Ostatnie dni Norwida, Barykada-Smier¢

z etyka, dlatego stowo ‘makiawelizm’ oznacza postawe cynizmu, braku skrupuléw, prze-
wrotnos¢, stosowanie obtudy, podstepu i przemocy w dazeniu do celu.

Termin — opresja.

Jak kurek na dachu — ‘kurek’, kogut, kurczak, umieszczany byt na dachach doméw jako
choragiewka; poréwnanie do kurka sugeruje chwiejnos¢ pogladéw i czeste zmienianie
przekonari (kogucik na dachu obracat si¢ z wiatrem).

Wywczasem — odpoczynkiem.

Przecz — dlaczego, czemu.

Zlocisz — pienigdz o wartosci jednego zlotego.

Jeno — tylko, jedynie.
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Baczyriskiego, Aleksander Wat'®). Pokazuja
one sposob, w jaki wspétczesny poeta ro-
zumial, interpretowat oraz reinterpretowat
tradycje literacka, dzigki czemu ucza nowa-
torskiego spojrzenia na znane fakty i wery-
fikuja zakorzenione w zbiorowej mentalno-
$ci mity. Prowadzenie dialogu kulturowego
z najwickszymi twércami literatury pol-
skiej domaga si¢ jako warunku koniecz-
nego nie tylko erudydji, ale tez ogromnego
taktu, wyczucia, wyobrazni i po prostu
talentu. Na poetg, ktéry prébuje zmierzyé¢
si¢ z mitem wybitnych postaci, czyha bo-
wiem pulapka banatu i sloganu, wiodaca
do powielania utrwalonych sadéw, cudzych
przekonan, utartych opinii oraz do burzenia
piedestatéw. Préby reinterpretacji legendy
tez bywaja niebezpieczne, poniewaz prowa-
dzi¢ moga do bezczeszczenia ,,narodowego pamiatek kosciota”. Nowatorskie uje-
cie tematu ludzi znanych, wybitnych, zastuzonych okazuje si¢ by¢ pod wieloma
wzgledami kwestig dyskusyjna oraz kontrowersyjna.

Mikotaj Rej

Kaczmarski, ktdremu ani talentu, ani wyobrazni czy wyczucia nie brakowato,
w Pana-Rejowym gadaniu odwaznie polemizuje z twérczoscig ,ojca” literatury
polskiej””. Utwér ma przemyslang, kunsztowng budowe — sklada si¢ z trzech
zwrotek, po kazdej z nich nastgpuje refren. Spowalniajacy tok wypowiedzi trzy-
nastozgloskowiec ze $redniéwka po siédmej sylabie (popularny w literaturze re-
nesansu), rezerwowany w poezji polskiej dla tematéw podniostych, konsekwent-
nie przeplatany jest siedmiozgloskowcem (réwniez znanym w twérczosci poetéw
odrodzenia)'®. Melodyjnos¢ tekstu oparta zostata na nawiazujacym do tradycji
poetyki zrytmizowanej piesni ludowej sylabotonicznym systemie wersyfikacyj-
nym (ze sporadycznymi odstgpstwami), zgodnosci toku wersowego z tokiem
sktadniowym oraz z budowg stroficzng (brak przerzutni, nawiazanie do wiersza

¢ Na temat utworéw Kaczmarskiego poswieconych poszczegdlnym pisarzom zob. P Wi-

roniski, Worew, pomimo i dlatego. Analiza twérczosci Jacka Kaczmarskiego, Krakéw 2011,
s. 33-53.

,Na miano «ojca literatury» Rej zastuzyl konsekwentnie realizowanym planem pisar-
skim, ktéry formutowal w poczatkowych i koicowych partiach swoich utworéw. Przede
wszystkim jest to program dydaktyczny, ktéry w duzym skrécie mozna by przedstawi¢
w hastach: dobro Rzeczpospolitej, prawdziwa wiara, spokojny zywot ziemiadski” —
A. Kochan, Wszgp, [w:] Mikolaj Rej, Wybdr pism, oprac. eadem, Wroctaw 2006, s. VII.
18 Zob. L. Pszczotowska, Wiersz polski, Wroctaw 2001, s. 59-62.



26 Interpretacje piosenek

zdaniowego), zastosowaniu refrenu podkreslajacego paralelizm kompozycyjny
oraz na rymach stanowiacych wyrazny sygnat konica wersu. Wokalne wykonanie
piosenki przez Kaczmarskiego charakteryzuje si¢ szybkim tempem w zwrotkach
oraz wolniejszym w refrenach, co przetamuje monotoni¢ wypowiedzi liryczne;.

Gl6éwna kategorig estetyczna, a zarazem zasada ogladu $wiata obecng w Pana-
Rejowym gadaniu jest dostrzegalna na poziomie ogélnej wymowy tekstu ironia li-
teracka, o ktérej Beda Allemann pisze: ,Ironia literacka we wlasciwym znaczeniu
tego terminu, nie moze nigdy ogranicza¢ si¢ do ironii poszczeg6lnych zdad™".
Ogarnia ona caly utwér, w ktérym rzekomo przemawia Mikotaj Rej, ale sens jego
wypowiedzi stoi w sprzecznosci z pogladami wyznawanymi przez renesansowego
pisarza. W stowach podmiotu mamy wi¢c do czynienia z budowang na zasadzie
paradokséw ironig jako postawa poznawcza®, ktdrej celem jest weryfikacja $wia-
topogladu Mikotaja Reja.

O podmiocie lirycznym informuje nas jedynie tytul, poniewaz poeta zastoso-
wat konwengje liryki posredniej, a w celu uwiarygodnienia wywodu wykorzystat
zabieg prozopopei® i pastiszu literackiego. Pastisz stanowi w tworczosci Kacz-
marskiego zjawisko czgste, majace fundamentalne znaczenie dla poprawnego od-
czytania podwdjnie zakodowanego przekazu artystycznego. W jednym z wywia-
déw poeta méwilk:

Przyswoilem formg¢ pastiszu czy konstrukeji wlasnej, opartej na motywach cu-
dzych. Okazata si¢ by¢ ona forma nosna, przydatna, zwlaszcza gdy méwi sig o in-
nych artystach, kiedy chce si¢ przekazaé czyja$ filozofig, stylistyke badz sytuacje
egzystencjalna?.

W' Pana-Rejowym gadaniu pastisz sygnalizowany jest przez tytul, konse-
kwentne nawiazania do tematyki tworczo$ci Mikolaja Reja, zastosowanie ty-
powej dla niego maniery stylistycznej (poetyka mowy potocznej, zdrobniate
stownictwo, obecno$¢ przystéw) oraz archaizacje jezykowa. Wykreowana sytu-
acja liryczna przedstawia Reja gawedziarza, ktdry gada, a nie przemawia. Dzigki

1 B. Allemann, O ironii jako kategorii literackiej, [w:] Ironia, red. M. Glowiriski, Gdarisk

2002, s. 25.
20 Tronia jako postawa poznawcza jest niejako odwrotnoscia ironii losu. [...] Ironia po-
znawcza to cecha podmiotu w stosunku do $wiata. [...] Moze tez wyrazaé si¢ ogdlnym
dystansem do rzeczywistosci” — A. Medrzecka, ,, 70 Zycie to tylko taka metafora...”— ironia
w twdrczosci poetyckiej Jacka Kaczmarskiego, [w:] ,, Piosenki prawdziwe” w kulturze PRL-u,
red. E. Paczoska, D. Osiriski, Warszawa 2013, s. 114.
Prozopopeja: ,,Wprowadzenie w obreb wypowiedzi stéw cudzych, bedacych jawnym
tworem autorskiej imaginagji, a tylko pozornym cytatem” — Stownik terminéw literackich,
red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 349.
B. Kulesza, Pastisz literacki w twérczosci Jacka Kaczmarskiego, ,Znaczenia® nr 4/2010,
s. 108.

21
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zastosowaniu archaizacji jezykowej, odwotujacej si¢ do typowych cech polszczy-
zny XVI wieku, staropolski poeta ‘gada’ swoim jezykiem. Pastisz stanowi wigc
w tekscie osobna kategori¢ estetyczna o funkcjach krytyczno-interpretacyjnych®.
Zostato na nim zbudowane wrazenie autentycznosci wypowiedzi, ktérego poeta
nie osiagnatby w zaden inny sposéb.

W tekscie piosenki brak zwrotu do konkretnego odbiorcy, niemniej jednak
podwdjnie zaszyfrowany przekaz artystyczny zaklada odbiorcg — erudyte, ktéry
zna renesansowq kulture oraz tradycje, dzigki czemu potrafi rozczytad sens inter-
tekstualnych aluzji czy nawigzan i nie wpadnie w putapke pastiszu, uwiarygod-
niajacego wypowiedz przeczaca $wiatopogladowi Mikotaja Reja.

Piosenka kontynuuje nurt liryki opisu (pierwsza zwrotka) oraz liryki reflek-
syjnej, medytacyjnej (kolejne zwrotki i trzy refreny), podejmujacej temat staro-
polskich idealéw ziemiariskich. Pierwszy obraz wylaniajacy si¢ z lektury tekstu
bezposrednio odwoluje si¢ do Zywota cztowieka poczciwego, przepetnionego licz-
nymi scenkami z Zycia codziennego szlachcica — gospodarza.

Ukazany w twérczosci Mikotaja Reja cztowiek poczciwy stanowi ucielesnie-
nie mitu szczgdliwosci doczesnej. To $redniozamozny szlachcic — ziemianin, bu-
dujacy swdj swiat na solidnych podstawach etycznych oraz materialnych. Rej
kocha zycie w najdrobniejszych jego przejawach, umie rozkoszowa¢ sig licznymi
zajeciami gospodarskimi, zmieniajacymi sig jak w kalejdoskopie w toku rocznych
powrotéw cyklu natury. Z ogromng dbatoscig o szczegdly pisarz odmalowuje
liczne obrazki szczgsliwosci ziemianskiej, przez co uczy doceniania drobnych ra-
dosci dnia codziennego:

uz zasiec w domku sobie mieszkajac taki poczci staniczek**, azaz
Nuz zasie w domku sob kajac taki poczciwy staniczek®, azai®

mato
rozkoszek swych nadobnych pomiernie® uzy¢ moze? Azaz sobie nie maja onych
nadobnych przechadzek po sadkoch, po ogrédkoch swoich? Juz oboje grzeba,
ochedazaja?, oprawuja, szczepia, zioteczka sadza; ano wszytko sporo®, ano si¢
wszytkiego z wielka ochota i doZrzeé, i o wszytko stara sig chee. Juz przyszedszy
do domeczku, ano chgdogo?, ano wszytko mito [...] Nuz, gdy jeszcze |[...] dzia-
teczki wdzigezne przypadna®, gdy jako praszatka okoto stotu biegajac, $wirkoca

a okolo nich kugluja?!, jaka to jest rozkosz a jaka pociecha®.

3 Zob. ibidem, s. 107.

24 Staniczek — stan.

25

Azaz — czy, czyi.
% Pomiernie — powsciagliwie, stosownie, umiarkowanie.

Ochedazajg — porzadkuja.

Sporo — hojnie, obficie.

¥ Chedogo — pigknie.

3 Przypadna — przyjda.

Kugluja — bawig sie.

M. Rej, Zywot cztowieka poczciwego, oprac. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1956, s. 118-119.

27

28

31

32



28 Interpretacje piosenek

Opisane w zacytowanym fragmencie matzeristwo szlacheckie realizuje staro-
polski mit idealnego zycia, ktérego fundamentem jest posiadanie rodziny, ziemi
zabezpieczajacej potrzeby materialne oraz godziwe korzystanie z débr doczesnych.
Podobne idealy znajdujemy w twérczoéci innych pisarzy renesansu — m.in. Jana
Kochanowskiego (np. Piesii swigtojariska o Sobdtce).

Mikotaj Rej to takze wielki moralista, ktéry w Zywocie cztowieka poczciwego
daje wyktad pogladéw etycznych, budowanych na gruncie religii chrzescijan-
skiej. Szlachcicowi nakazuje on walke z grzechami gléwnymi (m.in. pycha, pi-
jafistwem, obzarstwem, gniewem). Interpretuje Kazanie na gérze, uczy modlitwy
i zycia poczciwego, czyli petnego cnét takich jak: uczciwos¢, sprawiedliwo$é, za-
cno$é, rozumnos¢, roztropnos$¢. Zdaniem pisarza zycie etyczne stanowi warunek
konieczny zaznawania szczgécia. ,Bezpieczne sumienie”, czyli tad wewnetrzny
oraz zabezpieczenie materialne, gwarantowane dzi¢ki posiadaniu ziemi, to dwa
$cidle ze soba powigzane elementy mitu ziemiariskiego. Ich faczno$é jest podstawa
zaznawania spokoju, harmonijnego do$wiadczania zwiazku z natura, a zarazem
przyjmowania wszystkiego, co dopuszcza Bég.

Obraz wylaniajacy si¢ z pierwszej zwrotki Pana-Rejowego gadania stanowi
zaprzeczenie XVI-wiecznego ideatu. Co prawda dzigki zastosowaniu pastiszu,
wykorzystujacego typowe cechy stylu Reja (m.in. upodobanie do zdrobnien:
zonka, stonko, kréwki) slyszymy Reja i widzimy typowa dla jego obrazowania
scenke wzigta z zycia codziennego, ale sens wypowiedzi podmiotu budowany jest
na zasadzie kontrastu wobec ideologii Zywota czlowieka poczciwego. Szlachcic nie
doswiadcza takiej radosci istnienia, jaka powinna by¢ jego udzialem, pomimo
ze jest ,poczciwy”. Realizujac ideal zycia cnotliwego w wymiarze etycznym, nie
zaznaje szczgdcia na plaszcezyznie materialnej. Wiecznie niezadowolony, nie cieszy
si¢ rodzing i gospodarstwem, nie doswiadcza radosci plynacej z pigckna cyklicz-
nych przemian natury (obraz $wiecacego stonca i ksigzyca), nie zaznaje zado-
wolenia w spozywaniu pokarméw, rozmowie, $piewie, relacji z milczacy zona,
dzie¢mi, nawet w rozpuscie... Trzykrotne podkreslenie do$wiadczenia goryczy
(gorzko miéd smakuje, gorzkie stowa, gorzkie zale) oraz anaforyczne rozpoczy-
nanie werséw od stowa ,nie” buduja ponury nastrdj panujacy w domu, ktérego
nie rozweselaja nawet dzieci, z natury sktonne do zabaw i krzykéw (,,drobiazg nie
$wiergoli”).

Powody rozgoryczenia podmiotu wyjasnia refren — dwa epitety o funkcji
obrazotwérczej ,skrzynie puste” i ,siert glucha” sugeruja bied¢ (w drewnianych
skrzyniach przechowywano cenne przedmioty) oraz brak przyjaciét i znajomych
odwiedzajacych dom, czyli po prostu samotnos¢. Sien to pierwsze pomieszczenie
prowadzace do wngtrza domu. Skoro jest gtucha, panuje tam przykra cisza.

Okazuje si¢, ze pogoda ducha nie plynie jedynie z cnoty. (Dzi§ znaczenie
stfowa cnota zawgzone zostato do dziewictwa — np. méwi si¢ w tym kontekscie
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Lstraci¢ cnotg”, natomiast w dobie staropolskiej oznaczato caly szereg dodatnich
cech, takich jak: zacnos$¢, uczciwo$é, sprawiedliwo$é, dobroé, prawos¢ moralna,
szlachetnos¢ itp.). Warunkiem koniecznym zaznawania szczgécia sa réwniez pie-
nigdze, gwarantujace zaspokojenie podstawowych potrzeb rodziny i towarzyskie
funkcjonowanie w spoteczeristwie. Temat biedy przynoszacej cztowiekowi wstyd
powraca w trzeciej zwrotce piosenki (,Nie jest cnota ni hanba wstyd z podartych
gaci”). Ubé6stwo postrzegane jest jedynie jako doswiadczenie zenujace i upoka-
rzajace ludzi, nie znajduje natomiast zadnej wyktadni w perspektywie etyczne;.

Obecna w piosence Kaczmarskiego mysl o potrzebie zabezpieczenia material-
nego jest zgodna z ideologia Zywota..., a takie innych dziet epoki odrodzenia.
Podobnie pisal Jan Kochanowski, ktérego zdaniem bieda upokarza czlowieka
oraz sktania do zachowan niegodnych:

Ubdstwo, hariba wielka, kaze cztowiekowi
Czynid i cierpie¢ wszystko; juz on i wstydowi
Mir dawno wypowiedzial, i cnocie, niedbaly,
Poswieconej nie mysli dostgpowad skaty®.

Kolejna wypowiedz podmiotu Pana-Rejowego gadania to juz swego rodzaju
prowokacja, ktéra przeczy podstawowym hastom wywotawczym renesansowego
$wiatopogladu. Na pytanie o przyczyny zaistniatego stanu rzeczy (bieda, samot-
no$¢, smutek, gorycz) oskarzenie paradoksalnie pada pod adresem zycia cnotli-
wego. Ironiczne, wrecz cyniczne nawet stwierdzenie ,,Cnoty grosza nie rodzg,/
Jeszcze w spaniu przeszkodza” w ustach Reja brzmi jak bluznierstwo, wypowie-
dziane pod adresem naj$wigtszych wartosci epoki odrodzenia, ktérej mysliciele
zgodnym chérem wypowiadali pochwaty cnoty. Miala ona sama w sobie by¢ dla
czlowieka zaptata i nagroda, budujaca sens jego ziemskiego istnienia. Jan Kocha-
nowski pisal: ,Cnota skarb wieczny, cnota klenot drogi”*, ,Sama ona nagroda
i placa jest w sobie”. W Zywocie... Rej wielokrotnie wyglaszal pochwaly cnoty,
ktéra zaszezytnie nazywat mozng krélowa, posiadajaca ogromne krélestwo:

Abowiem ta cnota jest tak mozna krélowa, ze jej wladzej ani $mier¢, ani zad-
ny strach nigdy przekazi¢®® nie moze. [...] Wszytko to ta mozna krélowa rzadzi
a sprawuje. Abowiem szyrokie jej krélestwo jest, ktdre ona glosna stawa, jako traba
brzmiaca po $wiecie roznosi®’.

3 J. Kochanowski, Dziefa polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1980, s. 228 (Pies# 1,
Ks. D).

3 Jbidem, s. 260 (Piesy 111, Ks. 1I).

3 Ibidem, s. 268 (Piesn X1I, Ks. II).

3 Przekazi¢ — przeszkodzic.

7 M. Rej, Zywot..., s. 84.



30 Interpretacje piosenek

Rejowy model istnienia doczesnego, ukazany w Zywocie czlowieka poczciwego,
jest prosty, oczywisty, pewny i stabilny w swych podstawach, poniewaz gwaran-
tuje go sam Bdg, ktéry obiecuje blogostawi¢ bogactwem ludziom zyjacym zgod-
nie ze swoim stanem:

Abowiem [Bég — M. K.] to mocno zaslubié®® raczyt takiemu kazdemu stanowi,
kto si¢ w nim wiernie, poboznie, pomiernie a wedle wolej Jego zachowywa¢ be-
dzie, iz bogactwo a poczciwos¢ okoto nich zawzdy zamnazaé si¢*” bedzie, a obie-
cuje si¢ strzec i rozmnazaé obory ich, stodoly ich, gumna ich tak, iz w obfitosci
zawzdy beda uzywaé dobrodziejstwa Jego®.

»Bogactwo a poczciwo$¢” stanowia w ideologii mysliciela renesansu unig
nierozerwalna. Bogactwo plynie z poczciwosci (uczciwosci, cnotliwosci), a przez
to jest sprawdzianem jej autentyzmu. Razem zapewniajg pelni¢ szczgécia docze-
snego, ktérego najdoskonalsza wyktadni¢ znajdujemy w micie staropolskich ide-
aléw ziemianskich.

Ten pongtny model istnienia, niezmiernie popularny w kulturze szlacheckiej
doby Pierwszej Rzeczpospolitej, zawiera niestety liczne przemilczenia i przekfa-
mania, z ktérymi polemizuje podmiot piosenki. Daleki od upraszczania wizji
rzeczywisto$ci, odwaznie neguje istnienie odplaty doczesnej za zycie zgodne z wy-
znawanymi ideatami*'. Nie przynosi ono bezposrednich korzysci materialnych,
a co gorsza — wigze si¢ z problemami natury etycznej i psychologicznej, ktére
przedstawione sa w nawracajacym trzykrotnie w utworze obrazie snu (symbolizu-
jacego w literaturze europejskiej m.in.: stodycz zycia, zycie duszy, folgg frasunku,
stan bezgrzeszny, $wigto$é, przyjaciela w niedoli®?). Dobry sen na zasadzie kon-
trastu zestawiony jest ze snem ztym (,niezgoda z poduszka’). Niestety zdaniem
podmiotu paradoksalnie okazuje si¢, ze Zycie cnotliwe przeszkadza w zaznawaniu
spokojnego snu, przez co cztowiek nie tylko nie doswiadcza harmonii istnienia,
ale nawet nie zaznaje chwili ulgi w cierpieniu.

Pierwsza zwrotka Pana-Rejowego gadania to polemika z renesansowym ide-
alem szczesliwego zycia ziemianiskiego, ktére okazuje si¢ by¢ wytworem marzen
dalekich od rzeczywisto$ci dnia codziennego. Kaczmarski reinterpretuje mit po-
czciwego szlachcica, obnazajac nierealno$¢ proponowanego modelu bytowania
oraz podwaza sens odplaty doczesnej ptynacej z cnoty.

38 Zaslubié¢ — obiecad.

¥ Zamnazal si¢ — mnozy¢ sig.
0 M. Rej, Zywot...,s. 119.

4 Na temat zasady odptaty doczesnej w Biblii zob.: Pismo Swigte Starego Testamentu, red.
ks. S. Yach, t. VIL, cz. 1, Ksigga Hioba, wstep — przeklad z oryginatu — komentarz — eks-
kursy, oprac. ks. C. Jakubiec, Poznai—Warszawa 1974, s. 247-251.

2 Zob. W. Kopalitiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 367, hasto ‘sen’.
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Druga strofa piosenki stanowi rozwiniecie i uzupelnienie mysli zawartych
w zwrotce pierwszej. Podmiot liryczny wypowiada prowokacyjny monolog, do
ktérego doprowadzito go przekonanie o braku zaptaty za cnotg. Skoro zacnos¢
nie gwarantuje szcz¢scia, nalezy zastanowi¢ si¢ nad jej przeciwieristwem, dlatego
analizie poddaje sytuacj¢ odwrotna, ktdra sa zalety i wady zycia niecnotliwego.
Postawe braku jakichkolwiek skruputéw moralnych symbolizuje przywotany
przez Kaczmarskiego Niccolo Machiavelli, ktérego Ksigze — traktat o nieposia-
dajacym jakichkolwick skrupuléw wiadcy i wzorcu amoralnej wladzy — wywo-
lywat w dobie renesansu zywe polemiki oraz powszechne zgorszenie. Wnioski
plynace z rozwazani obnazajg uludg jakichkolwiek prostych rozwiazan — trudne
jest zaréwno zycie cnotliwe, jak i niecnotliwe, a to ostatnie okazuje si¢ by¢ niefa-
twa sztuka istnienia wéréd ludzi. Podmiot liryczny jest $wiadomy bowiem kon-
sekwencji niemoralnosci, za ktérg cztowiek musi zaptaci¢ bardzo wysoka ceng.
Jedynym pozytywnym aspektem takiej postawy jest syto$¢ (,Niecnotliwie, a syto
pozywal”), co mozna interpretowaé w kontekscie zaspokojenia potrzeb material-
nych.

Koszty ,niepoczciwej nauki” (epitet o funkgji charakteryzujacej, zbudowany
na zasadzie kontrastu do ,poczciwego zywota’) okazujg si¢ wygérowane. Na-
lezy nie tylko $wietnie orientowad si¢ w nieustannie zmieniajacej si¢ sytuacji,
co wymaga permanentnej czujnosci (,wiedzie¢ co si¢ dzieje”), ale tez przekresli¢
wszelkie wartoéci etyczne. Syntetyczny obraz cech czlowieka niemoralnego zbu-
dowany zostal dzigki zastosowaniu adekwatnych $rodkéw stylistycznych. Meta-
fory ,dusza stwardnieje” i ,,szyja zmigknie” uswiadamiaja brak moralnosci. Wizja
blaszek skrywajacych ,szlachetne serce” moze by¢ interpretowana w kontekscie
réznego rodzaju odznaczen, ktére przestaniajg to, co $wiadczy o istocie cztowie-
czenistwa (serce w kulturze i literaturze europejskiej symbolizuje dobro¢, niewin-
no$¢, szezero$é, zyczliwo$é, uprzejmosé, nature ludzka, zycie duchowe, osrodek
osobowosci i charakteru®). Epitet o funkcji charakteryzujacej ,, poztacane blaszki”
obnaza bezwarto$ciowo$¢ i matos¢ tych przedmiotéw, ktére sa mierna, tandetng
podrébka prawdziwego kruszeu.

O wyrzeczeniu si¢ wlasnych pogladéw méwi poréwnanie zawarte w wersie
kolejnym — ukazany tu cwaniak i spryciarz nie posiada moralnego kregostupa,
ale dostosowuje si¢ do okolicznosci jak kurek na dachu, obracajacy si¢ zgodnie
z powiewem wiatru. Stowa ,,nos si¢ z wiatrem zna¢ bedzie” nasuwajg skojarzenie
z frazeologizmem ,Mie¢ nosa, mie¢ dobrego nosa do czegos”, czyli ,mie¢ dobra
orientacj¢, wyczucie, intuicjg, spryt, zreczno$é do intereséw” .

Wygdrowana cena za wyrzeczenie si¢ cnoty nie gwarantuje szczgécia, bowiem
cztowiek niemoralny nie posiada szczerych przyjaciél, ale otoczony jest ludzmi

# Zob. ibidem, s. 371, hasto ‘serce’.
“ . Kopalidiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1997, s. 762, hasto ‘nos’.
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matymi i podlymi (zdrobnienie ,ztodziejaszki”), ktérzy tylko czyhaja na to, by
go w odpowiedniej chwili wykorzystaé (epitet ,8liskie ztodziejaszki”). Doswiad-
czenie mitosci, ustgpujace poczuciu ulegtosci plynacej z leku, odezytywaé mozna
na dwdch poziomach. Nie tylko cztowiek niecnotliwy nikogo nie kocha, ale réw-
niez nie jest obdarzany niczyja mitoscia, poniewaz wszelkie migdzyludzkie relacje
uczuciowe sprowadzone zostaly do strachu.

Podsumowujacy zwrotke drugg refren, w ktérym powraca motyw spokojnego
i zlego snu, powtarza zawarte w refrenie pierwszym retoryczne pytanie o zrédta
pogody ducha, a nastgpnie wymienia kolejne przyczyny niemoznosci doswiad-
czania tadu oraz harmonii istnienia. Powaznym zagrozeniem okazuje si¢ zawisé
ludzka, o czym $wiadczy zestawienie kontrastowe z mucha, symbolizujaca w tym
kontekscie mato$¢, drobing, stabos¢®. Problemy ptynace z piastowania wladzy
réwniez nie pozwalajg zaznawaé spokojnego snu, przez co podmiot obnaza ztud-
no$¢ mitu szczgsliwego whadcy.

Dwie pierwsze zwrotki Pana-Rejowego gadania stanowia uniwersalng medyta-
cj¢ nad kondycja ludzka, szczgsciem, cnota, nagroda, kosztami amoralnosci. Para-
doksalnie okazuje sig, ze zaréwno zycie cnotliwe, jak i niecnotliwe nie gwarantuje
bezposrednio zaznawania ,,pogody ducha”. Rozwazania podmiotu prowadza do
skrajnie pesymistycznych wnioskéw — niezaleznie od §wiadomie dokonanego wy-
boru drogi zyciowej (moralno$¢ czy niemoralnos¢), cztowiek nie zazna spokoju.

Wobec takiego status quo pozostaje odwolanie si¢ do instancji najwyzszej —
do Boga, o ktérym méwi zwrotka trzecia. Teologia Pana-Rejowego gadania zbu-
dowana zostala na zasadzie jaskrawej sprzecznosci z teologia Zywota czlowieka
poczciwego.

Bég ukazany w twérczosci renesansowego pisarza to wszechmocny Stworca,
Ojciec pefen mitosci mitosiernej, sprawiedliwosci, dobroci. Otacza opieks czto-
wieka na wszystkich etapach jego zycia (od wczesnego dziecifistwa po sedziwa
staro$¢) i przez doczesnos¢ prowadzi go do wiecznoséci. Mikotaj Rej uczy swojego
czytelnika absolutnego zaufania ,mitosciwemu Ojcu”, ktdry zaspokaja wszystkie
ludzkie pragnienia i najglebsze potrzeby:

A gdy juz wiemy, iz jest tak milosierny a tak dobrotliwy, a iz si¢ Ojcem naszym
mitosciwym by¢ ozywa*®, wolajmyz do Niego jako do dobrotliwego Ojca swego,
a uczmy si¢ jeszcze z dzieciistwa wyznawad tej $wigtej moznosci tego dziwnego
Béstwa Jego a pro§my Go ustawicznie, aby nas pod moca, pod obrona a pod kré-
lestwem swym ustawicznie chowac raczyl, aby nam zadna moc w imig Jego nigdy
niestraszna byfa, aby nami zadna wiadza ani zadna niepobozna zwirzchno$¢ nie
whadata, jedno moc a krélestwo $wigte Jego. [...] Prosmyz Go, aby nas raczyt opa-

©  Idem, Stownik symboli..., s. 238-239, hasto ‘mucha’: ,Staby jak mucha”, , To dla niego
mucha”, czyli nic.

% Ojcem... by¢ ozywa — méwi, ze jest Ojcem.
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trowaé potrzebami?’ doczesnymi, jako mitosciwy ociec dziatki swoje, wedle wolej
a milosierdzia swego®.

Nieprzypadkowo Zywot czlowieka poczciwego autor rozpoczyna przypomnie-
niem pierwszych rozdziatéw Ksiggi Rodzaju. Podstawowe prawa kerygmatu chrze-
Scijafiskiego® (prawda o mitosci Boga, grzesznosci cztowieka oraz odkupieniu
i zyciu wiecznym) stanowig fundament, na ke6rym buduje on wizje szczgsliwosci
ziemiariskiej. Pomimo ze w swojej tworczosci ostro krytykuje katolicyzm, Rej to
pisarz gleboko religijny, zwiazany z protestantyzmem. Najwazniejsze pytania eg-
zystencjalne (chociazby o sens zycia, istnienie po$miertne) znajduja w jego pisar-
stwie odpowiedz w $wiatopogladzie chrzescijaskim. Perspektywa wiary wyjasnia
w duchu absolutnego zaufania mitujacemu Bogu wszystkie najtrudniejsze pro-
blemy i do$wiadczenia ludzkie. Z wiary plynie wizja fadu, poczucie sensownosci
$wiata oraz tak waznej dla kultury renesansu godnosci i wielkosci cztowieczen-
stwa. Osobowa relacja z Bogiem rodzi mocna $wiadomos$¢ bycia kochanym oraz
ogarnietym nieustanna opieka Najwyzszego, ktéry z troska pochyla si¢ nad kazda
ludzka istota:

Coz ci dalej ta wiara przyniesie? — A to od niej bedziesz miat ong pewna obiet-
nicg Pana swego, iz ilekolwiek kro¢ si¢ udasz, wzigwszy t¢ wiarg sobie na pomoc,
o jaka prosbe do Pana swego, tedy zawzdy bedzie wystuchano kazde zawotanie
twoje. [...] z wiary bedziesz miat taka opatrznos¢ Pariska, bezpiecznosé i pokdj,
ze bedziesz jako aniot bozy chodzit sobie zawzdy pod krélestwem Jego, pod moca
a pod obrona a pod opatrznoscia Jego™.

Bezpieczenistwo, absolutna ufnos¢ i pokdj, ptynace z wiary w Boga, sta-
nowia niewzruszony fundament, niezb¢dny do zaznawania ,ziemianskiej szcze-
Sliwosci”. Istota ludzka odczytuje swoje cztowieczestwo w dialogu ze Stwérca,
ktéry powotat ja do istnienia z mitosci, pragnie jej dobra oraz obdarza zyciem
wiecznym. W perspektywie wiary cztowiek nigdy nie doswiadcza samotnosci,
poniewaz doznaje nieustannej opieki Niebieskiego Ojca. Réwniez wiara sprawia,
ze wszelkie wysitki podejmowane w celu zdobywania cnoty maja swéj sens docze-
sny oraz wymiar eschatologiczny.

Podmiot liryczny piosenki co prawda wierzy w Boga, ale ma o Nim zupelnie
inne wyobrazenie. Neguje takie przymioty Boskie jak mito$¢, mitosierdzie, do-
bro¢ oraz opickuriczo$¢ wzgledem ludzi. Pomimo ze Bég nie jest ,szlachcicem
pijanym, co ztociszem blyska”, czyli osoba skrajnie nicodpowiedzialna, dziatajaca

47 Opatrowaé potrzebami — zaspokajaé potrzeby.

% M. Rej, Zywot..., s. 46-47.

#© Kerygmat (gr. kerygma) — wspélne dla wszystkich wyznari chrzescijaristwa gloszenie pod-
stawowych prawd Ewangelii.

%0 M. Rej, Zywot..., s. 412.
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w zamroczeniu, obrazowanym alkoholowym upojeniem, Jego post¢gpowanie sta-
nowi zaprzeczenie idei opatrznosci. BluZniercze wyznanie ,,Opatrznosci wyroki,
jak po deszczu — rynna”, odwolujace si¢ do znanego w dobie staropolskiej przy-
stowia ,,trafi¢ z deszczu pod rynn¢”', stoi w sprzecznosci z podstawowa prawda
kerygmatu chrzescijariskiego, gloszaca mitos¢ Boga do $wiata i cztowieka. Bég
z piosenki nie wynagradza krzywd, a Jego tajemnicze postgpowanie wzgledem
$wiata nosi znamiona absurdalnosci i przypomina antyczne fatum, dziatajace bez
jakiejkolwiek logiki, poniewaz nie wpisuje si¢ w schematy myslenia ludzkiego.
Paradoksalnie nagradza cierpieniem, a karze bogactwem (,To cierpieniem na-
grodzi, to bogactwem stoczy”). Z poczucia braku Boskiej milosci, opatrznosci
i sprawiedliwosci plynie kolejne bluZnierczo — ironiczne wyznanie, negujace war-
to$¢ osobowej relacji z Bogiem: ,Kto jeno w niebo patrzy — tego i zamoczy”.
Czlowiek pozostawiony jest samemu sobie — nie ma na kim si¢ oprzeé, nie ma
obroncy i wspomozyciela, a proby nawigzania kontaktu z Najwyzszym (metafo-
rycznie obrazowane patrzeniem w niebo) przynosza skutek wreez zatosny (,tego
i zamoczy”). Szydercze wyznanie podmiotu lirycznego zbudowane zostato dzigki
wykorzystaniu semantycznej wieloznacznosci stowa niebo (gérna strefa makroko-
smosu z siedziba Boga; sklepienie nad ziemia, na ktérym gromadza si¢ deszczowe
chmury). Wniosek z lektury tekstu poraza okrucieristwem — takiego Boga mozna
co najwyzej ba¢ si¢ i na wszelki wypadek lepiej nie podejmowad najmniejszych
préb dialogu, bo moga one obréci¢ si¢ przeciw cztowiekowi.

W refrenie podsumowujacym piosenke nie pada juz pytanie o zrédla pogody
ducha, poniewaz w perspektywie tego, co zostato powiedziane o Bogu, cztowieku
i $wiecie, nie warto takich pytad zadawaé. Przychodzi czas na wnioski. Poréw-
nanie szczgécia do mgnienia oka uswiadamia jego krétkotrwatos¢, momental-
no$¢, ztudno$é, niemozno$¢ zatrzymania, a tym bardziej zaznawania go w petni.
Staropolski mit szcz¢sliwosci ziemiariskiej, ptynacej z poczciwego zycia, ugrun-
towanego wiarg w Boga, rozwiewa si¢ ostatecznie i definitywnie. Z koncepcja
czlowieczenistwa wiaze si¢ przeciez w przekonaniu podmiotu mysl o koniecznosci
zaznawania cierpienia, ktére mozna co najwyzej zaakceptowaé dzigki zyciowe;j
madrosci i ztagodzi¢ przez odrzucenie ztosci.

Tytut piosenki oraz zabieg prozopopei sugeruja, iz mamy do czynienia z liryka
roli (podmiot liryczny przybiera posta¢ Mikotaja Reja i imituje jego wypowiedz).
Jednak na wskro$ ironiczne przestanie tekstu przeczy pogladom i ideatom wyzna-
wanym przez szesnastowiecznego pisarza. Podmiot méwi jezykiem Reja, $wietnie
zna jego obrazowy, pelen zdrobnien styl, ale prezentuje inng wizj¢ Boga i czlo-
wieka. Utwor realizuje model liryki maski — pod maska ,,0jca” naszego pismien-
nictwa narodowego kryje si¢ kto$ zupelnie inny. Nie mamy jednak w tekscie pio-

51

Zob. Nowa ksigga przystow i wyrazers przystowiowych polskich, red. J. Krzyzanowski, t. 1,
Warszawa 1969, s. 423, hasto ‘deszcz’, nr 30.
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senki dostatecznych podstaw do bezkrytycznego utozsamiania podmiotu z osoba
Kaczmarskiego — tego typu interpretacja bytaby upraszczajacym naduzyciem.

Podmiot liryczny to wspélczesny mysliciel, realista, sceptyk, zyjacy w kulturze
postmodernistycznego przemieszania, zaniku oraz dekonstrukcji wartoéci uzna-
wanych przez poprzednie epoki za $wigte i nieckwestionowane (takich jak wiara
w Boga, prawo$¢ moralna, uczciwo$¢ itp.). Przywotanie renesansowego mitu
cnotliwej szezgdliwosci, ugruntowanej w kulturze chrzescijariskiej, jest dla niego
pretekstem do gorzkich, ironicznych, paradoksalnych, wreszcie takze bluznier-
czych wypowiedzi na temat absurdalnosci §wiata oraz samotnosci i bezradnosci
cztowieka, pozbawionego poczucia sacrum. Zagadnienie zycia cnotliwego i nie-
cnotliwego rozpatruje on przeciez jedynie na plaszczyznie (kolokwialnie méwiac)
osiagniccia $wigtego spokoju tu i teraz, natomiast odrzuca @ priori perspektywe
eschatologiczna. Dla podmiotu wypowiedzi ani wiara, ani cnota nie sa warto-
$ciowe same w sobie, poniewaz domaga si¢ ich przelozenia na dobra wymierne,
dostrzegalne w codziennosci. Pragnie okreslonej korzysci, ktéra uosabia upor-
czywie nawracajace marzenie o pogodzie ducha, obecnej w staropolskim micie
arkadyjskim. Nie rozumie natomiast, ze konsekwencja zatracenia sakralnego wy-
miaru doczesnosci jest dla niego przekreslenie mozliwosci zaznawania szczgscia
nawet w cierpieniu. Podstawowym problemem podmiotu lirycznego jest brak
oparcia w Bogu, czego konsekwencje widzimy w prezentowanym modelu §wiata
oraz koncepdji cztowieczenistwa. Zaréwno teologia, jak i antropologia filozoficzna
Pana-Rejowego gadania, nie maja nic wspdlnego nie tylko z chrzescijaiistwem, ale
tez z renesansowym humanizmem, podkreslajacym wielko$¢, godnos¢, chwate,
nieograniczone mozliwosci i potege istoty ludzkiej. W $wiecie podmiotu lirycz-
nego nike i nic nie zagwarantuje szczgécia, nie ma na kim si¢ oprze¢, nie ma do
kogo si¢ odwotad, niezaleznie od dokonanych wyboréw moralnych (cnotliwos¢
lub niecnotliwo$¢) pozostaje jedynie pewnos¢ cierpienia z nadzieja na zaznanie
krétkiej chwili szczgdcia.

Piosenke przenika tgsknota za idealem ,,poczciwego” zycia, z ktérego plynie
»pogoda ducha” oraz $wiadomo$¢ harmonii istnienia. Fascynacja stabilng aksjolo-
gicznie kulturg renesansows taczy si¢ jednak z gorzkim przeswiadczeniem o roz-
padzie uswigconych wartosci poprzednich epok, prowadzacym do dezintegracji,
dostrzeganej najbolesniej przez podmiot liryczny na plaszczyinie etycznej oraz
religijnej. Dialog Kaczmarskiego z tradycja stanowi tym samym pretekst do dia-
gnozy kondycji cztowieka wspétczesnego, zyjacego w kulturze postmodernistycz-
nej, kedra zagubita poczucie sensu tradycyjnych wartosci.






Jan Kochanowski
(02.10.1992)

Tak nas Panie obdarzasz, wzdy' nam zawsze mato —
za nic mamy — co mamy, wigcej by si¢ chciato.

A przeciez ni nam Zycia, ni geniuszu starcza

By skorzysta¢ z bogactwa jeno? duszy skarbca.

Za to cialo gnebimy, jakby wieczne byto:

Krwia wojenny trud placi, potem zrasza mitosé:

Az i w konicu niezdatne do snu ni kielicha:
Trzeszezy, cieknie i technie, wzdyma si¢ i wzdycha.

Nie zachwyca nas juz wtedy szczodre dary boze,
Bosmy kocha¢ to przywykli, z czego czerpa¢é mozem.

Pézno madro$¢ przychodzi
Czego pragnad si¢ godzi.
Ale prézno zatowad

Czego nie szlo zachowad’.

Przypomina pergamin czy cielgca skéra

Ze i drzewiej* wiedziano — co dzis skrobia pi6ra.
Krom® grosiwa® i jadta, i chybkiej obtapki’
Zawzidy® czteka kusity te same zagadki.

EUNEN- RV RS

Wzdy — jednak, przeciez, wszakze.

Jeno — tylko, jedynie.

Nie szto zachowa¢ — nie udato si¢ (nie potrafito si¢) ustrzec przed czyms, ochroni¢ od
czegos.

Drzewiej — wezesniej, pierwe;j.

Krom — oprécz.

Grosiwo — pieniadze.

Chybka obtapka — przelotny, szybki stosunek seksualny (‘chybki’: szybki; ‘obtapi¢’: obja¢,
udcisnad sie nawzajem, spétkowad).

Zawzdy — zawsze.
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Po swojemu si¢ kazdy ze Stwdrcg pasowal’,

A co siebie nadreczytl, innym krwi popsowat'?,
Wiasnym myslom nie ufal, zycie sobie zbrzydzit,
Bat si¢ swojego strachu i wstydu si¢ wstydzit,

Lubo!! jako my si¢ cieszyt — czym? — nie mial pojecia
I umierat taki madry, jak byt w czas poczgcia.

Zak profesorom krzywy'?
Martwych nie stucha zywy,
Nie wyciagaja wnuki

Z zycia dziadéw nauki.

Kto cnotami znudzony, nieufny nadziei,

Swoich krokéw niepewny — do dworu sig klei.
Tam wsréd podobnych sobie moze si¢ wyszumied,
A przy tym w nic nie wierzy¢, niczego nie umie:
Pratat® karci opojéw — sam jeszcze czerwony,
Ztodziej potrzasa kluczem do skarbca Korony',
Kanclerz'® wspiera sojusze na o$ciennym zoldzie,
A medrcy przed glupota by schylaja w hotdzie.

Wiem — bo bytem sekretarzem u kréla. Do czasu,
Gdy wolatem si¢ pokloni¢ wtadzy Czarnolasu.

Dwor ma swoje zalety:

Po komnatach — kobiety,
W radach szlachta zasiada —
Jeno nie ma z kim gada¢.

Kto i bawi¢ si¢ umiat i nie bat si¢ mysle¢,
Temu staro$¢ niestraszna pod lipowym lisciem.
Mito duma¢ wsréd brzeku pszezét nad bytowaniem —

Pasowac¢ si¢ — zmagad si¢, bi¢ si¢, mocowac sie.

Popsowa¢ — zniszczy¢.

Lubo — cho¢, chociaz.

Krzywy — falszywy, klamliwy, nieprawdoméwny; w tym kontekscie niechetny przyjmo-
waniu nauk profesoréw.

Pratat — wyzszy dostojnik sprawujacy wladze koscielng w Kosciele Karolickim.

Korona — Korona Krélestwa Polskiego (Yac. Corona Regni Poloniae) pojecie okreslajace
panistwo polskie od potowy XIV w.; po unii lubelskiej druga czescia padstwa polsko-li-
tewskiego byta Litwa.

Kanclerz — w dobie staropolskiej urzednik kierujacy kancelarig krélewska i odpowie-
dzialny za polityke zagraniczna.
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Czy sie zboza wyklosza'®, a czy kuska!” stanie!

Czy w powszechnej niezgodzie kraj si¢ znéw pograzy,
Czy si¢ ksiege ostatnia w druku ujrze¢ zdazy,

Ktéra gwiazda na niebie moja — ta co spada,

Czy ta nad widnokregiem, co jutrzenka wlada?

Tylu bliskich i dalekich dzier po dniu odchodzi,
A ja zyje w lat bogactwie, co mi schytek stodzi. ..

Im mniej ci¢ co dzied, miodzie —
Tym mi smakujesz stodziej:

I storicem i ksigzycem,

Rozkosza nienasycen,
Szczodroscig moich dni —
Dzigkuje ci.

Jan Kochanowski z programu Wojna postu z karnawatem wpisuje si¢ w cykl
utworéw poswigconych polskim pisarzom, podejmujacych dyskusj¢ nad aktual-
noscig ich twérczosci dla cztowieka dzisiejszych czaséw. Jacek Kaczmarski mierzy
si¢ tym razem z legenda najwybit-
niejszego poety renesansu i najwick-
szego przed Adamem Mickiewi-
czem mistrza stowa. Poczawszy od
stulecia szesnastego, nieprzerwanie
do czaséw wspélczesnych, spusci-
zna Jana Kochanowskiego stanowi
dobro narodowe powszechnie nasla-
dowane, kopiowane, komentowane,
interpretowane i reinterpretowane
przez pokolenia poetdw, pisarzy, ar-
tystéw, krytykéw, publicystéw czy
filologéw. Niedoscigly ideal pickna
»czarnoleskiej rzeczy” skusit, uwiéd!
i oczarowal takze Kaczmarskiego,
ktéry powazyt si¢ na pastisz wyma-
gajacy warsztatowej wirtuozerii i do-
skonalej znajomosci staropolszczy-
zny. Podmiotem lirycznym piosenki
uczynit samego Kochanowskiego,
co wiazato si¢ z niezwykla umiejet- Jan Kochanowski

16

Wyklosi¢ — wyksztalci¢ kosy.

17" Kuska — zartobliwie o meskim cztonku, aluzja do sprawnosci seksualnej mezcezyzny.
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noscia wezucia si¢ w jego mentalnos¢, etyke, $wiatopoglad oraz filozofi¢. Dopusz-
czenie do cho¢by najmniejszego potknigcia czy bfedu w tej swiadomie przyjetej
artystycznej koncepcji mogloby zniweczy¢ zamyst twérczy Kaczmarskiego i obar-
czy¢ go zarzutem niewiarygodnosci.

Krzysztof Gajda w piosence widzi artystyczny manifest Kaczmarskiego'® i jest
w tym stwierdzeniu racja, poniewaz Kochanowski wykreowany zostat na archetyp
pisarza szczgsliwego, pogodzonego z losem i $wiatem, spetnionego twoérczo i zy-
ciowo. Ten kulturowy mit poety — geniusza, ktéry potrafit smakowa¢ urodg ist-
nienia, stanowi ideat wielu artystéw. Mozna piosenke interpretowaé w kontekscie
liryki roli, ale mozna tez méwi¢ tu o liryce maski (pod maska Kochanowskiego
kryje si¢ autor), poniewaz na taki model lektury naprowadza czytelnika sam
Kaczmarski, ktéry w jednym z wywiadéw wyznat:

W Kochanowskim $wiat jest pickny dlatego, ze, to paradoks, to byla pierwsza
piosenka, napisana w 1990 roku, po dlugim okresie — moze pieé czy szes¢ lat —
picia. To jest pierwsza piosenka napisana na trzezwo. I prawdopodobnie sam wy-
bér tematu, i taka akceptacja renesansowa $wiata, i ten wewnetrzny tad i pogoda
ducha byly odzwierciedleniem mojej prywatnej sytuacji, ktéra lekarze w Niem-
czech nazywali trockenrausch, czyli upicie si¢ trzeZwoscia. A strasznie si¢ balem.
Pamigtam, ze tlumaczylem swojej dwczesnej zonie, ze jednym z powoddéw picia
jest to, iz si¢ bojg, ze jak przestane pi¢, to przestang pisaé, bo jednak jest taka teoria
czy mit, ze alkohol napedza sity twércze, poetyckie. Artysci, jak wiadomo, lubig
wypié, zeby sie uruchomié. Zatem poprzez Kochanowskiego akceptowatem whasne
zycie i spojrzalem na nie z dystansu. Dla mnie jest to bardzo cenna piosenka®.

Na liryke maski wskazuje réwniez obecna w wypowiedziach Kochanow-
skiego, zarazem typowa dla twérczosci Kaczmarskiego ironia, rozumiana tu jako
postawa poznawcza przejawiajaca si¢ w dystansie do rzeczywistosci, ptynacym ze
wskazani filozofii stoickiej oraz nabytej wraz z wiekiem madro$ci®.

Utwor jest przykladem genialnego pastiszu — podwéjne zakodowanie prze-
kazu artystycznego, sygnalizowane w tytule, dostrzegalne jest na plaszczyznie ide-
ologii tekstu oraz jego struktury?'. Kaczmarski przywotuje biografi¢ i hasta wy-
wolawcze pogladéw Jana Kochanowskiego, stosujac zabieg archaizacji jezykowej
oraz nawiazujac do modelu wersyfikacji znanej z poezji czarnoleskiej. W prze-

18 Zob. K. Gajda, 7o moja droga. Biografia Jacka Kaczmarskiego, Wroctaw 2009, s. 236.

Z rozmowy z Jolanta Piatek w Radiu Wroctaw w 2001 r.
htep://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/jan-kochanowski/ [24.04.2017].

Zob. A. Medrzecka, ,, 1o zycie to tylko taka metafora...” — ironia w twérczosci poetyckiej
Jacka Kaczmarskiego, [w:] ,Piosenki prawdziwe” w kulturze PRL-u, red. E. Paczoska,
D. Osiriski, Warszawa 2013, s. 114.

Zob. B. Kulesza, Pastisz literacki w twdrczosci Jacka Kaczmarskiego, ,Znaczenia’ nr4/2010,
s. 107.
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ciwienistwie do Pana-Rejowego gadania, w ktérym pastisz stuzyt wymowie pole-
micznej, tym razem petni on funkcj¢ apologetyczna. Uwiarygodnia wypowiedz
Jana Kochanowskiego i jednocze$nie stanowi wyraz hotdu zlozonego geniuszowi
renesansu.

Kaczmarski — poeta, a zarazem muzyk szczegélnie wyczulony na brzmienie
polskiej mowy, w zorganizowanej budowie utworu, ktérego warstwa stowno —
wersyfikacyjna jest $wietnie zharmonizowana z muzyka, przez zastosowanie sy-
labotonizmu nawigzat do tradycji liryki ludowej (przede wszystkim do wiersza
melicznego). Piosenka Jan Kochanowski ma przemyslana, uporzadkowana i kon-
sekwentng budowe wersyfikacyjng zachowujaca rytm czterokrotnie powtarzaja-
cego si¢ schematu: oktostych — dystych — tetrastych. W ostatniej zwrotce wi-
doczne jest niewielkie odstgpstwo od tej zasady. Oparcie wersyfikacji na skfadni
zdania polskiego przez konsekwentne unikanie przerzutni, zaburzajacych natu-
ralny tok mowy oraz zastosowanie w dtuzszych wersach $redniéwki buduje war-
stwe rytmiczng utworu, a regularna powtarzalno$¢ zespotéw skladniowych i in-
tonacyjnych (system sylabotoniczny) decyduje o jego melodyjnosci. Powtarzalna
zmienno$¢ dhugosci wersu nie pozwala na monotoni¢ — wypowiedz podmiotu
lirycznego zwalnia w wersach duzszych (trzynastozgtoskowych i czternastozgto-
skowych), a nastgpnie przyspiesza w krétkich siedmiozgtoskowcach. Te trzy roz-
miary wersu charakterystyczne s dla poetyki Kochanowskiego®.

W obrebie catego utworu Kaczmarski zastosowal rymowanie parzyste, spi-
najace dwa sasiednie wersy. Rymy zeriskie, doktadne (np. pojecia/poczecia, zot-
dzie/hotdzie) wspétistnieja z niedoktadnymi (np. starcza/skarbea, bylo/mitos¢,
boze/mozem, zasiada/gada¢, mysle¢/lisciem). Rym meski pojawia si¢ tylko raz,
w ostatnim dwuwersie (dni/ci), dzigki czemu dobitnie podsumowuje zakon-
czenie wypowiedzi lirycznej. Poeta swobodnie stosuje rymowanie gramatyczne
charakterystyczne dla poetyki Kochanowskiego (np. wyszumieé¢/umie¢, skéra/
pidra) obok niegramatycznego (np. boze/mozem). Tak uksztaltowane rymy pet-
nig funkcj¢ kompozycyjna, delimitacyjng (sa wyraznym sygnatem korica wiersza)
oraz rytmizujaca wypowiedz podmiotu. Wraz z zestrojami akcentowymi ksztat-
tuja foniczng posta¢ tekstu, wptywajac w wybitny sposéb na jego melodyjnosé.

Piosenka, rozpoczynajaca si¢ subtelng aluzjg do hymnu Czego cheesz od nas
Panie, przybrata form¢ modlitewnej medytacji starego poety, $wiadomego prze-
bytej drogi zyciowej, wlasnego talentu oraz nieoszacowanej wartoéci istnienia.
Pomimo ze w dwéch pierwszych zwrotkach zaimki i osobowe formy czasow-
nika sugeruja podmiot zbiorowy (nas, mamy, gnebimy, nam itp.), wypowiada
si¢ sam Kochanowski, snujacy refleksje na temat uniwersalnej kondycji ludzkiej,
a nast¢pnie wspominajacy wlasne doswiadczenia z pobytu na dworze krélewskim

22 Zob. L. Pszczotowska, Jan Kochanowski, [w:] eadem, Wiersz polski, Wroctaw 2001,
s. 57-72.
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Jagiellonéw. Kaczmarski wybiera ostatni etap z zycia poety — okres czarnoleski,
ktéry rozpoczat si¢ okoto roku 1571, a zakoriczyta go w 1584 r. nagla $mier¢
Kochanowskiego na atak serca w Lublinie. W tym czasie poeta napisat parafrazg
Ksiggi Psalmdw, Treny, a ostatnie lata twérczej pracy spedzit na porzadkowaniu
i przygotowaniu do druku swojej spuscizny.

Na podstawie znajomosci faktéw z biografii Kochanowskiego mozemy
wywnioskowa¢, ze ukazany w wierszu poeta ma okoto 50-54 lata. Jego stowa
$wiadczg o pogodzeniu sig ze $miercig najblizszych, czyli wypowiadad je musi juz
po napisaniu 7rendw, powstalych w roku 1580. W epoce renesansu $rednia dtu-
gos¢ zycia byta znacznie krétsza niz w dzisiejszych czasach — ze wzgledu na niski
stan higieny, medycyny, epidemie groznych choréb oraz liczne wojny mato kto
dozywat sgdziwego wiecku®. Czlowiek pigédziesigcioletni byt juz uwazany za sta-
rego, a osiagniecie szes¢dziesiatego roku zycia stanowilo cezure, po ktérej nalezato
spodziewac si¢ rychlej $mierci (w mentalnosci zbiorowej to przekonanie utrwa-
lone zostato przystowiowym stwierdzeniem ,,Jak po kopie, to po chlopie”).

Jan Kochanowski wykreowany w piosence Kaczmarskiego zdaje sobie sprawe
ze zblizajacego si¢ kresu wlasnego zycia, o czym méwia stowa: ,,A ja zyje w lat bo-
gactwie, co mi schylek stodzi” oraz metafora miodu, ktérego coraz szybciej ubywa
(ostatnia zwrotka). Przezyt, przecierpial i przemedytowat najtrudniejsze doswiad-
czenia zeslane przez los. Pomimo ze Kaczmarski nie pisze o nich bezposrednio
(np. nie wspomina rodzinnej tragedii, zwigzanej ze $miercia brata i dwdjki dzieci
— te bolesne wydarzenia jedynie sugerowa¢ moga stowa ,, Tylu bliskich i dalekich
dziert po dniu odchodzi”), §wiadectwem pogodzenia si¢ renesansowego twércy ze
wszystkimi kaprysami zmiennej fortuny jest wymowa ostatniej zwrotki oraz spo-
kojna linia melodyczna piosenki. Taka kreacja postaci zgodna jest z przestaniem
utwordéw powstatych u schytku zycia Kochanowskiego — m.in. dwa ostatnie,
konsolacyjne treny ukazuja go jako tworce dojrzatego, ktdry przezyt zatamanie
filozoficzno — religijne, ale zdazyl jeszcze przed $miercig odbudowaé utracony fad.

W wierszu obecne sa dwa zwroty do adresata. Incipit utworu stanowi mo-
dlitewne wyznanie, skierowane do Boga (,Tak nas Panie obdarzasz”); drugim
odbiorcg okazuje si¢ by¢ uroda zycia, obrazowana metaforg coraz stodszego, kon-
czacego si¢ miodu (,Im mniej ci¢ co dzieri, miodzie — tym mi smakujesz sto-
dziej”). Utwér wpisuje si¢ w tradycje liryki wyznania, liryki medytacyjnej oraz
liryki refleksyjnej. Glos w dyskusji o cztowieczedistwie i wartosci istnienia oddany
zostal najwickszemu poecie doby renesansu, ktéry przemawia jezykiem swojej
epoki. Subtelnie zastosowany zabieg stylizacji jezykowej (uzycie archaizméw —

23

Zob. Z. Kuchowicz, Z badar nad stanem biologicznym spoleczerstwa polskiego od schythu
XVI do kotica XVIII wicku, £6dz 1972.

Nowa ksigga przystow i wyrazen przystowiowych polskich, red. J. Krzyzanowski, Warszawa
1969, t. 1, s. 268, hasto ‘chlop’ nr 135. ‘Kopa’ — sze$¢dziesiat sztuk.
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np. wzdy, oblapi¢, drzewiej, popsowat), charakterystyczny dla form pastiszowych,
uwiarygodnia kreacj¢ podmiotu.

Teologia piosenki zgodna jest z renesansowa mysla o Bogu kochajacym czto-
wieka i obdarzajacym go szczodrze licznymi darami, w twérczosci Kochanow-
skiego znana przede wszystkim z Piesni XXV Ksiqg wtdrych. Nieskoriczona hoj-
no$¢ Boga wobec czlowieka, stanowiaca powdd zachwytu, wiodacego podmiot
zbiorowy hymnu do modlitewnego dzigkczynienia (,Czego chcesz od nas, Pa-
nie, za Twe hojne dary?/ Czego za dobrodziejstwa, ktérym nie masz miary?”?),
w piosence Kaczmarskiego zestawiona zostala na zasadzie kontrastu z ludzka
niewdzigcznoscia, nieumiarkowaniem i nieumiej¢tnoscia cieszenia si¢ z Boskich
daréw (, Tak nas Panie obdarzasz, wzdy nam zawsze mato”).

W przeciwieristwie do relacji ludzi wobec Boga ukazanej w hymnie Ko-
chanowskiego (wdzigczno$é, zaufanie, mito$¢, oddawanie chwaly), relacja ta
w piosence Kaczmarskiego okazuje si¢ by¢ trudna, zawila i skomplikowana.
Czlowiek, pragnac poja¢ najglebsze tajemnice losu, ,po swojemu pasuje si¢ ze
Stwérca”. Metafora pasowania sig, czyli zmagania, walki, $wiadczacej o braku
pokory i checi wydarcia tajemnic Boskich, nie przypomina ufnej postawy za-
chwyconego Bogiem podmiotu, wypowiadajacego stowa ,,Wdzigcznym Cig tedy
sercem, Panie, wyznawamy”?, ale bliska jest obrazowi walki Jakuba z aniotem,
opisanej w Ksigdze Rodzaju (Rdz 32,25-31). Stanowi takze subtelng aluzj¢ do
dos$wiadczent samego Kochanowskiego, negujacego w Trenach opatrzno$é Boska
oraz wiar¢ w zycie przyszle. (Zob. obraz ,nieznajomego wroga”, majacego cechy
antycznego fatum: ,Kogo kiedy pobozno$¢ jego ratowata?/ Kogo dobro¢ przy-
padku zlego uchowata?/ Nieznajomy wrég jaki§ miesza ludzkie rzeczy/ Nie ma-
jac ani dobrych, ani zlych na pieczy””’. Podwazenie wiary w zycie pozaziemskie
najpetniej uwidacznia si¢ w skierowanym do Urszulki dramatycznym pytaniu:
,Gdzieskolwiek jest, jeslis jest™).

Finat czlowieczego pasowania si¢ ze Stwérca okazuje si¢ zatosny — walczac
z Bogiem, cztowiek dreczy siebie, innych, brzydzi sobie zycie, wegetuje w Igku, jest
rozchwiany emocjonalnie, a wreszcie umiera ,taki madry, jak byt w czas pocze-
cia”. Nie nauczy si¢ jednak na cudzych bledach, poniewaz madros¢ przyj$¢ moze
jedynie wraz z wiekiem i do$wiadczeniem. Odpowiedzia podmiotu lirycznego
na problemy wynikajace z osobowej relacji wobec Stwércy okazuje si¢ pobtazliwa
akceptacja utlomnych, $miesznych ludzkich zmagan, potaczona ze $wiadomoscia

» J. Kochanowski, Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1980, s. 279 (Piesit
XXV, Ks. II).

26 Thidem, s. 279 (Piesit XXV, Ks. 1I).

2 Ibidem, s. 569 (Tren XI).

B Jhidem, s. 568 (Tren X).
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milosci szczodrobliwego Boga oraz mozliwosci korzystania z ogromnego bogac-
twa ,,duszy skarbca”.

Antropologia filozoficzna piosenki ujawnia obszerny katalog wad i utomnosci
cztowieczej natury. Wypowiedz podmiotu zaczyna si¢ od opisania ludzkiej nie-
wdzigcznosci wobec Boga, ktérej zrédlo stanowi niedocenianie otrzymywanych
débr (,za nic mamy, co mamy”), polaczone z niczym niepohamowang chciwoscia
(,wigcej by si¢ chcialo”). Pomimo ze cztowiekowi nie starczy czasu i talentu, by
zglebi¢ dane mu bogactwo duchowe, zyje w poczuciu wiecznego niezaspokoje-
nia i niezadowolenia, ptynacym z zadzy posiadania. Uporczywe trwanie w takiej
postawie (,,zawsze mato”) przeczy ideatowi miernosci, stanowigcemu jeden z fun-
damentéw filozoficznych piesni Kochanowskiego, ktéry wielokrotnie radzit, by
cztowiek umial zadowalad si¢ tym, co ma, nie pragnat zbyt wiele i nie zazdroscit
innym, poniewaz jedynie takie nastawienie wobec zycia daje mozliwos¢ zaznawa-
nia szczgscia. Poczucie bycia panem whasnego losu wigze si¢ w czarnoleskiej poezji
z akceptacja umiaru wobec débr $wiata, polaczong z umiejgtnoscia rozsadnego
korzystania z daréw losu. Poeta wyznawat:

To pan, zdaniem moim,
Kto przestat na swoim®.

Wigc kto bedzie chciw na grosz i ztoto mitowat,
Ten bedzie mojej radzie wielce si¢ dziwowal.
Nie wiedzac, zem ja z inszej gliny ulepiony;

Ja miernoscia, a on sna¢ zadza przesadzony®.

Brak akceptacji umiaru, wieczne pretensje oraz zale wobec kapryséw zmien-
nej fortuny, uniemozliwiajg cztowiekowi smakowanie radosci istnienia.

Podmiot liryczny piosenki to $wiadomy stabosci ludzkiej natury realista, ktory
$wietnie zdaje sobie sprawg z rozziewu miedzy ideatami a codziennoscia. Dlatego
nie wywyzsza si¢ ani nie poucza innych, ale wyznaje Bogu prawdg o ludzkiej
chciwosci, tak jak na spowiedzi wyznaje si¢ grzechy. Kreacja Kochanowskiego po-
kazuje jego dojrzato$¢ w aspekcie rozumienia i przyznawania si¢ do wlasnych nie-
doskonatosci; t¢ trudng dojrzatos¢, ktéra jest owocem zyciowych doswiadczen,
najbolesniej chyba wypowiedzianych w Trenie IX (, Terazem nagle z stopniéw
ostatnich zrzucony/ I migdzy insze, jeden z wiela, policzony™").

Whasnie jako ,jeden z wiela”, a nie ,z inszej gliny ulepiony”, Kochanowski
z piosenki Kaczmarskiego wyznaje ludzkie grzechy i naduzycia wobec ciata, kté-
rych konsekwencjg jest brak radosci zycia. Utomnosci fizyczne umeczonego nie-

2 Ibidem, s. 231 (Piesn V, Ks. 1).
30 Ibidem, s. 116 (Marszalek).
3V Ibidem, s. 568 (Tren IX).
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umiarkowaniem ciata bezposrednio przekladaja si¢ na jako$¢ istnienia — jest ono
niezdatne ,,do snu ni kielicha”, przez co tak silnie dominuje nad sferg duchowa,
ze uniemozliwia przezywanie fascynacji szczodrymi darami Boga. Zastosowanie
przez Kaczmarskiego typowego dla jego twérczosci zabiegu instrumentacji glo-
skowej, odwotujacej si¢ do warstwy dzwigkowej tekstu®* (ciato ,trzeszezy, cieknie
i technie, wzdyma si¢ wzdycha”), poteguje moc oddzialywania poetyckiego stowa
— odbiorca wreez namacalnie przekonuje si¢ o ograniczeniach stabej, cielesnej
natury.

Dojrzato$¢ cztowieka przejawia si¢ nie tylko w przyznawaniu si¢ do niedosko-
nalosci oraz niewtasciwego postgpowania, ale tez w przebaczeniu samemu sobie,
dlatego zdaniem podmiotu nie warto zalowa¢ zmarnowanych lat — rozwazanie
popetnionych bledéw juz niczego nie zmieni (,Prézno zalowal, czego nie szlo
zachowad”). Zyciowa madro$é, polegajaca na whasciwej ocenie réznorakich débr,
zawsze przychodzi pézno, poniewaz stanowi efekt doswiadczenia. Potwierdze-
niem tej mysli sa trzy paralelne przyklady — zaka, ktéry boczy si¢ na profesordw;
martwych, keérych nie cheg stucha¢ zywi oraz wnukéw, ktérzy nie wyciagng wha-
$ciwych wnioskéw z zycia przodkéw.

Ukazany w kolejnym fragmencie piosenki obraz renesansowego dworu do-
petnia katalogu ludzkich win i ulomnosci, ktérych poeta byt naocznym $wiad-
kiem jako krélewski dworzanin (, Wiem — bo bylem sekretarzem u kréla”). Kacz-
marski daje tu czytelng aluzj¢ do okresu dworskiego w zyciu Kochanowskiego,
ktéry Janusz Pelc charakteryzuje nastgpujaco:

Jan Kochanowski znalazt si¢ w centrum zycia kulturalno — towarzyskiego w re-
nesansowej Polsce. Otrzymane beneficja dawaty nadzieje pézniejszej $wietnej ka-
riery, dzigki wymarzonej zapewne i oczekiwanej, wreszcie za$ osiagnictej stuzbie
na dworze krélewskim. [...] Pobytu na dworze, a zwlaszcza w krélewskiej kan-
celarii, nie wypetnialy tyko przyjemnosci, zarty czy powazne dyskusje. Zajecia
dworskie byly réwniez do$¢ uciazliwe, a praca w kancelarii krélewskiej pochtaniata
wiele czasu i wysitku. [...] Wszystko wskazuje, ze byt to okres bardzo wyt¢zonej
pracy pisarskiej, wielkich poszukiwan twérczych, podejmowania wielu inicjatyw,
[...] dla ksztattowania si¢ osobowosci twércy i rozwoju jego pisarstwa niezwykle
doniostych. Wtedy powstaje wigkszo$¢ jego fraszek, a takze wiele piesni i tacin-
skich elegii®.

32 Instrumentacja gloskowa: ,,Celowe uformowanie gloskowej warstwy wypowiedzi, zmie-

rzajace do nadania jej szczegdlnych waloréw brzmieniowych i semantycznych. Uformo-
wanie to polega na takim doborze i ugrupowaniu wyrazéw w wypowiedzi, ze pewne
gloski powtarzajg si¢ w niej z wigksza niz przecigtna czestotliwoscia, w bliskim sasiedz-
twie lub okreslonym porzadku” — Stownik terminéw literackich, red. J. Stawiniski, Wro-
claw 1976, s. 167.

J. Pele, Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, Warszawa 1980, s. 63,
66-67.
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Whytaniajaca si¢ z lektury piosenki ironiczna, zjadliwa krytyka zycia dwor-
skiego, w ktérym karier¢ moga zrobi¢ jedynie aferzysci, ignoranci, glupcy, pijacy
i ztodzieje, zgodna jest ze §wiadectwem wielu twércéw doby staropolskiej. Po-
mimo ze Lukasz Gérnicki w Dworzaninie polskim (wyd. w roku 1566, wzorowa-
nym na popularnym w calej renesansowej Europie dziele Baltazara Castiglione
1l Cortegiano) dat wszechstronny wzorzec dobrego dworzanina, idealnej dworki
oraz pana, zaproponowany przez niego model zycia, z zalozenia przeciez elitarny,
nadawat si¢ do nasladowania jedynie przez nieliczng grupe. Byt raczej dalekim od
rzeczywisto$ci, niedoéciglym ideatem, niezgodnym z powszechnie obowiazujaca
norma.

Narzekanie na obyczaje dworskie stanowito popularny temat literatury sta-
ropolskiej, potaczony czgsto na zasadzie kontrastu z fascynacja modelem bytu
ziemiariskiego. W t¢ tradycje wpisuje si¢ utwér Kaczmarskiego. Podmiot liryczny
piosenki, medytujac nad stabosciami ludzkiej natury, do opisanej juz niewdzigcz-
nosci, chciwosci, przelotnych mitostek, wojen, wystawiania zdrowia na szwank,
dodaje niecnotliwo$¢, brak moralnego kregostupa, odrzucenie jakichkolwiek
wartoéci, cheé uzycia (wyszumienia si¢), podto$¢, pijaristwo, ztodziejstwo, nie-
wiar¢ oraz skrajng glupote, polaczong z niekompetencja i ignorancja (,A przy
tym w nic nie wierzy¢,/ Niczego nie umie¢”). Postgpowanie oséb piastujacych
najwyzsze panstwowe stanowiska okazuje si¢ niegodne — na ironi¢ losu zakrawa
fakt, ze upijajacy si¢ prafat karci innych, a nie potrafi zmieni¢ swojego wlasnego
postgpowania, skarbnikiem okazuje si¢ by¢ ztodziej, kanclerz zostat przekupiony
przez wrogéw, medrcy uginaja si¢ przed glupota, a zasiadajaca w radzie szlachta
nie ma nalezytych kompetencji do sprawowania wladzy (,nie ma z kim gada¢”).
Jedyna zaleta w tym obtudnym, pustym i bezwarto$ciowym $wiecie okazujg si¢
by¢ , po komnatach kobiety”. Obecna w tekscie ironia, spointowana uwaga o ko-
bietach, pozwala na trafny osad wad i utomnosci natury ludzkiej.

Gorycz dos$wiadczen dworskich na zasadzie kontrastu zestawiona zostata
w piosence z whasciwg kulturze staropolskiej afirmacjq mitu szczgsliwosci zie-
mianskiej. Po ucieczce Henryka Walezego (1574 r.3*) Kochanowski opuscit kré-
lewski dwér i osiedlit si¢ w dobrach rodzinnych w Czarnolesie, gdzie spedzit
reszt¢ zycia. Tym samym jeden z najwybitniejszych przedstawicieli kultury pol-
skiego odrodzenia ostentacyjnie zrezygnowat ze splendoréw, urokéw oraz przy-
wilejéw zycia dworskiego, przedktadajac nad nie model bytu szlachcica — zie-
mianina, syntetycznie i wszechstronnie opisany w Rejowym Zywocie czlowieka
poczciwego. Wielu badaczy biografii Kochanowskiego prébowato wyjasni¢ przy-
czyny tej znamiennej ucieczki od wielkiego $wiata. Pomimo ze daleko nam do
pelnego zrozumienia motywéw postgpowania poety, pewne $wiatlo rzuca na nie

3 Na temat Henryka Walezego zob. Krétka historia..., s. 117-126.
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fragment poetyckiego listu pt. Marszatek, w ktérym Kochanowski swoja nieobec-
no$¢ na dworze usprawiedliwiat stowami:

To tylko krétko powiem: dochody szczuplejsze,

Ale mysl bezpieczniejsza i serce wolniejsze®.

Model bytu ziemianskiego oferowat wartosci cenniejsze od pieniedzy — wol-
no$¢ serca oraz swoboda mysli umozliwialy prowadzenie zycia w zgodzie z wla-
snymi przekonaniami oraz w prawdzie. Idealy niemozliwe do osiagni¢cia na kré-
lewskim dworze, urzeczywistnialy si¢ w folwarku ziemianiskim, owianym mitem
»wsi spokojnej, wsi wesotej”.

Literatura szlachecka stworzyta ziemiariska mitologie, ktérej swiadectwem
jest subtelnie zasygnalizowana w piosence Kaczmarskiego ,,wtadza Czarnolasu”.
W poezji Kochanowskiego mit szlachcica — ziemianina wymownie ukazuje przede
wszystkim Piesi swigtojariska o Sobdtce, stanowiaca wzor wszelkich staropolskich
pochwat wsi. £ad moralny idzie tu w parze ze stabilizacja finansowa, gwaranto-
wang dochodami z folwarku. Poczucie szczgécia plynie tez z kontemplacji pigkna
natury, zmieniajacej si¢ w cyklicznych powrotach czterech pér roku. Szlachcic,
daleki od chciwosci, zadzy stawy czy zaszczytéw, spokojny o dzien jutrzejszy, zyje
w idyllicznym, samowystarczalnym $wiecie — arkadia urzeczywistnia si¢ w do-
czesnosci. Postrzegany w perspektywie arkadyjskiego mitu dwér ziemianski, re-
prezentujacy wartosci materialne, moralne oraz okreslong kondycj¢ spoteczna,
na cale pokolenia stat si¢ ostojg polskosci.

Wykreowany w piosence Kaczmarskiego poeta nie boi si¢ starosci, pomimo
ze juz w dobie renesansu stanowita ona dla wielu myslicieli i pisarzy tak trudny
etap zycia, ze stafa si¢ tematem powszechnej naukowej oraz literackiej dyskusji.
Georges Minois pisze:

Dla humanistéw staro$¢ jest nieproszonym gosciem, ktérego brzydota, niedo-
testwo i gadulstwo odbieraja istnieniu wszelki urok, a na kazde zycie sprowadzaja
zatosny koniec. [...] Dla czfowieka renesansu, zaréwno dla humanisty, jak dla
dworzanina staro$¢ oznaczata ostateczng porazke wszelkich usitowan stworzenia
nadczlowieka®.

W literaturze picknej doby renesansu najpetniej temat lekéw przed staroscia
rozwinat Mikotaj Rej, ktéry we whasciwej sobie idealizujacej wizji rzeczywistosci

3 J. Kochanowski, op. cit., s. 116. Adresatem listu poetyckiego jest badZz marszaltek nad-

worny Andrzej Zborowski, badz Andrzej Opaliniski. Kochanowski jako krélewski dwo-
rzanin podlegal wladzy marszatka.
3 G. Minois, Historia starosci: od antyku do renesansu, przet. K. Marczewska, Warszawa

1995, s. 305.
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uczyl czytelnika akceptacji zycia na wszystkich etapach ontogenezy oraz oswajat
go z niedomogami podeszlego wieku i wizjg rychtej $mierci®.

Kochanowski Kaczmarskiego nie obawia si¢ starosci z dwéch powodéw — nie
tylko zgodnie z epikurejska dewiza carpe diem potrafit czerpaé rado$¢ z zycia, ale
takze miat odwagg, by samodzielnie mysle¢, co jak si¢ okazuje, nie bylo wcale
tatwe (zob. opisy dworu krélewskiego). Wers piosenki ,,Kto i bawi¢ si¢ umiat i nie
bat si¢ mysle¢,/ Temu staro$¢ niestraszna pod lipowym lisciem” nasuwa skojarze-
nia z fraszka Do gor i laséw, w ktorej swiadom przebytej drogi poeta cieszy sie,
ze wiele przezyl, zobaczyt, a przede wszystkim potrafit na kazdym etapie istnienia
dos$wiadcza¢ w petni urody zycia.

Obecna w piosence czytelna aluzja do lipowego liScia réwniez odsyla do
tworczosci Kochanowskiego — tym razem do trzech fraszek o tytule Nz lipe, po-
$wigconych ulubionemu przez niego drzewu. Czarnoleska lipa dawala w czasie
spiekoty pozadany cieni, potrafita ukotysa¢ do snu, pachniata kwieciem, pszczo-
lom oferowata nektar do wyrobu miodu, niekiedy prosita swojego whasciciela
o wiersz lub przekomarzata si¢ z nim. Zapraszata wszystkich gosci, by pod jej
konarami zaznali upragnionego odpoczynku:

Gosciu, sigdz pod mym lisciem, a odpocznij sobie!
Nie dojdzie ci¢ tu storice, przyrzekam ja tobie [...]
Z mego wonnego kwiatu pracowite pszczoty

Biora midd, ktéry potym szlachci pariskie stoty.

A ja swym cichym szeptem sprawi¢ umiem snadnie,
Ze cttowiekowi facno stodki sen przypadnie.

Jabtek wprawdzie nie rodzg, lecz mi¢ pan tak kladzie
Jako szczep naptodniejszy w hesperyjskim sadzie®®.

Obrazu lipy utrwalonego w tradycji czarnoleskiej dopetnia po ponad czte-
rech stuleciach obraz ukazany w poezji wspolczesnej — stary Kochanowski
duma pod ukochanym drzewem nad wielkimi i matymi sprawami tego $wiata.
U schylku zycia jawi si¢ on przede wszystkim jako ziemianin, zatroskany o ilo§¢
i jakos¢ plondéw (,.czy si¢ zboza wykloszg”). Badania nad biografia poety potwier-
dzajg ten fakt — Janusz Pelc pisze:

Posiadamy dowody, iz w ostatnich latach zycia wykazywat on [Jan Kochanowski
— M. K.] wiele troski o sprawy domu, gospodarki i pomnazanie swych majetnosci
[...]. Zapobiegliwo$¢ o przysztos¢ whasna i przysztos¢ rodziny przejawiona wyraz-
nie u schytku zycia poety nie byta zapewne przypadkowa. Jan z Czarnolasu juz

3 Na temat obrazu starosci w literaturze odrodzenia zob. M. Krzysztofik, Czas zycia jako
paradygmat kultury — starosé. Stanistaw Kotakowski ,, Wiek ludzki” (1584) i Jan Protasowicz
Konterfet cztowieka starego” (1597), ,Ruch Literacki” nr 6(315)/2012, s. 679-698.

38 J. Kochanowski, op. cit., s. 160 (fraszka Na lipe).
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w listach do Zamoyskiego z grudnia 1577 i stycznia 1580 narzekal na swe stabe
zdrowie. Trzeba bylo pomysle¢ o zabezpieczeniu bytu powigkszajacej si¢ rodziny™.

Jan z Czarnolasu wykreowany w piosence to takze mezczyzna pelen obaw
0 swojg sprawno$¢ seksualng. W tym aspekcie Kaczmarski nawigzuje posrednio
do fraszek obscenicznych, ze wzgledéw obyczajowych przemilczanych w dydak-
tyce szkolnej, a $wiadczacych o nieprzecigtnym dowcipie oraz dystansie Kocha-
nowskiego do spraw ciata®.

Rozmyslania humanisty nad sytuacja spoleczno-polityczna w kraju przepla-
taja si¢ z osobistymi troskami. W ostatnich lata zycia pochtonigty byt praca nad
porzadkowaniem i przygotowaniem do druku swojej twérczosci, ale niestety
wiekszo$¢ jego spuscizny ukazata si¢ po$miertnie*’, dlatego nawiazanie w pio-
sence do spadajacej gwiazdy w tym kontekscie jest zapowiedzig zblizajacej sig
$mierci. Mozna réwniez doszukiwac si¢ tu duzego znaczenia astrologii w kulturze
umystowej doby odrodzenia, poniewaz jako pseudonauka zdyskredytowana zo-
stala ona dopiero w dobie o$wiecenia®.

Medytacj¢ nad sensem zycia koniczy w piosence apostrofa do miodu, ktéry
w kulturze europejskiej doczekat si¢ bardzo bogatej, réznorodnej symboliki:

Miédd symbolizuje zwiazek ze Storicem (przez swoj zlocisty kolor), facznosé
z béstwem, boska mitos¢, jadlo niebianskie, pelne szczgdcie, nirwang, najwyzsze
dobro ziemskie i niebieskie, zycie i $mieré; obfito$é; wiedze, doswiadczenie, ma-
dro$¢, wtajemniczenie, natchnienie poetyckie; bystry wzrok, wieszczbg; bogactwo
duchowe; panaceum; krasoméwstwo, przekonywanie; pochlebstwo, falsz, czule
stéwka; stodycz, tagodnos¢, czystosé, dziewictwo; honor; drzemke, ospatosé, sen
zimowy™.

Z kontekstu stéw starzejacego si¢ Kochanowskiego (,Im mniej ci¢ co dzien
miodzie — / Tym mi smakujesz stodziej”) wywnioskowa¢ mozna, ze midéd to
pickno, powaby, obfito$¢ i stodycz zycia, ktérych poeta, swiadom rychtego konca,
potrafi do§wiadczaé coraz intensywniej. Kochanowski zawsze byt cztowiekiem,
ktéry zgodnie z epikurejska zasada carpe diem umial ,w czas uchwyci¢” dar ist-
nienia. Teraz, gdy wie, ze tego daru pozostalo mu juz niewiele, tym bardziej po-
trafi go smakowad i cieszy¢ si¢ nim we wszystkich aspektach oraz ogromnej réz-

¥ J. Pele, op. cit., s. 100-101.

0 Zob. np.: Do Petryta, O proporcyjej, O starym, O gospodyniej incipit: Proszono jednej
wielkimi progbami.

4 Zob. J. Pelc, ap. cit., s. 101-103.

% Na temat astrologii renesansowej zob. M. Krzysztofik, Przyszlos¢ Europy zapisana w gwiaz-
dach. Renesansowy prognostyk astrologiczny z 1565 roku, ,Ruch Literacki” nr 2(275)/2006,
s. 145-167.

#® W. Kopaliriski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 226, hasto ‘miéd’.
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norodnosci (,,I storicem, ksiezycem,/ Rozkosza nienasyceri”). Wyznanie liryczne
podsumowujace utwér podkresla typows dla epoki odrodzenia afirmacje zycia,
o ktérego wartosci w miarg uptywu lat cztowiek przekonuje si¢ coraz glebie;j.

W dopracowanej do perfekeji formie pastiszu Kaczmarski przywotuje po-
staé szesnastowiecznego poety w sposéb wierny — odwotuje si¢ do faktéw z jego
biografii, czyni liczne aluzje do jego twérczoéci, a w przestaniu utworu w petni
aprobuje wyznawang przez Kochanowskiego optymistyczng filozofi¢ humani-
zmu. W przeciwienstwie do Pana-Rejowego gadania nie polemizuje z tradycja
renesansowa, poniewaz docenia jej madros¢, pigkno i uniwersalizm. Jan Kocha-
nowski staje si¢ w piosence archetypem artysty — geniusza, zarazem cztowicka
szezg$liwego, starca pomimo licznych burz spetnionego zyciowo oraz pogodzo-
nego z sobg samym i z losem. To zarazem medrzec, ktéry zna utude $wiata i po-
trafi uciec przed nig w arkadyjskie zacisze staropolskiego dworu ziemiariskiego,
by wlasnym zyciem potwierdzi¢, ze sq wartosci cenniejsze niz dobra materialne.

Renesansowy humanista nikogo nie poucza ani nie strofuje, ale z wlasciwym
sobie ironicznym dystansem poznawczym mysliciela i filozofa akceptuje niedo-
skonatg nature ludzka, poniewaz zdaje sobie sprawe z faktu wlasnej stabosci. Do-
$wiadczenie nauczylo go pokory, rozumie wigc, ze kazdy musi uczy¢ si¢ na swoich
btedach. Prawdziwa madro$¢ moze przyjsé¢ z wiekiem, ale przychodzi jedynie do
tych, ktérzy ,,nie bojg si¢ mysle¢”. Pokéj, pogoda ducha, swiadomo$¢ utomnosci
cztowieka, opieki Boskiej i mitos¢ do zycia tworza mozaikowy, sugestywny obraz
geniusza doby odrodzenia, a zarazem buduja pomost do czaséw wspélczesnych,
ktére na nowo stawiajg pytanie o kondycje cztowieczeristwa.



Stariczyk,

(1980 wyg obrazu Jana Matejki)

Dzi$ bal na zamku krélowej Bony!
Wytruto myszy zwieszono lampiony

I optacono $piewakéw

Czuj¢ jak blednie moja twarz btazeriska
Whasniem przeczytat o stracie Smoleriska

Ale gdzie Smolenisk gdzie Krakéw

Wiadomo$¢ pewna podpisy pieczecie

Ale krélowa skrzywi si¢ z niechecia
Rachunki bardziej ja troszcza

Zaplatam palce nieskore do gestéw

Bo samych wodzéw jest tu ze czterdziestu
Na balu dobrze ich goszczg

Gdybym pociagat sznury wielkich dzwonéw
To bym z nich dobyt najwyiszego tonu

I bitbym bitbym na trwoge

A dzwoneczkami na btazenskiej czapce

Swéj kaduceusz* majac za doradcg

Kogéz przestrzec ja moge

Stariczyk — wotaja — dajcie tu Staficzyka
Juz im nie starcza uczta i muzyka

Chca jeszcze po$miac si¢ z glupca

Nie jestem dobrym blaznem na te czasy
Lecz wérdd jedwabnych i ztotych kutaséw?
Na madro$¢ znajdzcie mi kupca

Bona Sforza (1494-1557), zona Zygmunta Starego, krélowa Polski od roku 1518.
Kaduceusz — ,,symboliczna biata laska heroldéw, postéw, bedaca oznaka ich nietykalnosci
[...] laska btazna” — W. Kopalifski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985,
s. 448.

Kutas — w dobie staropolskiej element zdobniczy ubrari, chwost, pedzel z nici lub sznur-
kéw.
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Lecz zadna madro$¢ nie zastapi przeczué
Ktére sa przy mnie dzisiaj jak co wieczér
Chocby grano najgtosniej

Siedze bez ruchu jak wyzbyty mowy
Czemu wigc nagle wokét mojej glowy
Dzwoneczki dzwonia zatosnie

To ta kobieta wladzy wciaz niesyta
Pisma podmienia raportéw nie czyta
Tajne prowadzi uktady

Moéwcie ze madra ze wielkiego rodu
Ze wschodem rzadzi¢ ma reka zachodu
A ja nie cierpig tej baby!

Piosenka Stariczyk Jacka Kaczmarskiego jest ekfraza® stynnego obrazu Jana
Matejki, dlatego jej interpretacja obliguje do przypomnienia podstawowych in-
formacji o malarzu oraz jego dziele.

Na malarstwo Matejki (1838-1893) decydujacy wplyw wywarta sytuacja
polityczna Polski przezywajacej dramatyczne czasy zaboréw. Artysta mial prze-
konanie o ogromnej sile, z jaka sztuka oddziatuje na odbiorcg, dlatego przez
tworzenie obrazéw historyczno-alegorycznych, stanowiacych syntezg jego histo-
riozoficznych sadéw, pragnat wstrzasa¢ ludzkimi sumieniami, by budzi¢ ducha
narodowowyzwolericzego. Na plétnach uwiecznial wazne momenty dziejowe,
zaréwno te, ktére przypominajac $wietno$¢ Pierwszej Rzeczpospolitej, budzity
dume¢ narodowa, jak i te, ktére mialy naklania¢ do refleksji nad przyczynami
upadku polskiej paristwowosci. Obrazy, taczace elementy historyczne oraz alego-
ryczne, nie stanowia realistycznego odzwierciedlenia faktéw i wydarzen, ale ich
autorskg interpretacje.

Matejko wielokrotnie malowat postaé Stariczyka, dajac mu przy tym wia-
sng twarz’. O tej szczegblnej sympatii wobec Zygmuntowskiego btazna Maria
Januszewicz pisze: ,Staficzyk jest autoportretem artysty, tylko w szacie trefnisia
i stanowi jego swoiste alter ego — stan i obraz duszy po wielu do$wiadczeniach
zyciowych oraz porte-parole twércy, tego ktéry widziat dalej i glebiej od otaczaja-
cych go ludzi™.

Ekfraza (gr. ckphrasis) — utwor opisujacy dzielo sztuki (malarstwo, rzezbe itp.). Zob.
s. 151.

Zob. M. Januszewicz, Malowany dramat. O zwigzkach literatury z malarstwem w ,, Weselu”
Stanistawa Wyspiariskiego, Zielona Géra 1994, s. 163; J. Krzyzanowski, Blazen starego
kréla. Stariczyk w dziejach kultury polskiej, [w:] idem, W wicku Reja i Stariczyka. Szkice
z dziejéw odrodzenia w Polsce, Warszawa 1958, s. 378-383.

¢ M. Januszewicz, 0p. cit., s. 165.
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Obraz Stariczyk w czasie balu na dworze krélowej Bony, kiedy wiesé przychodzi
o utracie Smoleriska (olej na ptétnie o wymiarach 88x120 cm, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie), ktéry powstat w 1862 r., rozpoczyna w twérczosci malarza
cykl dziet podejmujacych rozwazania nad przyczynami upadku Pierwszej Rzecz-
pospolitej. Ptétno od razu zyskalo ogromne uznanie publicznosci oraz krytyki.
W krétkim czasie stato si¢ bardzo popularne, a przed mtodym Matejkg otworzylo
droge zawodowej kariery. Do dzi§ Stariczyk funkcjonuje w wyobrazni masowe;j
jako symbol oraz mit patriotyzmu, glebi politycznej rozwagi i zatroskania o losy
ojczyzny.

Namalowana posta¢ to Stasiu Gaska (gaska — staropol. btazen), czyli Stani-
czyk, zdrobniale od imienia Stanistaw (ok. 1480 — ok. 1560), nadworny btazen
kr6léw z dynastii Jagiellonéw: Aleksandra Jagiellodczyka, Zygmunta Starego oraz
Zygmunta Augusta. Staficzyk na trwate wpisat si¢ w histori¢ kultury polskiej,
a takze w narodowg mitologie. Julian Krzyzanowski pisze: ,Dziwna jednak ironia
loséw czy dziejéw sprawila, ze gdy wigkszo$¢ strojnych dygnitarzy ulegta najzu-
petniejszemu zapomnieniu, [...] imi¢ Staficzyka zyje dotad i jest powszechnie
znane”’.

Dane biograficzne o btaznie krélewskim (w tym data urodzin i $mierci) sg
niepewne. Pochodzit z Proszowic pod Krakowem, byt wyksztalcony, znat facing.
Nosil tréjgranng czapke z dzwoneczkami. Jako osoba bardzo popularna w kregu
kultury dworskiej doby renesansu, stynat z dobrego rozeznania sytuacji politycz-
nej, bystrosci umystu, sprytu, cigtego dowcipu oraz odwagi w méwieniu wtad-
com niepochlebnych prawd. Tradycja przypisuje mu gars¢ anegdot, zuchwalych
uwag, dowcipnych i ztosliwych powiedzonek. Pisali o nim m.in. Lukasz Gér-
nicki, Mikotaj Rej, Marcin Kromer, Jan Kochanowski, Klemens Janicki, Stani-
staw Hozjusz, Joachim Bielski; jest jedna z postaci pojawiajacych si¢ w Weselu
Stanistawa Wyspiariskiego®.

Julian Krzyzanowski geneze¢ Staziczyka Matejki wiaze z zamieszczong w Kro-
nice polskiej Joachima Bielskiego anegdota dotyczaca rozmowy blazna z Zygmun-
tem Starym o utracie Smoleriska:

Tenze Staficzyk, gdy go raz chlopicta opadli i z niego suknig zdarli, az uciekt do
kréla. Powiedziat krélowi (a on go zatowat, ze go odarto): — Barziej, krdlu, ciebie
dra aniz mnie. Ano¢ wydarto ci Smolensk, a przeci¢ milczysz’.

Pt6tno Matejki nie stanowi doktadne;j ilustracji wydarzen historycznych, ale
ich alegori¢. Nawiazuje do balu wydanego na dworze przez kréla Zygmunta Sta-
rego z okazji zwycigstwa pod Orsza (8 wrzesnia 1514) w trakcie wojny z Moskwa

7 J. Krzyzanowski, op. cit., s. 329.
8 Zob. ibidem, s. 328—405.
> Ibidem, s. 339.
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(1512-1522)". Bitwa co prawda zostala wygrana przez wojska polsko-litewskie,
ale nie udalo si¢ osiagna¢ gléwnego celu dziatart wojennych, ktérym miato by¢
odzyskanie Smoleriska. Na trwale utraciliémy jedna z najwazniejszych przygra-
nicznych twierdz, strzegacych wschodnich rubiezy paristwa (Smolerisk nazywano
dwezesnie ,brama do Litwy”). To wydarzenie symbolicznie rozpocze¢to ekspansje
moskiewska na zachéd, co w konsekwencji doprowadzito do upadku Pierwszej
Rzeczpospolitej.

Wizja malarza zawiera istotne niescistosci: w roku 1514 zong Zygmunta Sta-
rego byta Barbara Zapolya (krélowa polska i wielka ksi¢zna litewska w latach
1512-1515), z Bong owdowialy wladca ozenit si¢ dopiero w roku 1518. Tytut
obrazu sugeruje, ze przyczyna cierpienia Stariczyka jest strata Smoleriska (twier-
dza zostata zdobyta przez wojska moskiewskie 31 lipca 1514 r. Na wie$¢ o tym
Zygmunt Stary ,zalamat si¢ i utracit wiar¢ we whasne sily. [...]. Zrezygnowat
z dalszych zabiegéw o utrzymanie dotychczasowej pozycji Jagiellon6w”'"). Jednak
dokument lezacy na stole po lewej stronie opatrzony jest data 1533 oraz podpi-
sem Samogitia (Zmudz).

Obraz Stariczyk przedstawia moment, w ktérym na dwor krélewski dociera
informacja o utracie Smoleriska. Namalowana przestrzen tonie w mrokach; do-
minujg czernie, brazy, czerwien, ciemna zieleni, ugry oraz z6t¢. Mroczna kolory-
styka wspoélgra z ponurym, ztowieszczym nastrojem ptétna. W pustej komnacie
wawelskiej, udekorowanej cigzkimi czarnymi kotarami, na pierwszym planie wi-
dzimy samotng posta¢ btazna krélewskiego, ktérego dobrze oswietlona sylwetka
kontrastuje z ciemnoscia tla. Z lewej strony, za oknem, wida¢ granatowe niebo,
kontury wiezy katedry wawelskiej oraz kometg — zwiastun klesk i nieszczgsé.
Z prawej strony obrazu, za szeroko otwartymi drzwiami znajduje si¢ sala ba-
lowa, rozjasniona krwistoczerwonym $wiattem. Staficzyk, odwrécony plecami do
taficzacych, w niedbatej pozie siedzi z lekko wyciagnigtymi nogami na drewnia-
nym, obitym skéra, masywnym fotelu. Ubrany jest w rozpigty na piersi purpu-
rowy blazenski kaftan, na glowe zalozyt czapke ze ztotymi dzwonkami. Palce rak
ma splecione, glowe opuszczona, wzrok niemo wpatrzony w dal. Na ziemi lezy
porzucona laska bfazeriska, ktéra jest zakoriczona gtéwka w kapturze z oélimi
uszami. Pograzona w zadumie twarz btazna starego kréla (autoportret Matejki)
zdradza silne emocje smutku, rozpaczy, zatroskania, ztych przeczué oraz niepo-
koju o przyszto$¢ Rzeczpospolitej. W drugiej komnacie, z prawej strony obrazu,
trwa bal. Wida¢ majaczace w oddali sylwetki rozbawionych, wesoto tariczacych
dworzan, ktérzy nie mysla o dniu jutrzejszym.

10 Zob. 1. Grabska, D. Wasilewska, Lekcja historii Jacka Kaczmarskiego, Warszawa 2012,
s. 135.
" D. Wojcik-Géralska, Niedoceniana krélowa, Warszawa 1987, s. 78.
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Przejmujaca, pesymistyczna wymowa plétna zbudowana zostata na kontra-
stach. Zgietk sali balowej zestawiony jest z przejmujacy cisza komnaty, w ktérej
znajduje si¢ Stariczyk, dynamika tariczacych sylwetek — ze statycznoscia jego po-
staci; nastrdj radosci, niefrasobliwosci, zabawy — z bezradnoscia i melancholig za-
myslonego blazna; krétkowzrocznos¢ elit rzadzacych — z roztropnoscia polityczna
oraz zdolnoscia myslenia wybiegajacego w przysztos¢. Porazajaca ironia sytuacji
sprawia, ze role si¢ odwracaja — niepowazny krélewski trefnis, ktérego zadaniem
jest zabawianie dworskiego towarzystwa, uosabia groz¢ historii, podczas gdy z na-
tury powazni dostojnicy, ktérzy powinni troszczy¢ si¢ o polska racje stanu, bawia
sie beztrosko.

Na plétnie uchwycona zostata atmosfera zadumy i melancholii'®. Sugestywnie
nastrojowa ilustracja przedstawia emocje cierpienia, bélu oraz dramat samotnego
Stariczyka, kontemplujacego tragiczng wizj¢ historii Pierwszej Rzeczpospolitej.

Dzi¢ki malarstwu Matejki posta¢ bfazna ostatnich Jagiellonéw na trwate za-
korzenita si¢ w wyobrazni masowej Polakéw. Zatroskany medrzec, pograzony
w bélu mygliciel, kedry jako jedyny przewiduje powazne konsekwencje utraty
Smoleniska, w narodowej mitologii urdst do rangi symbolu patriotyzmu i rozwagi
politycznej czaséw Zygmuntowskich. Janusz Bogucki pisze:

Dzigki pierwszoplanowemu ujeciu Stariczyka i silnemu podkresleniu jego tra-
gicznej, skupionej zadumy, Matejko rozszerzyt jakby i uogdlnit znaczenie jego
osoby. Nie jest to tylko rozumny btazen krélewski, ktéry otrzymawszy w czasie
zabawy niepomys$lna dla kraju wiadomo$¢, przezywa chwile patriotycznego przy-
gnebienia. Trescia obrazu nie jest tu w istocie ani odlegta sprawa utraty Smoleriska,
ani konkretne zdarzenie w zyciu historycznego Stariczyka. Btazen krélewski prze-
obrazony tu bowiem zostat przez Matejke w jakiegos tragicznego mysliciela o asce-
tycznym obliczu, o oczach zapadlych w glab, a rozwartych nieruchomo, jakby
obejmowat jasnowidzacym spojrzeniem calq historie klesk i caty glebie przysztego
upadku ojczyzny, ktérego nie przeczuwa nikt na tym $wietnym i rozbawionym
dworze. Gléwny bohater jest tu wigc jakas postacia na poty symboliczna, uosobie-
niem bélu patriotycznego obejmujacego cata historig’.

Legenda Stariczyka, wykreowana zaréwno w plastycznej wizji Matejki, jak
i w literackich weieleniach krélewskiego btazna, np. w powiesciach Jan z Teczyna
Juliana Ursyna Niemcewicza (1825), Krdl zamczyska Seweryna Goszczyniskiego
(1842) oraz w Weselu Stanistawa Wyspiariskiego (1901), widzi w tej postaci sym-
bol ,rozumnego sceptyka politycznego i zadumanego nad nieszczgsnym losem
kraju patrioty”™.

2 Poza Staficzyka nasuwa skojarzenia z miedziorytem Albrechta Diirera pt. Melancholia.

5 J. Bogucki, Matejko, Warszawa 1955, s. 73.
1 W. Kopalifiski, op. cit., s. 1101.
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Jacek Kaczmarski ma w dorobku poetyckim okoto szes¢dziesiat ekfraz, czyli
piosenek bedacych komentarzami do dziet sztuki. Jedng z nich jest Stariczyk, z al-
bumu Muzeum (1981), bedacego zbiorem utwordéw poswicconych refleksji nad
arcydzietami malarstwa figuratywnego.

Stariczyk stanowi typ ekfrazy dyskursywnej, ozywiajacej posta¢ z ptétna arty-
sty”. Piosenka ma budowe stroficzna, sktada si¢ z szesciu szesciowersowych zwro-
tek o regularnych, a takze nieregularnych rymach. Ta nieregularnos¢ daje efekt
mowy potocznej, przez co uwiarygodnia kreacje krélewskiego btazna. Dlugie
wersy, w zdecydowanej wigkszoéci 11-zgloskowe, spowalniajace tok wypowiedzi,
dynamizowane s3 wersami krétszymi, gtéwnie 8-zgloskowcami, dzigki czemu
przelamana zostata monotonia przekazu. Linia melodyczna oraz wykonanie sce-
niczne wspélgraja z ponurym nastrojem ptétna — w dtuzszych wersach styszymy
zagniewanego Staficzyka, samotnie wykrzykujacego swa zlo$¢ na elity rzadzace,
a nastgpnie, w wersach krétszych, $ciszajacego ton oskarzycielskiej mowy.

Podmiotem wypowiedzi jest Stariczyk taki, jakim go namalowat Matejko,
o czym $wiadcza nastgpujace podobiefistwa wobec ptétna artysty: informacja
o balu na zamku krélewskim oraz o utracie Smoleriska, opis zastygtej w bezruchu
postaci bfazna, majacego zaplecione palce, wzmianka o jego atrybutach (czapce
z dzwoneczkami i kaduceuszu). W tok lirycznego monologu w czwartej zwrotce
wpleciony zostal dialog balujacych gosci, kt6rzy zycza sobie, by btazen zabawial
ich dowcipami. Adresatem wypowiedzi Stariczyka jest w pierwszym rzedzie on
sam, z dezaprobatg komentujacy biezace wydarzenia polityczne oraz dziatania
krélowej Bony. Samotno$¢ blazna, w przejmujacy sposéb ukazang na obrazie,
podkreslaja te fragmenty piosenki, w ktérych Stariczyk zali sig, ze nikt nie chce
stucha¢ jego przestrég. Utwor jest przykladem liryki wyznania o charakterze so-
liloguium (czyli rozmowy z samym soba), co koresponduje z wymowa ptétna.

Kaczmarski dostrzegal w kreacji blazna symboliczng wizjg niespostrzezenie
nadchodzacej katastrofy dziejowej. W jednym z wywiadéw wyjasnial:

Stariczyk to caly czas ten watek, ktdry si¢ pojawia tez w Arce Noego, a ktéry
jest w ogdle zjawiskiem typowym w historii ludzkosci, ze katastrofa przychodzi
w sposdb niezauwazalny i katastrofa kodczy $wiat, ktdry si¢ wydaje absolutnie
bezpieczny i normalny. W momencie, kiedy wszystko wydaje si¢ w porzadku,
to jest moment, kiedy nalezy si¢ spodziewa¢, ze co$ rabnie i to skoriczy. I to jest
glo$na scena, kiedy Stariczyk dowiaduje si¢, ze Smolensk zostaje zajety i rozumie,
ze jest to poczatek korica Polski, jaka znal, ale tylko on to rozumie, natomiast tam
za plecami, w otwartych drzwiach, wida¢, ze w najlepsze trwa bal dworski i nikt
tego nie traktuje powaznie i on sam uczestniczy w tej grze dworskiej. Wiadomo
z przekazéw, ze byt w konflikcie z krélowa Bong i to poglebia jego bezsilno$é.

15

Na temart typologii ekfraz zob. A. Grodecka, O mozliwosciach edukacyjnych ekfrazy poetyc-
kiej, ,Polonistyka” nr 10/2008, s. 27.
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I stad ten obraz dzwoneczkéw na blazeriskiej czapce, ktérych nikt nie weZzmie
za dzwony bijace na trwogg. To jest ten glos Kasandry, w keéry nike nie wierzy'.

Btazen ostatnich Jagiellonéw, zgodnie z wizja Matejki, w piosence Kacz-
marskiego duma nad otrzymana informacja o utracie Smoleriska, podczas gdy
na Wawelu trwa bal. Biesiadujacy dworzanie nie dostrzegaja jego zatroskania,
w ferworze muzyki oraz ucztowania przywolujg go jedynie w tym celu, by si¢
po$miaé. Tragizm sytuacji Stariczyka potegowany jest faktem, iz jako trefnis
nie ma on mocy wplywania na decyzje krélewskich dygnitarzy. Przypisana mu
zostata inna rola spoteczna. Chcialby pociaga¢ sznury wielkich dzwonéw i bi¢
na trwogg, ale zdaje sobie sprawe z wiasnej bezradnosci i bezsilnosci, zwiaza-
nej z zajmowang na dworze pozycja. Zamiast wielkich dzwonéw, nasuwajacych
skojarzenie z Dzwonem Zygmunta, pozostajg mu jedynie zalo$nie dzwoniace
dzwonki na czapce, zamiast prawdziwego berla — blazeniski kaduceusz. Mozna co
najwyzej ,po$mia¢ si¢ z glupca”, nikt natomiast nie b¢dzie powaznie traktowal
jego przestrég. Trefnis§ ma bawi¢ kréla i poddanych, nie pasuje natomiast na pro-
roka grozby, przewidujacego przyszle kataklizmy i nieszczgdcia. Dlatego z jego ust
padaja ironiczne, ponure stowa: ,nie jestem dobrym btaznem na te czasy”.

Poeta zachowuje ahistoryzmy malarza, ale zarazem subiektywnie komentuje
sytuacje polityczna na dworze ostatnich Jagiellonéw. W piosence, w przeciwien-
stwie do obrazu, mamy bowiem dwie dramatis personae — pierwsza to Staiczyk,
a druga, rownie wazna, to krélowa Bona. Obie silnie zakorzenione w narodowe;j
legendzie i mitologii.

Bona Sforza d’Aragona (1494-1557), z pochodzenia Wloszka z rodu Sfor-
26w, ksiazat Mediolanu, od 18 kwietnia 1518 r. krélowa Polski, wielka ksiezna
litewska, zona Zygmunta Starego i matka ostatniego z Jagiellonéw, Zygmunta
Augusta, byta osobowoscia wyjatkowa. Posiadata wszechstronne wyksztalcenie.
Warto zauwazy¢, ze w renesansowych Wioszech, w przeciwieistwie do Rzecz-
pospolitej, kobiety edukowano na réwni z mezczyznami. Biegle wladata facina,
jezykiem hiszpariskim, nauczyla si¢ jezyka polskiego. Znala literature i filozofig
starozytng oraz dzieta Ojcéw Kosciota. Miata doskonala orientacj¢ w historii,
administracji, naukach prawniczych, a nawet teologii. Interesowala si¢ muzyka,
$piewem, taficem, lubila jazd¢ konna, polowania, gr¢ na instrumentach muzycz-
nych. Opinie historykéw na temat rzadéw Bony sa podzielone i do dzi$ trwaja
dyskusje nad rzeczywista rola, jaka ta nieprzecigtna Wioszka odegrata w dziejach
naszego narodu oraz Europy'’. Danuta Wéjcik-Géralska o krélowej pisze:

16

Rozmowaz]. Pigtek, http://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/stanczyk/ [10.02.2017].
17" Zob. M. Kosman, Krdlowa Bona, Warszawa 1971, s. 5-9; M. Bogucka, Bona Sforza,
Wroctaw 1998, s. 248-251.
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Wydana za maz za czlowieka znacznie od siebie starszego, zastata w jego kraju
nieznany jej dotad sposéb rzadzenia, z ktérym musiata si¢ oswoié. Bardzo szybko
weszta w sprawy paristwowe. [...] Jako Zona, zajeta przy krélu pozycje przyjaciela
i doradcy. Dazyta do przywrécenia Polsce mocnej pozycji w Europie Wschodniej,
bardzo ostabionej po kongresie wiederiskim'®.

Przez kilka stuleci cigzyta na postaci Bony czarna legenda, ukazujaca ja w bar-
dzo ztym $wietle. Dziatalno$¢ krélowej spotkata si¢ bowiem z ostra opozycja elit
magnackich oraz szlachty, ktéra obawiata si¢ wzmocnienia wladzy krélewskiej.
Ambitnej Whoszce zarzucano intryganctwo, trucicielstwo (przedwczesne zgony
synowych), chciwos¢, egoizm, sprzedawanie paristwowych urzedéw, obsadzanie
stanowisk swoimi faworytami, despotyzm, uprawianie mitostek, a nawet cza-
réw. Wrogdw razit jej wybuchowy temperament, nerwowo$¢ i wieloméwnosé.
Oskarzano ja o niepohamowana zadz¢ wladzy i kierowanie starzejacym sig, bez-
wolnym mezem. Obarczano wing za zte wychowanie syna, jego demoralizacje
oraz za skonfliktowanie si¢ z nim. Prébowano na wypadek $mierci Zygmunta
Starego pozbawi¢ ja opieki nad maloletnim Zygmuntem Augustem. Wysuwano
zarzut braku troski o zamazpdjscie cérek Anny i Katarzyny (uwazano, ze skapa
matka nie chciata im da¢ nalezytych posagéw). Zla legende podsycal réwniez
fakt wywiezienia przez krélowa olbrzymich skarbéw za granice. Widziano w niej
chciwg zlodziejke, nie zauwazono natomiast, ze wniosta wielki posag oraz dzigki
zaradnosci i gospodarnosci pomnozyla wlasny majatek. Ostre spory szlachty bu-
dzita sprawa odzyskania tzw. sum neapolitaniskich, czyli kwoty okoto 430 tysiecy
dukatéw w zlocie, ktére Bona pozyczyta Filipowi II. Dzis sa one symbolem fikgji
ekonomicznej oraz ogromnej, nieosiagalnej sumy pieniedzy.

Polakéw, przyzwyczajonych do modelu wladzy, w ktérym krélowa jest pod-
porzadkowana me¢zowi i zajmuje si¢ gléwnie sferg religijng oraz kulturalna, razito
bezprecedensowe postgpowanie Bony, przejawiajacej szerokie ambicje polityczne,
gospodarcze i spoteczne. ,Jedyna Wloszka na polskim tronie byta indywidualno-
$cig wéréd polskich monarchin wybitng™®. Rzeczywiscie, Polska nigdy jeszcze nie
miata takiej wladczyni. Maria Bogucka zarzuty wobec Bony komentuje nast¢pu-
jaco:

Bona narazita si¢ swa aktywnoscia wszystkim: magnatom od lat przekupywa-
nym przez Habsburgéw, zmontowaniem antyhabsburskiej partii, calej szlachcie
projektami reform i wzmocnienia tronu, wszystkim zas — rozwijaniem dziatalnosci
gospodarczej i powickszaniem domeny krélewskiej, pomyslanej jako baza silnej
wladzy. Ten program musiat w Polsce budzi¢ wiciektos¢ i oburzenie. Takze jako
zona wodzaca za nos starego, mniej uzdolnionego meza, jako kobieta jawnie mie-
szajaca si¢ do polityki i pragnaca rzadzi¢ mezczyznami, musiata dziata¢ Polakom

8 D. Wojcik-Goralska, op. cit., s. 247.
¥ M. Kosman, op. cit., s. 328.
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na nerwy. Co gorsza, byta przy tym cudzoziemka — popedliwa, wltadcza Wioszka,
nieskora do podporzadkowania si¢ polskiemu obyczajowi®.

Bezpodstawno$¢ oskarzeri pod adresem krélowej zweryfikowali historycy.
Uwazajg oni, ze posiadata liczne zalety umystu oraz charakteru, dzigki ktérym
rozwingla szeroka dziatalno$¢ polityczna, gospodarcza, spoteczng i kulturalna.
Zarzuty o rozwigzlo$¢ seksualng krolowej sa falszywe, a posadzanie o otrucie
synowych jest bezpodstawne i krzywdzace. Jako zZona byla wierng towarzyszka,
przyjacidtk i doradezynia Zygmunta Starego, dbajaca o autorytet meza. Troskli-
wie zajela si¢ dzie¢mi Zygmunta Starego z poprzedniego matzeristwa. Cechowata
ja nieprzecigtna inteligencja, roztropno$¢, realizm polityczny, dalekowzroczno$é,
ogromna energia, duma, gospodarnos¢, oszczedno$é, wytrwatos¢, pracowitose,
lojalnos$¢ wobec przyjaciét i zapobiegliwo$é.

Wkrétce po przybyciu do Rzeczpospolitej zorganizowala swoje stronnic-
two, majace na celu realizacj¢ dalekosi¢znych planéw dynastycznych oraz poli-
tycznych. Miata realny wptyw na Zygmunta Starego. Konsekwentnie dazyta do
wzmocnienia wladzy krélewskiej, powigkszenia skarbu pafstwa oraz zbudowania
silnej dynastii. Doprowadzita do koronacji 10-letniego Zygmunta Augusta vi-
vente rege, czyli za zycia jego ojca. W polityce zagranicznej byta zwolenniczka
sojuszu z Francja, a zarazem zagorzaly przeciwniczka dynastii Habsburgéw.

Krélowej przeciwni byli bogacacy si¢ kosztem paristwa magnaci o orienta-
cji prohabsburskiej: ,,Opozycja, jaka powstata przeciw energicznej krélowe;j i jej
reformom, skfadata si¢ z odsuni¢tych od wtadzy magnatéw, ktérym odebrano
zawlaszczone nieprawnie olbrzymie tereny, nalezace do majatku wielkiego ksigcia
Litwy”?!. Ze szlachtg skonfliktowata ja akcja wykupu oraz porzadkowania granic
krélewszczyzn. Zaradnos$¢ Bony stata si¢ powodem zawisci poddanych: ,Widok,
jak roénie fortuna obrotnej i gospodarnej Whoszki, pozwalajacy mniema¢, ze oto
wkrétce krdl przestanie by¢ tak bardzo zalezny od uchwal podatkowych sejmu,
zaniepokoit szlachte¢™*.

Na negatywnej ocenie krélowej zawazyta réwniez ksenofobia szlachty oraz
lek przed absolutystyczng forma wtadzy. Bona natomiast zarzucata szlachcie chci-
wo$¢, warcholstwo, egoizm, krétkowzrocznos¢, brak patriotyzmu. W wyniku
ostrego konfliktu w 1537r. doszto nawet do rokoszu (tzw. wojna kokosza).

W znamiennie zatytutowanej monografii Niedoceniana krélowa Danuta Wéj-
cik-Goéralska podkresla troske Bony o polska racje stanu. Wsrdd niekwestiono-
wanych zastug monarchini dla Rzeczpospolitej przypomnieé nalezy roztropne
prowadzenie polityki zagranicznej, powstrzymanie naporu niemieckiego (wyste-

2 M. Bogucka, op. cit., s. 226.
2 Jbidem, s. 208.
2 bidem, s. 204-205.
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powanie przeciw ekspansji Habsburgéw w Europie Srodkowej), zawarcie pokoju
z Turcja, walke z anarchicznym polskim moznowladztwem, ozywienie kontaktéw
z Whochami, przeszczepianie na grunt polski kultury wloskiego renesansu, za-
bezpieczenie jedynemu synowi sukeesji tronu, znakomite projekty reform, ener-
giczne administrowanie dobrami krélewskimi, przeprowadzenie akcji wykupu
zastawionych krolewszczyzn, powigkszenie skarbu krélewskiego, dbatos¢ o roz-
woéj miast, koscioléw, parafii, rzemiosta oraz gospodarki, opieke nad zamkami
przygranicznymi, wklad w ogrodnictwo, wzniesienie na wlasny koszt licznych
budowli. Nieprzecigtna Whoszka:

Od mtodosci przygotowana do rzadzenia, okazata si¢ dobrym i przewidujacym
politykiem, a przy tym gospodarng wiascicielka swoich licznych majatkéw. Nie-
stety, system polskich rzadéw, brak dobrych dyplomatéw, kierujacych sie wiasnym
programem, nie sprzyjaly jej dzialalno$ci. Wszystkie dobre checi, przezornos¢ i da-
lekowzrocznos¢ ocenione zostaly przez wspétczesnych jako zadza wladzy, zachtan-
no$¢ i intryganctwo®.

Los okazat si¢ dla krélowej niesprawiedliwy i tragiczny. Niedoceniona, znie-
nawidzona przez poddanych, skonfliktowana z ukochanym synem, po $mierci
Zygmunta Starego opuscila Rzeczpospolita. Zmarla w Bari, osamotniona, otruta
i zdradzona przez najblizszych wspétpracownikéw:

Pigkna ksi¢zniczka wloska, madra i wyksztalcona, w polskich warunkach prze-
mieniona zostala w symbol zta. Gdy opuszczata Polske, prawie nike jej nie zalowat.
Szybko tez zapomniano o jej faktycznych zastugach dla paristwa i kultury. Coraz
odwazniej powtarzano natomiast opinig¢ o trucicielce, nienawidzacej wszystkiego
co polskie”.

Czarng legende krélowej utrwalila literatura pigkna, poczawszy od czaséw
renesansu ukazujaca Bong w ztym $wietle. Nie szczedzit jej ztosliwych uwag Mi-
kotaj Rej. W Zwierzysicu, w ktérym wystepuje zaréwno Bona, jak i Stariczyk,
krélowa przedstawiona jest jako przemadrzata Whoszka:

Bona byla przezwiskiem, skutkiem — jako komu?;
Wielkiej byta zacnosci i z wielkiego domu.
Rozum miata, ze i dzi$ ta niewiescia gtéwka
Stawna w Polszcze, i dtugo pamigtne jej stéwka.
Whoszka byla z narodu, gdzie sie rozum rodzi,

B D. Wojcik-Goéralska, op. cit., s. 234.

- Ibidem, s. 256.

»  Gra stéw: Bona (fac. bona — dobra) byta dobra z imienia, natomiast z postgpowania,
zalezy dla kogo.
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Naslachetniejszy klenot, lecz, co nazbyt — szkodzi*.
Tam sie ta zacna pani w miodosci ¢wiczyla,
Gadajze, ktérego z tych wigcej zachwycita®.

Warto przypomniel, ze wstepie do Zwierzyrica Rej oddaje glos Staticzykowi,
w ktérym widzi cztowieka stynacego z madrosci, rozwagi oraz umiej¢tnosei da-
wania trafnych rad®.

Pisarze podazyli droga powielania chwytliwych stereotypéw mentalnych:
Bony — czarnego charakteru, herod-baby, trucicielki i intrygantki, ztej tesciowej,
chciwej staruchy. Na zasadzie kontrastu zestawiano ja z Barbarg Radziwittéwna,
ktérej biografia doskonale pasowala do roli nieszcz¢sliwej synowej, znienawi-
dzonej i szykanowanej przez zta krélowa oraz niewinnej patriotki, bezgranicz-
nie kochajacej Zygmunta Augusta. Przedwczesna $mier¢ Barbary czynita z niej
w narodowej mitologii idealng bohaterke tragicznej mitosci oraz ofiar¢ dworskich
intryg. W takim duchu powstalo kilka powiesci i dramatéw, m.in. oskarzycielski
wobec Bony, idealizujacy Zygmunta Augusta i Barbar¢ dramat autora naszego
hymnu narodowego, Jézefa Wybickiego, pt. Zygmunt August (1783). Legendg
zlej krélowej utrwalita bardzo popularna az do poczatkéw XX w. tragedia Aloj-
zego Felinskiego Barbara Radziwitféwna (1817). Bona jest tu msciwa trucicielka
synowej i zlodziejka. Jozef Ignacy Kraszewski w powiesci Dwie krélowe (Bona
i Elzbieta): powies¢ historyczna (1884) oskarza ja o zfe traktowanie pierwszej zony
Zygmunta Augusta. Elzbieta Habsburzanka to niewinna ofiara okrutnej, méciwej
tesciowej.

W powiesci Jan z Tgczyna Juliana Ursyna Niemcewicza, bedacej obrazem
epoki jagielloniskiej, pojawia si¢ zaréwno Bona, jak i Stariczyk. Krélewski blazen
wystepuje tu w roli krytyka swoich czaséw. Gromi grzechy narodu, przewiduje
ich nastgpstwa dla przysztych pokolen oraz broni matzenstwa Zygmunta Augusta
z Barbarg Radziwilléwna. Do Bony ma wrogi stosunek. Jako zagorzaly przeciw-
nik krélowej cieszy sig, ze wyjechata do Wioch.

W mentalno$ci powszechnej utrwalily si¢ negatywne przystowia o Bonie —
np. ,Stare Denisko, dobre panisko, krélowej Bonie dtubat w ogonie™”, ,,Za kré6-
lowej Bony byly kiepskie zony i za Batorego niewiele dobrego” *°.

%6 Nadmiar rozumu jest szkodliwy. Ztosliwo$¢ polega na zadaniu pytania, czy Bona nie

miata zbyt wiele rozumu.

¥ M. Rej, Wybor pism, oprac. A. Kochan, Wroctaw 2006, s. 305.

28 Tbidem, s. 293-294.

¥ Nowa ksigga przystéw i wyrazen przystowiowych polskich, red. J. Krzyzanowski, t. 1, War-
szawa 1969, s. 135, hasto ‘Bona Sforza’ nr 2 — ,Sprosny koncept oparty na znaczeniach
wyrazu ogon jako trenu i tylka, z osobami wymienionymi nie majacy nic wspdlnego”.

30 Tbidem, nr 4.
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Niekorzystny wizerunek Bony zostat czgsciowo przetamany dzigki biograficz-
no-historycznemu serialowi telewizyjnemu pt. Krdlowa Bona (1980-1981), do
ktérego scenariusz napisata Halina Auderska.

Literackie stereotypy zakorzenily si¢ tak silnie w narodowej mitologii, ze ich
weryfikacja jest niezwykle trudna. Piosenka Staziczyk jest najlepszym przyktadem
tego zjawiska. Kreacj¢ malarskqg Matejki poeta uzupetnia bowiem surowa oceng
postgpowania Bony i rozbawionych, bezmyslnych dworzan. Zarzuty, ktére pa-
daja pod adresem krélowej, zbieine sg z oskarzeniami, jakie wysuwala wobec
niej szlachta. Bona bardziej troszezy si¢ o pienigdze niz o polska racj¢ stanu (,Ra-
chunki bardziej ja troszcza®), dlatego na tragiczna wies¢ o Smolensku reaguje
jedynie nieche¢tnym grymasem twarzy. Rzeczywiscie jako zaradna monarchini
dbata o sprawy finansowe. Maria Bogucka pisze: , Troszczyla si¢, aby rachunki
i rozliczenia pieni¢zne byly prowadzone dokfadnie i zgodnie z jej instrukgja |[...]
byla gospodarna i zapobiegliwa i tego samego wymagata od swoich ludzi”*'. Na-
tomiast w roku zdobycia Smoleriska nie byla jeszcze krélowa Rzeczpospolitej,
wigc opisana w piosence reakcja krélowej jest czysta fikcja literacka.

Ostatnia zwrotka pisana jest w surowym, oskarzycielskim tonie. Pomimo
ze slyszymy glosy o madrosci i zaszczytnym pochodzeniu krélowej, w oczach
Stariczyka jawi si¢ jako zadna wiladzy intrygantka, ktéra podmienia pisma i nie
czyta raportéw. Kolokwialne, nienawistne stowa konczace piosenke ,,A ja nie cier-
pi¢ tej baby!”, odzieraja krélowa z przynaleznej jej godnosci i majestatu.

Stariczyk Jacka Kaczmarskiego powiela utrwalone w narodowym imagina-
rium stereotypy zaréwno Staficzyka — politycznego medrca, jak i Bony — zlej
krélowej. Poeta, ktéry przeciez doskonale znat histori¢ oraz kulture Pierwszej
Rzeczpospolitej, nie zdobywa si¢ na ich rzeczowa weryfikacje. Piosenka ani nie
moéwi o zastugach Bony, ani nie poddaje w watpliwo$¢ madrosci btazna, ktéry nie
dostrzega pozytywnych aspektéw rzadéw krélowej.

31 M. Bogucka, op. cit., s. 200.






Z XVI-wiecznym
portretem trumiennym — rozmowa
(06.02.1993)

Nie patrz na nas z wyrzutem pyszny szatawito',
Badzze z sercem otwartym dla dzieci swych dzieci.
Od twoich czaséw stawnych tyle si¢ zmienito,

Ze az szkoda zawracaé tym glowe Waszeci?.

Mato wiemy o tobie, co$ na Turka chadzal?,
Wegra krélem obieral* i tratowat Szweda’,
Ale patrzyt i tego, by obrana wladza

Nie zabrata ci czasem, czego$ sam jej nie dat.

A nie dale$ jej prawa, by ci grozi¢ drewnem®
Bo przed Bogiem za posta nie chcesz Jezuity,
By na takie ci¢ pola mogla sta¢ bitewne,
Gdzie krew i rany — twoje, a cudze profity’.

Szatawita — zartobliwie o osobie lekkomyslnej; $wiszczypata, lekkoduch, trzpiot.

Waszeé — wasza mito$¢, waszmo$¢ (tytul uzywany miedzy szlachta).

Na Turka chadzat — aluzja do wojen polsko-tureckich, ktére rozpoczynaja si¢ u schytku
XV w. Ich nasilenie przypada na stulecie XVII (stynna odsiecz wiedeniska Jana III Sobie-
skiego w 1683 r.) Koriczy je traktat pokojowy, zawarty w Kartowicach w 1699 r.

Wegra krélem obierat —w XIV w. Polske i Wegry taczyta unia personalna. Po bezpotomnej
$mierci Kazimierza Wielkiego (1370 r.) na tron polski wstapit krél wegierski Ludwik
Andegaweriski (1370-1382), a nastgpnie jego miodsza cérka Jadwiga (wyszta za maz
za Whadystawa Jagielle, zmarta po porodzie w roku 1399). Korzenie wegierskie miat
tez wybrany krélem na drugiej wolnej elekgji ksiaze Stefan Batory, syn wojewody sied-
miogrodzkiego (panowal w latach 1576-1586). Najprawdopodobniej Jacek Kaczmar-
ski ma na mysli Batorego, o czym $wiadczy tytul piosenki (rozmowa jest z portretem
z XVI wieku).

Tratowal Szweda — aluzja do wojen polsko-szwedzkich, ktére rozpoczynaja sie w XVI w.
Ich nasilenie przypada na stulecie XVII (potop szwedzki 1655-1660 r., zakoficzony po-
kojem w Oliwie w 1660 r.).

Grozi¢ drewnem — fragment wieloznaczny, niejasny; by¢ moze chodzi o symbol Braci
Polskich (drewniany miecz) lub o drewniany krzyz lub po prostu o drewniang trumne.
Profity — korzysci.
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A my, co rusz, to przed kims
Kolejnym — na kolanach;
Daleko$my odeszli

Od sity Waszmos¢ Pana.

Po weiaz to nowych dworach
Petamy si¢ nie w pore;
Kochamy si¢ w honorach?,
Nie znamy si¢ z honorem.

Lypnij’ na nas tagodniej okiem wyrazistym
Co widziato krélestwa twojego Wiek Ztoty™,
Zamiast fajaé nas z trumny za sprawg artysty,
Ze sq czasy koloséw i czasy miernoty.

Rzymskim prawem si¢ szczycisz!! opartym na sile:
Dton zfocisty pas'? maca, kreci was sumiasty;

Ale wyrozumialo$¢ — to sity przywilej

Urodzony z rozumu na twéj wiek szesnasty.

Czemus synéw nie uczyt, z czego$ sam korzystat,
Ze czapka rozum grzeje, by nie skapial chytkiem?'
Rychto jeden za drugim — poset czy statysta'* —
Czapkowali® rozumem, a mysleli tytkiem.

I my — na byle stowo

Na tylne stajem tapki;

W zawiei z gola glowa
Szukamy wtasnej czapki'®.

Honory — odznaczenia, dostojeristwa, godnosci, oznaki czci i szacunku.

Eypna¢ — spojrze¢ groznie lub ukradkiem.

Wiek ztoty — ztoty wiek kultury polskiej. Tak okresla si¢ w naszej historii wiek XVI, czasy
$wietnosci gospodarczej, ekonomicznej, naukowej, politycznej i kulturalnej. Niektdrzy
naukowcy zamykajg zloty wiek w okresie najbujniejszego rozkwitu renesansu, tj. od
1543 r. (ukazanie si¢ drukiem De revolutionibus orbium coelestium Mikotaja Kopernika,
Krétkiej rozprawy Mikolaja Reja, $mieré Klemensa Janickiego) do roku 1584 ($mieré Jana
Kochanowskiego).

Rzymskim prawem si¢ szczycisz — prawo rzymskie bylo podstawa dla catego $rednio-
wiecznego i wczesnonowozytnego systemu prawnego.

Zocisty pas — aluzja do pasa, ktéry byt typowym elementem ubioru szlachcica. Zob.
Z pasa stuckiego pozytek, s. 97-105.

Skapie¢ chytkiem — sczeznaé, zmarnie¢ niepostrzezenie, ukradkiem.

Statysta — dawniej maz stanu, polityk.

Czapkowa¢ — zdejmowaé przed kims czapke, czolobitnie klania¢ sie.

Aluzja do Wesela Stanistawa Wyspiariskiego.
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W tym, co zostalo z whosci'”

W dziedzictwie po waszmosciach —
Brakuje nam madrosci,

Kochamy si¢ w madrosciach'®.

Patrz na nas jak uwazasz, pyszny szatawilo,

Jest czego ci zazdroscid, jest i za co karcié.
Cho¢ dawno juz cig nie ma — cennie ci si¢ zylo,
A ci, co sig cenili — byli tego warci.

Znaczylo stowo — stowo, sprawa za$ gardlowa'
Konczyta si¢ na gardle — ktére ma si¢ jedno;

Wredy si¢ wie, jak zycie w pelni posmakowaé,

A ci, w ktdrych krew krazy — przed $miercia nie bledna.

Koniem dla nich istnienie! — Trzeba zna¢ ogiera;

Pigdci stucha, czy piesni, czy rwie si¢ w step czy w thum;
I umie¢ nie spas¢, kiedy piersi ped rozpiera

A spadiszy, szepna¢ jeszcze — eques polonus sum!™

A my, nie z wlasnej winy,
Az si¢ przyznawad hadko?! —
Nie znamy juz laciny

I z polskim nam niefatwo.
Lecz ujrzy przodek w grobie
Na co nas jeszcze staé:

Bo si¢ kochamy — w sobie!
Nie pragnac — siebie — znad!

Tytul piosenki Jacka Kaczmarskiego odwoluje si¢ do charakterystycznego

dla kultury staropolskiej rodzaju malarstwa funeralnego®, ktérym byt portret
trumienny, wyst¢pujacy jedynie na terenie Rzeczpospolitej*. Portret trumienny
pojawit si¢ pod koniec stulecia szesnastego (jednym z pierwszych jest portret wy-
jety z trumny Stefana Batorego), a zanikt u schytku osiemnastego wieku. Naj-
prawdopodobniej z Wielkopolski rozprzestrzenit si¢ na pozostate dzielnice kraju.
Stanowil wazny element typowych w dobie baroku pompatycznych uroczystosci

20
21
22

23

Whosci — posiadio$¢ ziemska.

Madrosci — wyraz w liczbie mnogiej uzyty jest ironicznie na okre§lenie madrosci pozor-
nej.

Sprawa gardfowa — w sadownictwie staropolskim tak nazywano sprawe, ktéra mogta
zakoriczy¢ si¢ wyrokiem $mierci.

Eques polonus sum (fac.) — jestem polskim szlachcicem.

Hadko — wstyd.

Funeralny (fac.) — pogrzebowy.

Zob. T. Chrzanowski, Portret staropolski, Warszawa 1995, s. 110.
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pogrzebowych?. Wykrojem przypominat przekrdj trumny, w zwiazku z czym
najczedciej byt szescioboczny, ale wykonywano tez portrety o$mioboczne, tra-
pezoidalne, zaokraglone u géry. Malowany byt farba olejna zazwyczaj na cyno-
wej blasze (dla ubozszych na drewnie) tuz po $mierci danej osoby, na podstawie
portretu wykonanego za jej zycia®. Umieszczano go w czasie pogrzebu u wezglo-
wia trumny, by po egzekwiach ztozy¢ do krypty lub zawiesi¢ na $cianie ko$ciota,
ktérego dobroczyrica byt zmarty. Cecha charakterystyczna portretu trumiennego
jest weryzm, przejawiajacy si¢ w maksymalnie wiernym, realistycznym oddaniu
wygladu twarzy osoby, ktéra bacznym wzrokiem patrzyta na ludzi zgromadzo-
nych na uroczystosci pogrzebowej. Malarze portretéw trumiennych nie upigk-
szali ich ani nie idealizowali, oddawali charakterystyczne rysy, z dbatoscia o szcze-
gbly i konkrety malowali nawet utomnosci ciata (np. bielma na oczach, garb
itp.), dzi¢ki czemu przedstawienie plastyczne symbolicznie uobecniato zmartego
w zgromadzeniu zywych, przywotujac pamig¢ o nim*.

Kanon portretu trumiennego skrystalizowat si¢ w XVII wieku. W malowaniu
twarzy mezezyzn nie ulegt zmianom do korica popularnosci fenomenu malowa-
nia zmartych, natomiast w malunku twarzy kobiecych mozna zauwazy¢ pewne
czasowe roznice:

Wasacze z poczatku XVII stulecia sa niemal identyczni z wasaczami z ostatnich
lat Rzplitej. Natomiast damy przeobrazaja si¢ nieustannie: w pierwszej polowie
XVII wieku sa to jeszcze panie Kurcewiczowe spogladajace wilkiem spod futrza-
nych czap, za czaséw Jana I1I wkraczaja w ten krajobraz eschatologiczny powiato-
we Marysieriki, a w nastgpnym stuleciu pojawiaja si¢ damy $wiatowe, dekoltowa-
ne, wybryzowane, z muchami* i innymi grzesznymi upigkszeniami natury, strojac
do widza zalotne minki®.

2 Na temat pogrzebéw szlacheckich zob. Z. Kuchowicz, Obyczaje i postacie Polski szla-

checkiej XVI — XVIII wieku, Warszawa 1993, s. 249-256. ,W dobie baroku wyksztatcita
si¢ u nas pompa pogrzebowa, jakiej nie znaly poprzednie, a takze pézniejsze epoki. Jesli
pogrzeb byt rzeczywiscie skromny, posadzano rodzing zmartego o pospolite skapstwo.
Stad tez, jesli zdarzalo sie, ze zmarly pragnat unikna¢ wystawnosci, urzadzano najczesciej
dwa pogrzeby: jeden skromny, wedle zyczen zmarlego, drugi wystawny, wspanialy, wedle
obowiazujacych konwencji. Pogrzeby barokowe ludzi zamoznych przypominaly jakies
triumfy, pompatyczne, teatralne widowiska” — ibidem, s. 249.

Zob. T. Chrzanowski, Wedrdwki po Sarmacji europejskiej. Eseje o sztuce i kulturze staropol-
skiej, Krakéw 1988, s. 298.

% Zob. ibidem, s. 232.

27

25

Bryzowa¢ — ubierad sig, stroi¢ si¢ bogato, kosztownie, ozdabia¢ bryzami; bryz — hafto-
wana, wyszywana réznobarwna ozdoba stroju; muchy, muszki — kolorowe (najczesciej
czarne i czerwone) plasterki, wykonane z jedwabiu, tafty badz skdry, stuzace do ozdabia-
nia twarzy; zakrywaly blizny po ospie oraz wypryski skdrne.

28 T. Chrzanowski, Wedréwki..., s. 298.
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Moda na portrety trumienne wychodzita poza podzialy wyznaniowe czy sta-
nowe (malowano je zaréwno katolikom, jak i protestantom, szlachcie i mieszcza-
nom).

Portret trumienny Barbary Domiceli Lubomirskiej (ok. 1676)

Piosenka Z XVI-wiecznym portretem trumiennym — rogmowa rozpoczyna sig
zwrotem do adresata, ktérym jest przodek zyjacy w XVI wieku, z duma, po-
czuciem wyzszosci i dezaprobaty patrzacy na wspétczesnych Polakéw. Pomimo
ze portrety trumienne malowano przedstawicielom innych stanéw, atrybuty oraz
cechy ,pysznego szatawity” (pas, was sumiasty, aluzje do przywilejéw itp.) bezpo-
$rednio wskazuja na przedstawiciela szlachty.

Melodyjno$¢ utworu zostata oparta na kunsztownej wersyfikacji, do ktérej
Kaczmarski przywiazywat szczeg6lna wage. Swietnie znany w historii wiersza pol-
skiego i tradycyjnie rezerwowany dla tematéw podniostych trzynastozgloskowiec
(ze $redniéwka po siédmej sylabie) uzyty w strofach czterowierszowych, prze-
platany jest konsekwentnie siedmiozgtoskowcem, charakterystycznym dla strof
o$miowersowych. Poeta zastosowal system sylabotoniczny (z drobnymi odstep-
stwami), ktéry z reguly przesadza o monotonii wypowiedzi lirycznej, dlatego
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skrécenie dtugosci werséw w refrenach dynamizuje piosenke. Ten model wersy-
fikacji wspéttworzy dominantg kompozycyjna, ktéra stanowi kontrast widoczny
w budowie dziewigciu 13-zgloskowych strof charakteryzujacych szlachte ztotego
wieku, przeplatanych trzema 7-zgloskowymi refrenami opisujacymi ludzi zyja-
cych obecnie. Na poziomie idei kontrast uwidacznia si¢ w zestawieniu dwéch od-
legtych pokoleri — apologia czaséw minionych stanowi gorzki pretekst do krytyki
wspélczesnych. Diagnozie obu pokoleni stuzy obecna w tekscie wielowymiarowa
ironia literacka, budujaca dystans do ukazanej rzeczywistosci, a zarazem ujawnia-
jaca opinie wartosciujace. Ironiczne nagany pod adresem przodkéw przeplataja
si¢ z autoironicznymi, uwlaczajacymi ocenami, wystawianymi sobie samym przez
wspotczesnych Polakéw.

Sugestywny realizm portretu trumiennego naktania do dialogu z antenatem.
Tadeusz Chrzanowski pisze:

To wyabstrahowanie samej glowy oraz jej weryzm w kontekscie ostatecznego
wydarzenia, jakie kazdego cztowieka na tym $wiecie spotyka, wytwarza owa spe-
cyficzng atmosferg, jaka odczuwamy w obcowaniu z owa galeria niegdysiejszych
drogich nieobecnych, ktérych do pozorowanej obecnosci familie przyzywaly przy
okazji funeralnych fet [...]. Z owych wielobocznych tarcz spogladaja ku nam ob-
licza petne zycia, petne wszystkich czterech humoréw (krew, cholera, melancholia,
261¢), ludzkiego charakteru, jakby zaprzeczajac nieuchronnosci $mierci®.

Zmarly ukazany w piosence milczy, w tekécie styszymy tylko glosy ludzi
zyjacych w dzisiejszych czasach, ale o jego opinii na temat prawnukéw dowia-
dujemy si¢ posrednio, wnioskujac nie tylko na podstawie karcacego, pewnego
siebie, przenikliwie skupionego wzroku szlachcica spogladajacego z portretu, ale
tez aluzji do wydarzeri historycznych oraz sytuacji obecnej. Méwia natomiast
wspodtczesni (konsekwentnie zastosowana liryka bezposrednia, podmiotu zbioro-
wego — np. nas, wiemy, my), ktérzy w tonie imperatywnym (uzycie czasownikéw
trybu rozkazujacego: nie patrz, badzze, typnij) zwracaja si¢ do dumnego przodka.
Wyrzuty kilkakrotnie tagodzone sa prosbami o wyrozumiato$¢ i dobrotliwos¢
(badZze z sercem fagodnym, lypnij na nas fagodniej — zamiast faja¢). Rozmowa
jest wiec de facto burzliwym, petnym falujacych emocji monologiem z wielkim
nieobecnym, o ktérym co prawda mato wiemy, ale szczatki informacji na jego
temat buduja sugestywny obraz etosu szlacheckiego doby Pierwszej Rzeczpospo-
litej. Pomimo ze najwigksza popularno$¢ portretu trumiennego przypada na stu-
lecie XV1I, Kaczmarski celowo wybiera wiek XVI — zloty wiek kultury polskiej,
czasy koniunktury gospodarczej, potegi politycznej, epoke, ktora wydala wielu
wybitnych myslicieli, uczonych, me¢zéw stanu, pisarzy, poetéw, a takze ugrun-

2 T. Chrzanowski, Portret ...,s. 112-113.
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towata pozycje szlachty, sukcesywnie powigkszajacej swoje przywileje kosztem
stan6éw nizszych.
Obraz wytaniajacy si¢ z medytacji wspétczesnych nad stylem zycia spoglada-

Portret trumienny Stanistawa Woyszy (1677)

jacego z portretu trumiennego przodka, wpisuje si¢ w etos szlachecki, z charak-
terystyczng dla niego mentalnoscia, ideologia i obyczajowoscia. Fascynacja tym
modelem bytu przeplata si¢ z surowg krytyka — glosy zachwytu i podziwu wspét-
czesnych uzupelniane sa glosami ironii werbalnej, a nawet szyderstwa. Kontrasty
dostrzegamy juz w pierwszym epitecie oksymoronicznym, charakteryzujacym
pysznego szatawile. Stowo pycha mozna interpretowaé w tym kontekscie wie-
lorako — oznacza ono zaréwno dume, wyniosto$¢, znakomitos¢, doskonatosé,
$wietno$¢, jak i zarozumialo$é. Moze tez by¢ aluzja do pychy szlacheckiej, zwia-
zanej z megalomania, u ktérej podtoza lezato przekonanie o wyzszosci tego stanu
i modelu bytu nad innymi (np. dworskim czy miejskim). ‘Szatawita’ natomiast to
lekkoduch, trzpiot. Epitet okreslajacy antenata pokazuje ztozono$¢ cech jego cha-
rakteru — pycha miesza si¢ z wyniosto$cia, znakomitoscia, $wietnoscia, a zarazem
z lekkomyslnoscia, nieodpowiedzialnoscig i brakiem powagi.
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Ludzie zyjacy w dzisiejszych czasach zdajg sobie sprawe z temporalnej, kul-
turowej, obyczajowej, mentalnej i politycznej przepasci, jaka dzieli ich od XVI-
-wiecznych przodkéw (,wiele si¢ zmienito”). Nie znaja dobrze historii (,mato
wiemy o tobie”), ale ze strzgpéw informacji sktadaja nietuzinkowy obraz stanu
szlacheckiego, ktéry toczyt liczne wojny w obronie granic Rzeczpospolitej (Kacz-
marski wymienia konflikty zbrojne z Turcja i Szwecja — ich nasilenie przypadto
na wiek XVII), sam decydowal o wyborze kréla, a tron obsadzal osobami naro-
dowosci niepolskiej (, Wegra krélem obierat”). Poeta nie komentuje sensownosci
wyboréw dokonywanych przez szlacht¢ na wolnych elekcjach (uczyni to w pio-
sence Tradycja®®), natomiast podkresla typowe dla jej mentalnosci kontrasty — mi-
los¢ ojezyzny, potwierdzana czynem zbrojnym na licznych polach walk, scisle ta-
czy si¢ z prywata, dbala o mnozenie i respektowanie przywilejéw. Epitet ,,obrana
wladza” odsyta do wolnych elekeji, stanowiacych doskonats okazje sukcesywnego
ostabiania przez szlacht¢ wladzy monarszej i pozycji standéw nizszych®'. O kondy-
¢ji stanu szlacheckiego na pierwszej wolnej elekeji (w 1573 roku, po bezpotomnej
$mierci ostatniego z Jagiellonéw — Zygmunta Augusta), czytamy:

Szlachta doszta do takiego znaczenia, iz niewiele brakowalo, aby stala si¢
wszechwladnym czynnikiem w zyciu pafdstwowym. [...] Elekcja wolna byta zbyt
dobra okazja do zdobycia nowych przywilejéow, by szlachta miata si¢ jej wyrzec.
Nie tylko wigc jej sie nie wyrzekta, ale wyzyskata ja w sposéb nader wydatny. W ar-
tykulach, zwanych henrykowskimi, zawarla szereg warunkéw i dopiero po ich
zaprzysi¢zeniu oddata elektowi wladze zwierzchnia nad narodem. W artykufach
tych, obejmujacych kwesti¢ elekgji, sprawe wypowiadania wojny i zawierania po-
koju oraz rézne warunki normujace zwolywanie pospolitego ruszenia, stwierdzata
szlachta swoje suwerenne znaczenie: cho¢ byta tylko czeécig narodu, przemawiata
jednak do kréla w imieniu catego narodu. Osiggnawszy tak znaczne przywileje
stanowe, strzegla ich szlachta zazdro$nie przez caly dalszy ciag istnienia Rzeczpo-
spolitej *2.

Analizujac fenomen ustroju politycznego Pierwszej Rzeczpospolitej na tle
poréwnawczym innych krajéw, historycy podkreslaja, ze pod koniec XVI wieku
byla ona jedynym europejskim mocarstwem, w ktérym wladza monarsza nie
wzrastala, ale stabla®.

Interpretacja trzeciej strofy piosenki, rozpoczynajacej si¢ analogicznie do strof
poprzednich zwrotem do przodka, nasuwa pewne problemy — nie do korica ja-
sne s3 bowiem stowa ,,grozi¢ drewnem”. Pojawiaja si¢ one w kontekscie Jezuity

30 Zob. Tradycja, s. 225-234.

31 Zob. Elekcja, s. 107-116.

32 Polska w rozwoju dziejowym, red. S. Arnold, Warszawa 1966, s. 204-205.

3 Zob. J. Tazbir, Rzeczpospolita u schytku XVI wieku, [w:] P. Skarga, Kazania sejmowe,
oprac. J. Tazbir, Wroctaw 1972, s. XVIL
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— posta przed Bogiem, wigc mozna postawi¢ kilka hipotez wyjasniajacych wie-
loznacznos¢ tekstu. By¢ moze chodzi o drewniany krzyz, moze tez o drewniang
trumng (Igk przed $miercia, grozenie potgpieniem?). Niektdrzy widza tu symbol

Portret trumienny z Olkusza (XVII-XVIII w.)

Braci Polskich (drewniany miecz), co moim zdaniem nie ma najmniejszego uza-
sadnienia. Wszystkie te wyjasnienia sa niepewne, nie do korica trafne i nie roz-
wiewaja ostatecznie watpliwosci. Zastosowana w stowie Jezuita pisownia wielka
litera sugeruje konkretng osobg, a nie ogét przedstawicieli tego zakonu (w takiej
sytuacji stowo napisane bytoby matg litera). Stawnym jezuita, kt6ry pod koniec
XVI wieku przypuscit frontalny atak na stan szlachecki, byt ks. Piotr Skarga. Ka-
znodzieja krélewski ganit szlachtg za brak madrosci, jednomyslnosci i doswiad-
czenia politycznego potrzebnych do sprawowania wiladzy, za zycie w luksusie,
zbytku, przepychu, brak mitosci ojczyzny, mitosierdzia wzgledem ubogich, pry-
watg, wygérowane ambicje, odejscie od wiary katolickiej, lekcewazenie wladzy
krélewskiej, chciwosé, takomstwo, pyche, zazdro$é, wewngtrzne podzialy i ki6e-
nie, deptanie praw, ucisk chlopéw, naduzywanie przywilejéw, niemoralnos¢,
wszczynanie buntéw, rozruchdéw, tatwowierno$é, naiwnos¢, glupote, sktonnosé
do anarchii i podatnos¢ na wplywy demagogéw politycznych. Postulowal ode-
branie temu stanowi wigkszoéci przywilejéow, ostro pigtnowat nieudolnos¢

3 Np. przywileju neminem captivabimus czy wolnej elekdji.
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funkcjonowania sejméw™®, a w wolnosci szlacheckiej widziat niebezpieczne dla
ojczyzny przejawy samowoli i braku karnosci:

Wszyscy si¢ wolnoscig slachecka bronia, wszyscy ten plaszcz na swe zbrodnie
ktada, i poczciwa a ztota wolno$¢ w niepostuszenistwo i we wszeteczno$¢ obracaja.
O pickna wolnosci, w ktdrej wszytkie swowolnosci i niekarnosci panuja, w ktérej
mocniejszy stabsze uciskaja, w ktorej Boskie i ludzkie prawa gwalca, kara¢ si¢ nie
dadza ani krélowi, ani urzedom?™.

Legendg ks. Piotra Skargi — proroka grozby, pod koniec XVI wieku wieszcza-
cego nieunikniony upadek ojczyzny, utrwalit w malarstwie XIX-wiecznym Jan
Matejko (ptétno Kazanie ksigdza Skargi). Jednak nie mamy pewnosci, ze Kacz-
marski, piszac o jezuicie, ktéry miatby by¢ postem przed Bogiem, ma na mysli
stynnego z Kaza sejmowych krélewskiego kaznodzieje.

Sens trzeciej zwrotki sprowadza si¢ do ukazania kolejnych cech przodkéw.
Mowa jest o odwadze (nie dali si¢ nikomu zastraszy(¢), roztropnosci oraz dbatosci
o polska racj¢ stanu — nie brali udziatlu w tych bitwach, z ktérych nie osiagneliby
zadnych korzysci, a jedynie poniesliby straty liczebne (,krew i rany — twoje, a cu-
dze profity”). Czytelnicy wspétczesni, znajacy krwawe wydarzenia historyczne
kolejnych stuleci, kiedy to Polacy ,za wolno$¢ nasza i wasza” gingli na licznych
polach walk, a naréd nie osiagat z tego powodu oczekiwanych korzysci, moga je-
dynie XVI-wiecznym przodkom pozazdrosci¢ politycznej rozwagi, ale tego watku
dyskusji historiozoficznej Kaczmarski w piosence nie rozwija, pozostawiajac go
do przemyslenia odbiorcom uwaznym, wyczulonym na aluzje, niedopowiedzenia
i posiadajacym zmyst krytyczny.

Nastepujaca po refrenie zwrotka, skierowana tak jak poprzednie do ante-
nata groznie spogladajacego z trumiennego portretu, wyraza prosbe o tagodnos¢
i pobtazliwo$¢ wobec ludzi wspétczesnych, na zasadzie kontrastu zestawionych
z przodkami. Utrwalony w dyskursie historiozoficznym epitet okreslajacy stulecie
XVI mianem zlotego wieku” nasuwa ciag kulturowych odwotarni. Byly to czasy

35

Zob. np.: ,,Sejmy te jako wam zle wychodzg i jakiej by w nich naprawy potrzeba, sami to
lepiej widzicie. [...] Zjezdzacie si¢ z wielkimi kupami jezdnych i pieszych, jako na wojne,
nie na rade, i utracacie to, czym by sie¢ niemate wojsko uchowa¢ podobno mogto. Tak
dlugi czas tu siedzicie, a malo sprawujecie. [...] Sejmy, ktére wam byly lekarstwem
na wszytkie Rzeczpospolitej choroby, w jad si¢ wam obrécily. Bo na nich wigcej niezgdd
i odrazenia mysli jeden od drugiego i stanu od stanu przyczyniacie. Na nich si¢ bunto-
wania i sedycyje rodza. Z nich z wigtszym rozwasnienim wyjezdzacie, nizli przyjezdzacie”
— P Skarga, op. cit., s. 13, 64-65.

3 Tbidem, s. 11-12.

37 Epitet nawiazuje do mitu o pigciu (lub czterech) wiekach ludzkosci. Wiek ztoty byt okre-
sem najszczgdliwszym, po nim nastgpowaly czasy coraz gorsze — zob. R. Graves, Mity
greckie, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1992, s. 47-48.
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dla nas pod wieloma wzgledami wyjatkowe — epoka mocarstwowej potegi Rzecz-
pospolitej, koniunktury gospodarczej, rozkwitu kultury, literatury i nauki, ,,czasy
koloséw”, po ktérych niestety nadeszty ,czasy miernoty”. Idealizacja przodkéw
taczy si¢ z surowg krytyka wnukéw, okreslonych jednym pejoratywnym, dosad-
nym rzeczownikiem, ktéry wskazuje na takie cechy, jak przecigtnos¢ i bezwarto-
$ciowosc.

Skierowana pod adresem XVI-wiecznego szlachcica aluzja ,,rzymskim prawem
si¢ szczycisz opartym na sile” wiaze si¢ z postrzeganiem prawa rzymskiego jako
kwintesencji praworzadnosci i sprawiedliwosci, opartych na surowych normach
(stad popularna sentencja dura lex sed lex — twarde prawo, ale prawo). Na prawie
rzymskim, wysoko cenionym w Akademii Krakowskiej, opierat si¢ caly srednio-
wieczny i wezesnonowozytny system prawny, a jego znajomo$¢ otwierata drzwi
do kariery dworskiej, pracy w urzedach czy kancelariach.

Kolejny fragment tekstu odsyla nas do typowego elementu stroju szlachec-
kiego, ktérego juz nie widzimy na portrecie trumiennym. Dtugi na 3-4,5 me-
tra zlocisty pas (przetykany zlota nicia) stuzyt do przewiazywania kontusza, czyli
szaty wierzchniej. Zapozyczony z kultury wschodniej (Turcja, Persja), najczeéciej
wykonany z jedwabiu, méwit o statusie materialnym, spofecznym, a nawet wy-
znaniu wiasciciela. Kaczmarski poswiecit mu osobna piosenke pt. Z pasa stuckiego
pozytek™.

Poeta lakonicznie, ale zarazem wyjatkowo trafnie sygnalizuje gest krecenia
wasow, ktére widnieja na ogromnej wickszosci zachowanych do naszych czaséw
portretéw Sarmatéw (nie tylko rzecz jasna portretéw trumiennych). W dobie sta-
ropolskiej wasy $wiadczyly o dojrzatosci, powadze, stateczno$ci mezezyzny. Nosili
je krélowie, magnaci, szlachta (np. portret Stefana Batorego, Jerzego Radziwitta,
Wihadystawa IV Wazy, Lukasza Opaliniskiego, Jana III Sobieskiego, Jerzego Lu-
bomirskiego®). O silnie utrwalonym w kulturze Pierwszej Rzeczpospolitej wize-
runku szlachcica — wasacza, §wiadczy napisana w XVIII wieku przez Franciszka
Dionizego Kniaznina zartobliwa Oda do wgséw, w ktérej czytamy, ze sa one
ozdoba twarzy, oznaka mestwa, odwagi, a takze polskosci:

[...] Gdy nasz Czarniecki stynat zelazem,
I dla ojczyzny krew swa poswigcal,
Wszystkie go Polki wielbity razem,

A on tymczasem wasa podkrecal.

Jana Trzeciego gdy Wieden stawit,
Glos byt powszechny migdzy Niemkami:
,»Oto krol Polski, co nas wybawit,

38 Zob. Z pasa stuckiego pozytek, s. 97-105.
3 Zob. T. Chrzanowski, Portret... Wymienione portrety s na s. 20, 29, 31, 34, 42, 112.
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Jakze mu pigknie z tymi wasami!” [...]

Kogo wstyd matki, ojcéw i braci,
Niech si¢ z swojego kraju natrzasa.
Ja za$ z ojczystej chlubny postaci,
Zem jeszcze Polak, pokrece wasa®.

W kolejnym dwuwersie piosenki rozmowa z przodkiem przybiera tony jaw-
nie ironiczne — wyrozumialo$¢ (cecha, ktéra znamionuje czlowieka potrafiacego
zrozumie¢ powody czyich$ bledéw, motywy niewlasciwego postgpowania, zara-
zem sklonnego do przebaczania i pobfazliwosci) nie wynika, jak by$my si¢ tego
spodziewali, z madrosci zyciowej, ale paradoksalnie — okazuje si¢ przywilejem
stanowej sity. Natomiast miarg rozumu szlachty nie jest ani przezorno$¢ poli-
tyczna, ani myslenie o przysztosci kolejnych pokolen, ale chwila obecna — toz to
,rozum na wiek szesnasty”, czyli na czasy, kiedy wszytko ukfada si¢ pomyslnie.
Brak szerszego spojrzenia na bieg historii nie pozwalal stanowi szlacheckiemu
dostrzec grozacego Rzeczpospolitej niebezpieczenistwa.

W nastgpnej zwrotce piosenki poetycka ironia przechodzi w gniew, wyra-
zony ostrymi zarzutami, do ktérych ludzie wspdlczesni, znajacy tragiczng histo-
ri¢ korica Pierwszej Rzeczpospolitej, majg prawo. Ich zdaniem najwicksza wina
szlachty okazata si¢ gtupota, co w konsekwencji doprowadzito do politycznej oraz
moralnej degrengolady kolejnych pokolen. Synowie dumnych Sarmatéw scha-
rakteryzowani sa dwiema trafnymi, dosadnymi, obrazliwymi, szyderczymi meta-
forami (,,czapkowali rozumem”, , mysleli tytkiem”), pokazujacymi matos¢, stuzal-
czo$¢, stanowe skarlenie, ciemnote, brak madrosci, dumy, postawe leku o samych
siebie. Krytyka jest tym bardziej bolesna, ze dotyczy postéw i statystéw, czyli lu-
dzi zasiadajacych w sejmie, me¢zéw stanu odpowiedzialnych za polityke paristwa.

Polacy zyjacy wspétczesnie, po skrytykowaniu gtupoty, naiwnosci politycznej
oraz krétkowzrocznosci pysznego szatawily, nie prosza go juz ani o wyrozumia-
tos¢, ani o fagodno$¢ (,patrz na nas jak uwazasz”), natomiast konstatuja fakty
— pod wieloma wzgledami mozna mu zazdrosci¢, ale takze wiele mu zarzucié.
Wymienione w dalszej cz¢sci piosenki pozytywne cechy przodkéw, budujace su-
gestywny obraz kultury sarmackiej, porednio méwig o kompleksach ludzi ,.cza-
séw miernoty”. Katalog tych komplekséw, a takze wad mozemy ulozy¢ na zasa-
dzie kontrastu wobec epoki renesansu.

Ironiczny ton wypowiedzi ustgpuje pochwalnemu, ktéry powraca triumfalnie
w ostatnich zwrotkach, charakteryzujacych animusz oraz fantazjg szlacheckich
przodkéw, potrafigeych cenié siebie samych i czerpaé uroki petni zycia. Konwen-
cja idealizujaca kaze widzie¢ w Sarmatach ludzi nie tylko prawdoméwnych, ale

“  E D. Kniaznin, Oda do wgséw, [w:] Swiat poprawiaé — zuchwale rzemiosto. Antologia poezji

polskiego oswiecenia, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Goliniski, Warszawa 1981, s. 219.
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tez honorowych, odpowiedzialnych za stowo i dotrzymujacych stowa (,znaczyto
stowo stowo”). Kaczmarski tym razem odwotuje si¢ do znanej sentencji verbum
nobile debet esse stabile (stowo honoru/ szlachcica powinno by¢ dotrzymane), ktdra
wigzala si¢ z przekonaniem, ze stowo szlacheckie stanowi $wigto$¢, a jego dotrzy-
manie jest gwarancjg rzetelnosci i honoru®'. Mozna w tym fragmencie utworu
doszukiwa¢ si¢ réwniez aluzji do ewangelicznej postawy prostolinijnosci oraz
szczero$ci (Mt 5,37: ,Niech wasza mowa bedzie: Tak, tak; nie, nie. A co nadto
jest, od Ztego pochodzi”), ale moim zdaniem analiza catosci utworu kontekstowo
wskazuje na verbum nobile. O wyjatkowym wyczuleniu szlachty na punkcie ho-
noru oraz stowa honoru Janusz Tazbir pisze:

Stowo honor nader czgsto przejawia si¢ w pamigtnikach szlacheckich (z Paskiem
na czele), o verbum nobile rozprawiano wigc na dlugo przed wystawieniem zna-
nej opery Stanistawa Moniuszki®. [...] Szlachecka wrazliwos$¢ na punkcie honoru
dawata powéd do licznych awantur, szczegélnie gdy byta podlana alkoholem [...]
Sposobnosci do obrazy bywato zreszta mndstwo, poniewaz samo pojecie honoru
miato nader rozlegte i stabo sprecyzowane granice. Bylo ono przy tym niestychanie
rozciagliwe: honor wymagat bowiem zaréwno splaty dtugu karcianego czy wyda-
nia przyjecia na odpowiednim poziomie, jak i wystapienia w obronie czci kobiety
i oczywiscie — z szabla w reku — w obronie ojczyzny®.

Dwie ostatnie zwrotki Z XVI-wiecznym portretem trumiennym rogmowy uka-
zuja Sarmatéw jako ludzi odwaznych, $miatych, pewnych siebie, ryzykanckich,
postepujacych z fantazja, balansujacych na granicy zycia i $mierci, zarazem po-
padajacych w powazne konflikty z prawem. Zrédta historyczne poswiadczaja,
ze stan szlachecki przy braku sprawnej egzekucji praw czgsto sam wymierzat spra-
wiedliwos¢, byt ktétliwy, sktonny do pijaristwa i béjek:

Wedtug zgodnej opinii zachodnioeuropejskich pamietnikarzy bylismy jednym
z najktédiwszych, najbardziej zawadiackich krajéw Europy. Pewien Holender, po-

4 Zob. pouczenia dawane szlachcicowi przez Mikotaja Reja: ,Abowiem to jest nadobny

przymiot kazdego poéciwego cztowieka, gdzie sg stowa jasne, a nie ponure, a prawie
sckowate, a iz si¢ i twarz, i postawa, i sprawa nadobnie wszytko z poéciwym skutkiem
zgadzaja, a od cnoty stawnej nic si¢ nie odstrzelawaja” — Mikotaj Rej, Zywot cztowicka
poczciwego, oprac. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1956, s. 284-285. ‘Nie odstrzelawajg’ — nie
odbiegaja. Na temat honoru szlacheckiego zob. réwniez Z. Kuchowicz, p. cit., s. 18-19.
% Chodzi o opere Stanistawa Moniuszki pt. Verbum nobile (premiera 1861 r.). Dlugie
trwanie w kulturze polskiej przekonania o ogromnej wartosci szlacheckiego honoru po-
$wiadcza chociazby ballada Pani Twardowska Adama Mickiewicza. Na verbum nobile,
jako na ostatnig instancje odwotawcza, powoluje si¢ diabet: ,Diabet za kontusz utapit:
«A gdzie jest nobile verbum?»”, [w:] A. Mickiewicz, Dzieta poetyckie, t. 1 Wiersze, War-
szawa 1965, s. 144.
# J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit — upadek — relikty, Poznan 1998, s. 37, 39.
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drézujacy po Polsce u schytku XVII wieku, zauwaza: biesiada koriczy si¢ czesto
na ktétniach, na obcieciu uszéw i nosa szablami*.

Epitet ,,sprawa gardtowa”, odnoszacy si¢ do staropolskiego sadownictwa, do-
tyczy przestgpstw, za ktére skazywano na kar¢ $mierci. Do gardlowych spraw
zaliczano dwcezes$nie m.in.: obraz¢ majestatu, zamach na kréla, zdrade ojczyzny,
ojcobdjstwo, zgwalcenie dziewicy, zabéjstwo z zasadzki, podrabianie dokumen-
téw czy monet.

Metafora zycia — ogiera, ktérego nalezy odpowiednio okietzna¢ (sita badz
delikatnoscia), wskazuje na brawure szlachty, korzystajacej z urokéw istnienia
w petni, bez wzgledu na koszty oraz konsekwencje. W ostatnim fragmencie pio-
senki, przedstawiajacym obrazowo $mier¢ jako upadek z konia, widzimy sarmac-
kich przodkéw, ktérzy do korica zycia — nawet w tej granicznej sytuacji — nie
wypadaja z roli stanowej, dumnie wypowiadajac po tacinie stowa ,eques polonus
sum” (jestem polskim szlachcicem). Pewno$¢ siebie, buta stanowa, sktonnos¢
do ryzykanctwa, megalomania szlachty i $miato$¢ nie ustgpuja nawet w obliczu
$mierci, dlatego utrwalone zostaty na trumiennych portretach, o ktérych Tadeusz
Chrzanowski pisze:

Przecigtny Sarmata to ten, ktdrego oczy bez zmruzenia spogladaja na nas [...]
z portretéw trumiennych, kedre jak mato co wyrazaja ducha swej epoki. Znajdu-
jemy si¢ bowiem nagle w $wiecie ludzi tak pewnych swego znaczenia i swej oso-
bowosci, ze nie zapieraja si¢ brzydoty, chamstwa, gminnosci nawet, $miato patrzac
w oczy i nam, i wlasnej $mierci®.

Wrylaniajacy si¢ z lektury utworu wizerunek szlachty ztotego wieku zbudo-
wany jest w odwolaniu do jednego z najpopularniejszych mitéw literatury sta-
ropolskiej — mitu cnotliwych, poczciwych przodkéw. Zasadzat si¢ on na kontra-
stowym zestawieniu terazniejszosci z przesztoscia — krytyce chwili obecnej stuzyta
apologia czaséw dawnych, stanowiacych wzorzec moralnosci oraz cnoty. W pio-
sence ta apologia przeplata si¢ jednak z surowa, ironiczno-sarkastyczna nagana,
ale takze z niektamang nuta fascynacji, zadumy, melancholijnej zazdroéci oraz
zalu za bezpowrotnie miniong epoka potegi, stawy, dumy, honoru, wielkosci,
fantazji i brawury.

Trzy refreny, ktérymi przeplatane sg zwrotki charakteryzujace szlachte, sta-
nowig zestawiong na zasadzie kontrastu ze stuleciem szesnastym surowa krytyke
wspélczesnych, ze wstydem i poczuciem nizszosci rozmawiajacych z sarmackim
przodkiem. Krytyka ta przybiera form¢ wyznania-spowiedzi ludzi, ktérzy $wia-
domi swojej matosci, co prawda bija si¢ w piersi, ale poprawy nie obiecuja. Pio-
senka powstala pod koniec XX w., jednak zawarty w niej obraz wspétczesnego

“ Thidem, s. 38.
 T. Chrzanowski, Wedréwki. .., s. 50-51.
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pokolenia jest na tyle ogélny, ze aktualny réwniez obecnie, wigc nie nalezy go
interpretowac jedynie w kontekscie czaséw PRL-u.

Diagnoza wnukéw XVI-wiecznej szlachty prowadzi do wnioskéw skrajnie pe-
symistycznych. To pokolenie miernoty, ktérego stuzalcza postawe wobec réznych
wladz czy sit wyraza symboliczny gest zgietych kolan, nasuwajacy czytelne skoja-
rzenia z Przestaniem Pana Cogito Zbigniewa Herberta (zob. zdanie: ,,idZ wypro-
stowany wérdd tych co na kolanach”). O braku rozwagi, dumy, sily, roztropnosci
oraz o nieumiej¢tnosci trafnej oceny rzeczywistosci $wiadczy fake skarlenia wnu-
kéw dawnych Sarmatéw do tego stopnia, ze gotowi sg klgkaé ,,co rusz to przed
kim§ kolejnym”. Zdanie ,,po wciaz to nowych dworach petamy si¢ nie w porg”
sugeruje chodzenie bez celu, wléczenie si¢, walgsanie sig, obijanie si¢. W dobie
staropolskiej dwor (dworek szlachecki) stanowil ostoj¢ polskosci, byt centrum
kultury, a takze zycia politycznego (dwory magnackie i krélewski), intelektual-
nego, naukowego, promieniujacego na poszczegdlne dzielnice kraju. Metafora
petania si¢ po nowych dworach moze w tym kontekscie by¢ rozumiana jako szu-
kanie protekeji (np. politycznej) czy czerpanie wzorcédw kulturowych wszedzie
tam, gdzie Polacy nie sa dobrze widziani (przychodza przeciez ,nie w porg”).

Charakteryzujac kolejne negatywne cechy wspélczesnych, Kaczmarski dwa
razy wykorzystuje zmiang znaczenia tego samego stowa, uzytego w liczbie poje-
dynczej oraz mnogiej (honory/honor, madrosci/madro$¢). Ludziom dzisiejszych
czaséw, w przeciwiedistwie do ich przodkéw, brakuje zar6wno honoru, jak i ma-
drosci, zadni s3 natomiast zaszczytéw oraz lubujg si¢ w rzeczach pozornie ma-
drych. Krytyce Polakéw stuzy tez zabieg animalizacji (nadanie osobie cech zwie-
rzgcych) — podobnie do psa, keéry tasi si¢ w nadziei uzyskania jakiej$ korzysci,
staja ,na tylne tapki” z byle powodu, co $wiadczy o braku godnosci i szacunku
wobec samych siebie.

Motyw szukania czapki jest intertekstualnym nawiazaniem do symboliki We-
sela Stanistawa Wyspianiskiego — dramatu, ktéry réwniez w swoim czasie stano-
wil pesymistyczng diagnozg pokolenia (przetomu XIX i XX wieku). Schylajac si¢
po czapke z pawich piér (symbol préznosci, prywaty, przywiazania do débr ma-
terialnych), Jasiek zgubit ztoty rég, ktéry mial moc poderwania narodu do czynu
zbrojnego. Zgromadzonym na weselu go$ciom Chochot §piewa:

Miates, chamie, ztoty rég,

miales chamie, czapke z piér:

czapke wicher niesie,

r6g huka po lesie,

ostat ci sie ino sznur (Akt III, scena 37)
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Ukazana w piosence Kaczmarskiego metaforyczna wizja Polakéw, z gota
glowa szukajacych czapki, odczytana w kontekscie modopolskiego dramatu oraz
czaséw wspdtczesnych, sugeruje wady kolejne — préznosé i przedkladanie pry-
waty nad sprawy narodu.

Ostatni refren, puentujacy rozmowg ze staropolskim antenatem, uzupetnia
wyznanie podmiotu o wady kolejne. W dzisiejszych czasach odeszlismy od mo-
delu wszechstronnego wyksztalcenia humanistycznego, przejawiajacego si¢ w do-
bie renesansu mi¢dzy innymi w postugiwaniu si¢ jezykami klasycznymi (ideatem
byt homo trilinguis — cztowiek znajacy tacing, greke, hebrajski). W XVI wieku
tacina byta powszechnym jezykiem elity kulturalnej catej Europy — jezykiem Ko-
$ciota, liturgii, dyplomacji, szkoty, medycyny, nauki, prawa, literatury picknej,
a jej znajomos¢ otwierata droge kariery politycznej, dworskiej itp. Staropolska
szlachta chlubita si¢ makaronizowaniem, stanowiacym przejaw mody jezykowej,
polegajacej na wplataniu w tok mowy polskiej zwrotéw taciriskich. Ogromne
znaczenie laciny zmniejszyto si¢ dopiero w stuleciu XVIII, kiedy to zapanowata
moda na kulturg francuska. Ironia poetycka zwraca si¢ przeciw Polakom wspét-
czesnym, ktérzy niestety nie tylko nie znajg faciny, ale réwniez maja problemy
z poprawnym postugiwaniem si¢ jezykiem polskim. Piosenke¢ konczy autoiro-
niczne wyznanie pokolenia ,,czaséw miernoty”, co prawda §wiadomego wlasnych
wad i ufomnosci, ale uporczywie tkwiacego w bezkrytycznej postawie samoza-
dowolenia (,Bo si¢ kochamy w sobie”), ktéra wynika z ignorancji. Ostatni wers
utworu odsyla nas do dydaktycznej maksymy starogreckiej, stanowiacej wska-
zéwke etyczng (,poznaj samego siebie”) — potrzeba poznania siebie samego jest
koniecznym warunkiem zyciowej madrosci.
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(06.01.1993)

Stuchaj mtody ojca grzecznie

A 7zy¢ bedziesz pozytecznie.
Stamtad czekaj szezesliwosci,
Gdzie twych przodkéw lezg kosci.
Nie wyjezdzaj w obce kraje,

Bo tam szpetne obyczaje.

Nalej ojcu, gardlo sptucz
Ucz si¢ na Polaka, ucz.

One Niemce i Francuzy

Majg pludry’ i rajtuzy.
Niechrzedcijariska mitos¢ glosza

I na wierzchu jajca nosza.

Pyski w pudrach i w pomadkach,
Wszy w perukach, franca® w zadkach.

Nalej ojcu, gardto sptucz
Ucz sie na Polaka, ucz.

Cudzoziemskich ksiag nie czytaj,
Czego nie wiesz — ksigdza pytaj.
Ucz sie siodta, szabli, dzbana,

A poznaja w tobie pana.

Z targowiska nie bierz zlota —
To zydowska jest robota.

Nalej ojcu, gardlo sptucz
Ucz sie na Polaka, ucz.

Pludry — krétkie bufiaste spodnie, siggajace kolan; z XVI-wiecznych Niemiec rozpo-
wszechnily si¢ na cata Europe.

Franca — ,.choroba francuska”, czyli choroba weneryczna, kita (syfilis), takze rzezaczka,
ktérej dwezesnie niekiedy nie potrafiono odrdzni¢ od kily.
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Twoja sprawa — strzec ojczyzny,
Czyli whasnej ojcowizny.

Nie wiesz, gdzie si¢ czai zdrada —
Uczyni zajazd na sasiada.

Jak juz musisz by¢ w stolicy
Patrz, co robig politycy.

Na elekcjach dawaj kreske’

Nie za stowa, a za kieske*.

Nalej ojcu, gardlo sptucz
Ucz si¢ na Polaka, ucz.

Bierz od wszystkich z animuszem®,

Dawaj na mszg za swa dusze.
Bég cnotliwe czyta checi

I zachowa je w pamigci.

Zet sie mtodo, dzieci réb

By miat kto o twéj dba¢ gréb.
Tu przez wieki twoje dziady
Daly nauk tych przyktady.

Tu przez wieki twoje wnuki
Nie przepomna® tej nauki.

Nalej ojcu, gardto sptucz
Ucz sie na Polaka, ucz.

Taka stoi Polska racja
Na pohybel” innym nacjom!

Piosenka Dobre rady Pana Ojca przedstawia scenke z zycia rodzinnego szlachty
doby kréléw elekeyjnych — w trakcie alkoholowej libacji ojciec daje rady potom-
kowi, wygtaszajac zarazem swoje zyciowe credo. Rodzina dwczesna miafa charak-
ter patriarchalny, najczedciej skladata si¢ z dwéch pokolen, z licznymi krewnymi
z obu stron®. W kulturze sarmackiej bardzo ceniono wigzi pokrewienistwa; uzna-
jac rodzing za jedna z najwazniejszych wartosci, szlachta przywiazywata ogromna

3 Kreska na elekcjach — glos oddany na danego kandydata (przy nazwisku kandydata zapi-

sywano tyle kresek, ile dostat glosow).

Kieska — woreczek do przechowywania kosztownosci, pieniedzy.

> Animusz — odwaga, zapal, cheé, faskawo$¢ w stosunku do kogos.

Nie przepomna — nie zapomna.

7 Na pohybel — na zgube, na zatracenie, na nieszczgécie.

8 Zob. J. S. Bystron, Dzicje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII, t. 11, War-
szawal976, s. 121; na temat znaczenia rodziny w kulturze szlacheckiej zob. réwniez:
Z. Kuchowicz, Obyczaje i postacie Polski szlacheckiej XVI-XVIII wicku, Warszawa 1993,
s. 37-58.
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wage do genealogii oraz dobrego imienia rodu. Jacek Kaczmarski posrednio
nawiazuje do popularnych w kulturze Pierwszej Rzeczpospolitej instrukeji dla
synéw. Pisane byly one na rézne okazje (np. przed wyjazdem syna za granicg).
Zawieraly przekazywane z pokolenia na pokolenie rady, napomnienia wycho-
wawcze, wskazéwki moralne, precyzowaly wymagania rodzicielskie i przestrogi,
dlatego petnity funkcje dydaktyczno — wychowawcza. Ojcowie zalecali potom-
kom zycie cnotliwe, nauke jezykéw obcych (przede wszystkim francuskiego, wio-
skiego, niemieckiego, takze hiszpanskiego), gry na instrumencie, matematyki,
geometrii, arytmetyki, geografii, zachecali do ¢wiczen w fechtunku, do jazdy
konnej czy tarica. Przestrzegali natomiast przed zlym towarzystwem, pijafistwem,
pojedynkami, trwonieniem pieniedzy, oddawaniem si¢ grom hazardowym i roz-
puscie. Instrukcje takie pisali przyktadowo Jakub Sobieski (dla Marka i Jana),
Krzysztof Radziwilt (dla Janusza), Stanistaw Herakliusz Lubomirski (dla Teodora
i Franciszka).

Piosenka zbudowana zostata z pigciu réznej dtugosci zwrotek przeplatanych
dwuwersowym refrenem i zakoriczonych réwniez dwuwersowa pointa. Napisana
sylabotonicznym systemem wersyfikacyjnym o toku trocheicznym (z nielicznymi
odstgpstwami), jest rytmiczna, a zarazem wyjatkowo melodyjna. Ekspresyjne wy-
konanie autorskie Kaczmarskiego, ktéry spowalnia $piew w strofach, a przyspie-
sza w refrenach oraz moduluje nat¢zenie dzwigku, sprawia, ze typowa dla syla-
botonizmu monotonia jest burzona wypowiedziami gwattownymi i wyrazistymi.

Utwér jest przyktadem liryki zwrotu do adresata. Podmiot liryczny — szlach-
cic, w tonie imperatywnym (konsekwentne uzycie w obrebie catego tekstu licz-
nych czasownikéw w trybie rozkazujacym: np. stuchaj, czekaj, nie wyjezdzaj, na-
lej, ucz si¢, nie czytaj, nie bierz, dawaj) przemawia do milczacego syna. Te zwroty
stanowig dominant¢ kompozycyjna piosenki. Pan Ojciec daje potomkowi liczne
rady zyciowe, przeplatajac je kilkakrotnie ponawianym w refrenach rozkazem na-
lewania i spozywania trunku. Sytuacja liryczna przedstawia sceng libacji, mozemy
wigc przypuszczad, ze adresat nauk — syn, nie podejmuje dyskusji z ojcem, ponie-
waz jest juz zamroczony alkoholem. Dzi¢ki tak zbudowanej konstrukeji wypo-
wiedzi poetyckiej styszymy jedynie monolog ojca, natomiast nie mamy zadnych
informacji o pogladach jego potomka.

Podstawowg kategoria estetyczng budujaca przestanie utworu jest ironia lite-
racka dostrzegalna na poziomie ogélnej wymowy tekstu, ironia werbalna (obecna
przyktadowo w tytule) oraz ironia udramatyzowana, dotyczaca sytuacji lirycznej
i kreacji podmiotu méwiacego. W przypadku ironii udramatyzowane;j:

Ironista wycofuje si¢ catkowicie. Ani nie méwi wlasnymi stowami, maskujac
swa postawe czy poglady, ani nie ukazuje si¢, lekko zamaskowany, jako naiwny
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gluptas, nie ma prostaczka w charakterze rzecznika, zamiast tego wszystkiego naj-
zwyczajniej przedstawia ironiczna sytuacj¢ czy zdarzenie®.

Pan Ojciec jest absolutnie nieswiadomy wiasnej glupoty, przez co kolejne
rady dawane synowi o§mieszajg i obnazaja jego pseudo-etyke: ,Kaczmarski uzywa
tu mechanizmu autokompromitacji podmiotu, nieswiadomego zapetlania si¢
w sie¢ whasnych «dobrych rad»™"°.

W pierwszej zwrotce piosenki poznajemy szlachcica, ktdry chee cieszy¢ sig
autorytetem syna, dlatego nakazujac mu postuch wobec wladzy rodzicielskiej,
zarazem u$wiadamia pozytek plynacy z udzielanych pouczen. Wecielenie w zycie
pogladéw, ideatéw i przekonani ojca ma zapewni¢ mtodemu czlowiekowi szczg-
$cie (,zy¢ bedziesz pozytecznie”). Dwuwers: ,Stamtad czekaj szczg$liwosci,/
Gdzie twych przodkéw lezg kosci” podkresla znaczenie przywigzania szlachty do
ziemi — ojcowizny, a takze stanowi odwolanie do mitu staropolskiej arkadii zie-
miariskiej. Kultura szlachecka to przede wszystkim kultura wiejska. Powszechnie
aprobowanym przez t¢ warstwe spoleczna modelem bytu byta egzystencja na wsi,
we wlasnym folwarku, zapewniajacym stabilizacj¢ finansowa, niezalezno$¢ gospo-
darcza i gwarantujacym fad moralny''. Popularna w éwezesnej literaturze pigknej
idealizacja ,wsi spokojnej, wsi wesotej” oraz wzorzec szlachcica-ziemianina, szly
w parze z krytyka dworu i podkreslaniem niecheci do miasta.

9 D. S. Muecke, Ironia: podstawowe klasyfikacje, [w:] Ironia, red. M. Glowiriski, Gdarisk
2002, s. 74. O naiwnosci bohatera literackiego w kontekscie ironicznym Piotr Eaguna
pisze: ,,Jesli naiwno$¢ taka oznacza glupotg, zacofanie, ograniczenie umystowe podmiotu
referujacego, to ostrze ironiczne (czy wrecz satyryczne) obraca si¢ przeciw temu podmio-
towi. [...] Dwuznaczno$¢ nie wynika tu [w naiwnosci — M. K.] z zamierzonego efektu
podmiotu méwiacego, ale ze zderzenia $wiadomosci tego podmiotu ze $wiadomoscia
zobiektywizowang spotecznie odbiorcy (i rzecz jasna autora). W zwiazku z tym wypo-
wiedZ unaiwniona zbliza si¢ do ironii dramatycznej, gdzie bohater takze nie jest $wiadom
prawdy i ironia nie realizuje si¢ w plaszczyznie jego psychiki oraz predyspozycji psychicz-
nej, lecz w plaszczyznie bohater — odbiorca” — idem, fronia jako postawa i jako wyraz
(z zagadnien teoretycznych ironii), Krakéw—Wroctaw 1984, s. 75.

K. Dzwinel, Struktura ironii w programie Sarmatia Jacka Kaczmarskiego, ,Acta Universi-
tatis Wratislaviensis. Prace Literackie” nr 53/2013, s. 103.

»Wytworzyla ona [szlachta — M. K.] kulture nie tylko zdeglomerowang i zatomizowana,
ale przede wszystkim rustykalna. Szlachta mieszkala bowiem na wsi, w siedzibach roz-
proszonych na terenie olbrzymiego paristwa, a nie skupiona wokét dworu krélewskiego,
jak to dzialo si¢ na przyktad we Frangji. [...] Ideat stanowita wlos¢ dostatecznie duza, aby
zapewni¢ gospodarcza niezaleznos¢ jej posiadaczowi, réwnoczesnie za$ na tyle mala, aby
mogt osobiscie kierowaé pracami na roli, a sam pozostat wolny od pokus, jakie niesie bo-
gactwo i préznowanie” — J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit — upadek — relikty,
Poznan 1998, s. 17, 20.
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Pierwsza przestroga dana synowi przez pijanego ojca dotyczy zakazu wyjazdu
za granice: ,,Nie wyjezdzaj w obce kraje,/ Bo tam szpetne obyczaje”. W XVI wieku
zagraniczne podréze synéw szlacheckich byly zjawiskiem powszechnym, ogélnie
aprobowanym'2. Mtodziez udawata si¢ do Wtoch, Francji, Niemiec (m.in. do
Padwy, Bolonii, Rzymu, Bazylei, Lipska), gdzie na uniwersytetach uzupetniata
edukacj¢ (przede wszystkim w zakresie medycyny i prawa, ale tez filologii kla-
sycznej), a takze poznawata obce dwory ksiazece i monarsze, zabytki architek-
toniczne, zdobywala wiedz¢ o kulturze innych narodéw, uczyta sig jezyka itp.
Mikotaj Rej w Zywocie cztowieka poczciwego, stanowiacym spisana u schytku zycia
summg jego przekonan, zach¢ca mtodych do tego typu wyjazdéw, ale jednocze-
$nie przestrzega ich przed karciarstwem, marnotrawstwem pieni¢dzy czy ztym
towarzystwem. W rozdziale pod tytutem Jako milody cztowick ma si¢ do cudzych
krajow przejezdzié, pisze:

A gdy juz sobie pan mlody podroscie [...] nie wadzi mu si¢ tez czasem i do
cudzych krajéw przejechad, a zwlaszcza tam, gdzie sa ludzie pomierni, trzezwi,
obyczajni, a iz si¢ rozumem a poczciwymi naukami parajg'.

Masowe wyjazdy zagraniczne zanikly w XVII wieku, czego przyczyn nalezy
upatrywaé w ruinie materialnej kraju po potopie szwedzkim oraz w przemianach
zachodzacych w mentalnos$ci warstwy szlacheckiej. Janusz Tazbir o stopniowym
zrywaniu kontaktéw z Europg zachodnia, ktére rozpoczeto si¢ na przetomie stu-

lecia XVI i XVII, pisze:

Szlachta przestaje tam jezdzi¢ po nauke, ktéra, traktowana w XVI wieku prze-
waznie jako narzedzie do zdobycia wladzy (studia prawnicze), staje si¢ niepotrzeb-
na z chwila, gdy cel zostal osiagnigty. Teraz nie budzily juz podziwu kulturalne
i naukowe osiagnigcia Zachodu. Czgsto natomiast wywolywat on u wolnej szlach-
ty pogardliwa dezaprobate swym rosnacym absolutyzmem, odstraszat i zniechgcat
nietolerancja, krwawymi zamieszkami i nieustannymi wojnami'.

Kwestionowanie sensu wyjazdéw zagranicznych z pragmatycznego punktu
widzenia pojawia si¢ gtéwnie w staropolskiej twérczosci satyrycznej i publicy-
stycznej. Niechetni Europie pisarze podkreslali wielkie koszty podrézy, zwiazane
z nimi niebezpieczenistwa, nikly pozytek, a takze szkodliwo$¢ bezkrytycznego
przenoszenia na nasz grunt poznanych za zagranica obyczajéw. W satyrze pt.
Na posylanie syndw do obcych krajow (1650) Krzysztof Opalinski (ktdry nota bene

2° Na temat wyjazdéw zagranicznych w dobie staropolskiej zob. T. Bieftkowski hasto

‘podréze’, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michalowska, Wroctaw 1998,
s. 670-672.

M. Rej, Zywot czlowieka poczciwego, oprac. ]. Krzyzanowski, Wroctaw 1956, s. 65.

Y 1. Tazbir, Sarmaci i swiat, Krakéw 2001, s. 393.

13
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zwiedzit Europe zachodnig oraz studiowal na uniwersytetach w Lowanium, Or-
leanie i Padwie), zwracajac si¢ do szlachcica, o skutkach zagranicznych wojazy

pisal:

oszalales,

Jesli rozumiesz, ze [syn — M. K.] co dobrego przywiedzie
Z tamtych krajéw, chybaby francuska chorobg

I z nig zonke Francuzke, wige stréj alamode®. [...]
Ojczyzna mu zbrzydnie [...]

Cokolwicek zepsowania dobrych obyczajéw [...]
wszystko to z obcych ziem

Z tymi peregrynanty do Polski si¢ wniosto'®.

Konsekwencja ograniczenia kontaktéw z Europa zachodnia byla zmiana
modelu edukacji — w miejsce pokolenia wyksztalconego na uniwersytetach za-
chodnioeuropejskich przyszto pokolenie zdobywajace wiedzg o $wiecie w szko-
tach jezuickich i na wyprawach wojennych'. Ukazany w piosence Kaczmar-
skiego szlachcic nalezy juz do tego pokolenia. Epitet o funkgji charakteryzujacej
(»,szpetne obyczaje”) wyjasnia, ze ojciec najbardziej obawia sig, by syn za granica
nie zinterioryzowat ztej postawy moralnej. Refren ,Nalej ojcu, gardto sptucz/ Ucz
si¢ na Polaka, ucz” tchnie jaskrawa ironig werbalng zakrawajaca na szyderstwo
— ten sam ojciec, ktdry troszczy si¢ o morale syna, rozpija go, dajac zarazem gor-
szacy przyklad whasny.

Pijaristwo niestety bylo i jest jedna z naszych gtéwnych wad narodowych, co
potwierdzaja liczne teksty kultury Pierwszej Rzeczpospolitej. Jedni pisarze, poeci,
satyrycy, moralisci, ksi¢za, mysliciele, reformatorzy otwarcie krytykuja ,,opilstwo
sprosne”, wyliczajac jego katastrofalne konsekwencje w zyciu rodzinnym i spo-
lecznym, natomiast inni (np. Jan Chryzostom Pasek w Pamigtnikach) bez gleb-
szej refleksji czy poczucia wstydu opisuja stany zamroczenia alkoholowego'®. Nie
ma potrzeby w tym miejscu wymieniania wielu utworéw literackich dotyczacych
tego powaznego problemu, ale warto zwréci¢ uwage na scenke przedstawiona

przez Mikotaja Reja w Zywocie cztowieka poczciwego. Widzimy pijaka, keéry kilka

Alamode (fr. a la mode) — modny.

¢ K. Opalinski, Satyry, oprac. L. Eustachiewicz, Wroctaw 1953, s. 214-215.

17" Zob. ]J. Tazbir, Kultura polskiego baroku, Warszawa 1986, s. 27: ,Po wyksztalconych
na zachodnich uniwersytetach i spedzajacych czas w sejmie lub na dworze czlonkach
warstwy rzadzacej przychodzi nowe pokolenie, chowane czesto tylko w konwiktach je-
zuickich, a dopelniajace swej edukacji na polach bitewnych czy w jasyrze tureckim lub
tatarskim. Wiecej ogladalo ono Turkéw niz ich poprzednicy Francuzéw, Holendréw,
Whochéw i Anglikéw w sumie wzigtych”.

Na temat trunkéw i pijatyk w kulturze szlacheckiej zob. Z. Kuchowicz, Obyczaje i posta-
cie...,s. 80-95.
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razy wymiotuje za wegtem karczmy, by méc dalej pi¢. Rej — moralista i wycho-
wawca szlachty, z oburzeniem konstatuje, ze umiejetnos$¢ spozywania duzej ilo-
$ci alkoholu, ktérej konsekwencja jest oglupienie cztowieka, nie tylko nie budzi
grozy, a wrecz przeciwnie — staje si¢ powodem uznania w towarzystwie:

A bedzie drugi trzy kro¢ z onym gardlem za weglem!, a jeszcze sobie dobrze
geby nie utrze, a juz wota: ,Nalej druga!” Owa tylko bluja®, aby pili, a pija zasie,
aby znowu blwali, a to icie jest osobny przysmak do dobrej biesiady. I powiedaja,
iz z tego zachowanie roscie?’. [...] A jakiez tu zdrowie ma by¢, méj mily bracie,
jaki rozum, jakie baczenie? Ano si¢ we tbie miesza zawzdy jako w browarze?.

Literatura XVII i XVIII w. (np. satyra Ignacego Krasickiego pt. Pijasistwo
czy poemat heroikomiczny Monachomachia) pokazuje, ze obyczaje zwiazane ze
spozywaniem alkoholu nie zmienity si¢ na lepsze. Natég byl tym grozniejszy,
ze dotyczyt wszystkich warstw spolecznych (magnateria, szlachta, mieszczaristwo,
chtopstwo) oraz przedstawicieli wszelkich profesji, nawet tych, ktére decydowaty
o najwazniejszych dla kraju sprawach. Krzysztof Opalinski w satyrze pt. Na pi-

Jaristwo nieposkromione i pijanicéw opisuje pijanych biskupéw, dwér, sejm i senat:

Rozumiem, ze pijaristwo w Polszcze zasadzito

Swe gniazdo. Tu si¢ mnozy [...]

Pija wszyscy, biskupi i senatorowie,

A pija do umorus; pija i prataci,

Zolnierze, szlachta, w miastach, we dworach i we wsiach?.

Autor Satyr albo przestrdg do naprawy rzqdu i obyczajow w Polszcze nalezqcych
proponuje konkretne $rodki zaradcze i sankcje, ktérych oczywiscie nie zastoso-
wano — zakaz szynkowania w dni powszednie, wyznaczenie okreslonych godzin
zasiadania w gospodach w czasie §wiat oraz karanie niepostusznych wsadzaniem
ich do ‘klatki’ — zelaznego kojca, ktéry umieszczony na placu publicznym, stano-
witby kare si¢gajaca nie tylko ograniczenia wolnosci osobistej, ale tez utraty ho-
noru i czci. Pijak zamkniety w klatce na rynku statby si¢ niewatpliwie powodem
powszechnego po$miewiska i drwin spoteczedstwa®. Zjawisko pijaristwa byto tak
nagminne i dokuczliwe, ze przebywajacy w Polsce cudzoziemcy ostrzegali swoich

Pijany trzy razy wymiotuje za wegtem karczmy.
2 Bluja od ‘blwad’ — wymiotowac.

2l Zachowanie roécie — ro$nie powazanie, szacunek.
2 M. Rej, op. cit., s. 214-215.
» K. Opalisiski, op. cit., s. 209.

2 Zob. ibidem, s. 238-239.
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rodakéw przed podrézowaniem w soboty, gdy pijacy wychodza na drogi i zacze-
piaja przejezdnych®.

Piosenka Kaczmarskiego z sarkastyczna pasja obnaza nasze najwicksze wady
narodowe — nauka bycia Polakiem jest jednoznaczna z nauka picia alkoholu
(,Ucz sie na Polaka, ucz”).

Druga zwrotka utworu, pisana w tonie humorystyczno-ironicznym, porusza
problem stereotypéw mentalnych zwigzanych z wyobrazeniami o innych naro-
dach. Utarte wzorce postrzegania praktycznie kazdej narodowosci funkcjono-
waly nie tylko w staropolszczyznie, ale sa obecne w kulturze wszystkich epok,
$wiadczac o gleboko ukrytych antagonizmach, kompleksach, a takze sympatiach,
poczuciu wyzszoci itp. Charakteryzujac synowi Niemcéw i Francuzéw, nieprzy-
padkowo szlachcic dokladnie opisuje ich wyglad zewngtrzny i stréj:

One Niemce i Francuzy

Maja pludry i rajtuzy.
Niechrzedcijariska mitos¢ glosza

I na wierzchu jajca nosza.

Pyski w pudrach i w pomadkach,
Wszy w perukach, franca w zadkach.

Ubiér w czasach, o ktérych méwi piosenka, byt swego rodzaju kodem do od-
czytania stanu cywilnego wiadciciela, jego pozycji spotecznej, materialnej, wyko-
nywanego zawodu, a nawet pogladéw politycznych®. W Rzeczpospolitej typowy
szlachcic nosit zupan i kontusz przepasany pasem, co $wiadczylo o jego catko-
witym utozsamieniu si¢ z ideologia stanowa, ziemiariskim modelem bytu oraz
o aprobacie dla istniejacego politycznego status quo. Osoby ubrane wedle cudzo-
ziemskiej mody budzily podejrzenia konserwatywnie nastawionej szlachty oraz
wywotywaty fal¢ potepienia w literaturze picknej (cudzoziemska mode krytykuja
przyktadowo: Wactaw Potocki, Krzysztof Opaliriski, Ignacy Krasicki. Negatyw-
nym typem literackim o$wiecenia stat si¢ ubrany z francuska fircyk — uosobienie
niemoralnego pigknisia i lekkoducha).

Ukazany w piosence szlachcic jest konserwatysta, silnie przywigzanym do
polskiej mody, tradycji i obyczaju, o czym $wiadczy wielka pogarda, z jaka wypo-
wiada si¢ o innych nacjach. Niemcy i Francuzi to brudasy, krytykowane za ,,wszy
w perukach”. Pan Ojciec, ktdry z wyjatkowsa tatwoscia oskarza inne narody, nie

»  J. Tazbir t¢ sytuacje komentuje nastepujaco: ,, Wynikato to chyba po czesci z picia mocnej

gorzatki. Sporo tego typu zachowan cechuje i dzisiejszych opojéw, stanowiacych najbar-
dziej chyba agresywna w calej $rodkowo-wschodniej Europie odmiang ludzi tego ga-
tunku” — idem, Studia nad kulturg staropolskq, Krakéw 2001, s. 38.

Zob. idem, Kultura polskiego baroku.., s. 44. Wyobrazenie o réznorodnosci dwczesnych
ubioréw daja J. Matejki Ubiory w Polsce: 12001795, Krakéw 1967.

26
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wspomina, ze chorobg epidemiczna wéréd szlachty XVII wieku, byt powstajacy
w wyniku braku higieny kottun. (Stanowit on efekt stanu zapalnego skéry —
wlosy sklejaly si¢ od brudu, grzybicy, wszawicy i zwisaly w strakach lub miaty
ksztatt czapy”).

Fragment piosenki ,Pyski w pudrach i w pomadkach” odnosi si¢ do po-
wszechnego na dworach XVII-wiecznej Europy zachodniej zabiegu pudrowania
twarzy, dloni, dekoltu, rak i peruk oraz stosowania pomady. Puder, wykonywany
z maczki ryzowej badz zbozowej oraz nasaczany substancjami zapachowymi, sta-
nowil podstawowy $rodek kosmetyczny na dworze kréla Francji, uzywany do
upigkszania ciata i stroju zaréwno kobiet, jak i me¢zczyzn, a nawet matych dzieci.
Zastgpowal perfumy, ukrywat niedoskonatosci cery oraz siwizng, stuzyt réwniez
do higieny wloséw (zamiast mycia woda i czesania, wlosy posypywano pudrem).
Cialo silnie upudrowane, blade, stanowilo $wiadectwo éwczesnego pojmowania
czysto$ci®®. Polski szlachcic komentuje t¢ modg z pogarda oraz poczuciem wyz-
szo$ci — widok upudrowanego, wypomadowanego mezczyzny noszacego peruke
$wiadczy o arystokratycznej zniewiesciatosci i pretensjonalnosci, absolutnie nie-
przystajacej do modelu kultury sarmackie;.

Do oskarzenia o zniewiesciato§¢ dofacza si¢ w pijackim monologu zarzut
braku meskosci — Francuzi i Niemcy co prawda obnosza si¢ z jej oznakami, ale
daleko im do bycia prawdziwymi mezczyznami. Zdanie ,,na wierzchu jajca no-
sza’ nawigzuje do kroju pludréw, XVI-wiecznego stroju meskiego niemieckich
landsknechtéw (zotnierzy zacigznych formacji piechoty), ktérzy na nogach nosili
rodzaj nogawico-spodni, podzielonych na dwie cz¢dci: gérna, bufiasta, zakrywa-
jaca posladki i biodra oraz dolna, rurkowata, siggajaca za kolana. Na tydkach
mieli poriczochy podtrzymywane podwiazkami. Natomiast dla genitaliéw prze-
znaczony byt wypchany saczek®.

O deprawacji moralnej mieszkanicéw Europy zachodniej $wiadczy zdaniem
szlachcica gloszenie przez nich niechrzescijafiskiej mitosci. Oskarzanie innych

¥ Zob. M. Krzysztofik, Studium z dziejow krakowskich kalendarzy astrologicznych XVII
wiekn. Almanachy Stanistawa Stowakowica jako podstawa wuogdlnies, Krakéw 2010,
s. 382-390: Dyskurs o koltunie polskim (plica polonica).

2 Pudrowanie odgrywa taka samg role co koronki przy bieliznie. Jego brak oznacza nie-

przystojno$¢ (nieschludnoé) i zarazem zdecydowane zaniedbanie” — G. Vigarello, Czy-

stos¢ i burd. Higiena ciafa od sredniowiecza do XX w., przel. B. Szwarcman-Czarnota,

Warszawa 1996, s. 92.

» W Polsce spodnie niemieckich landsknechtéw nazywano pludrami, a w nastgpnym stu-

leciu nazwe t¢ przeniesiono na wszelkie spodnie do stroju zagranicznego, siegajace naj-

wyzej do kolan” — M. Mozdzynska-Nawotka, O modach i strojach, Wroctaw 2003, s. 39.
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narodéw o nieobyczajno$¢ stanowito typows ceche dwezesnej szlachty™. Janusz
Tazbir pisze:

Zepsucie obyczajowe pozostawiano Zachodowi i Wschodowi Europy, stwier-
dzajac z duma, jak to czynit Lukasz Opaliniski, ze ,,nie ma u nas tej deprawagji i ze-
psucia obyczajéw, ktérego petne sa umysly innych ludéw”. Inna sprawa, ze bylo
to pisane jako obrona Polski przed atakami z zewnatrz, gdy tymeczasem zaréwno
Opalinski, jak i [...] Potocki co innego twierdzili w adresowanych do rodakéw

satyrach’'.

Dowodem niemoralnoéci panujacej w krajach Europy zachodniej jest dla
szlachcica ,franca w zadkach”. Stowo ‘franca’, czyli ‘choroba francuska’ oznacza
budzace ¢k nieuleczalne éwezesnie cigzkie choroby weneryczne, przenoszone
na drodze kontaktéw seksualnych — przede wszystkim kite (syfilis), ale tez rze-
zaczke (ktérej czesto nie potrafiono od kily odrézni¢). Dla mentalnosci doby
staropolskiej charakterystyczne bylo przekonanie, ze choroby te wywodzg sig
z zepsutej moralnie Frangji — przyktadowo w zartobliwej fraszce pt. O Francuzie
cyrulitu Wespazjan Kochowski pisze: ,I choroba, i doktor z jednej sa nacyjej,/
Doktor Francuz i franca rodem ze Francyjej™**. Przypadki zachorowan na kite
znane byly w Rzeczpospolitej juz w XV-XVI stuleciu. Choroba miata bardzo
ciezki przebieg, cz¢sto doprowadzata do inwalidztwa, a nawet zgonu, dlatego wy-
wotywala powszechng grozg. Zapadalnos¢ na nig charakterystyczna byta dla $ro-
dowisk dworskich (stad nazwa ‘dworska niemoc’), wielkomiejskich oraz wojska,
natomiast wéréd chlopstwa i w matych miasteczkach wystgpowata sporadycznie.
Szlachta zarazenie si¢ ‘francg postrzegata jako skandal obyczajowy, dlatego to
wstydliwe schorzenie leczono sekretnie®.

Ksenofobia Pana Ojca jest typowa postawa szlachcica XVII i XVIII wieku,
chociaz niech¢¢ do Francuzéw poglebita si¢ w Rzeczpospolitej juz pod koniec
stulecia szesnastego, po haniebnej ucieczce pierwszego kréla elekcyjnego Hen-
ryka Walezego (1574), stanowiacej kompromitacje dla naszej ojczyzny. W dobie
staropolskiej nastroje ksenofobiczne nasilaly si¢ i stably falami, co bylo zwigzane
z poczuciem zagrozenia, braku bezpieczeristwa badz rzeczywistymi atakami czy
najazdami ze strony innych narodéw**. Okresowo wigkszy lub mniejszy lek bu-

3 Na temat zboczeri seksualnych w Pierwszej Rzeczpospolitej zob. J. Tazbir, Studia nad

kulturg. .., s. 251-269.
U Tbidem, s. 271.
32 W. Kochowski, Utwory poetyckie, oprac. M. Eustachiewicz, Wroctaw 1991, s. 238.
3 Zob. Z. Kuchowicz, Z badat nad stanem biologicznym spoteczeristwa polskiego od schythu
XVI do korica XVIII wicku, £6dz 1972, s. 32-35.
3 Zob. J. Tazbir, Sarmaci i swiat..., s. 397, 400-401: ,Do wzmozonej ksenofobii przyczy-
niata si¢ nie tylko obawa zagrozenia czy konkurencji ze strony cudzoziemcéw, osobiste

nastawienie szlachty (w szczegélnosci megalomania), ale i ataki obcych na Polske, utrwa-
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dzili m.in. Niemcy, Francuzi, Wegrzy, Wlosi, Szwedzi, Moskale, Turcy, Finowie,
Kozacy zadnieprzaniscy i doriscy. Mitujaca ztota wolno$¢ szlachta, z wyzszoscia
i pogarda odnosita si¢ do monarchii absolutystycznych, ale zarazem obawiata si¢
przenoszenia na nasz grunt zachodnioeuropejskiego modelu wiadzy, obyczajéw,
kultury, co potegowalo jej niech¢¢ do innych nagji.

Kolejna ‘dobra rada’ udzielona synowi §wiadczy o poziomie umystowym
szlachty — zdanie ,cudzoziemskich ksiag nie czytaj” oddaje nie tylko nastroje
ksenofobiczne, ale tez podkresla niski stan czytelnictwa w omawianym okresie,
co wynikalo zaréwno z analfabetyzmu, jak i braku szerszych horyzontéw my-
Slowych czy intelektualnych potrzeb. Stan szlachecki w XVII stuleciu przestat
petni¢ role¢ masowego odbiorcy literatury. Nie czytal ani cudzoziemskich ksia-
zek, ani polskich, natomiast nastawiony byl na lekturg uzytkowa, dajaca dorazne
i wymierne korzysci (kalendarz, poradnik, modlitewnik itp.). Kulturoznawcy
podkreslaja, ze czgsto jedyng ksigzka czytang w szlacheckich dworkach byt ka-
lendarz®. Przyczyny tego stanu rzeczy s zlozone (m.in. ruina kraju po potopie
szwedzkim, zubozenie spoleczefistwa, brak mecenatu oraz wysokie ceny ksiazek).
Szlachcic czgsto zamiast kupi¢ ksiazke, wolat ja pozyczy¢ i przepisaé. Kultura
doby baroku byta r¢kopismienna — méwi si¢ nawet o fenomenie wieku r¢kopi-
séw. W dworkach powstawaly prowadzone na biezaco dla potrzeb gospodarstwa
ksiggi rachunkowe, raptularze, diariusze, kopiariusze, sylwy rodzinne.

Wers piosenki ,,Czego nie wiesz — ksigdza pytaj” nasuwa analogi¢ z wypo-
wiedzig wojta zapisang przez Mikotaja Reja w Krdtkiej rozprawie migdzy panem,
wdjtem a plebanem (, To mamy za wszytko zdrowie,/ Co on nam w kazaniu po-
wie”*) i podkresla przywiazanie szlachty do katolicyzmu, przejawiajace si¢ w sza-
cunku wobec autorytetu Kosciota. Otoczona zewszad innowiercami, Polska byta
‘przedmurzem chrzescijanistwa’, a katolicyzm, umacniajac tozsamos¢ narodowa,
stanowit zarazem charakterystyczna cechg Polakéw na tle innych nacji:

lone w paszkwilach, ulotnych pisemkach czy opisach geograficznych [...]. Zjawisko
ksenofobii nie wystepuje w sposéb ciagly i staly. Pierwsze jej przejawy przynosi «wojna
kokosza», nastroje ksenofobii wzmaga nastepnie kazdorazowe niezadowolenie z rzadéw
kréla — cudzoziemca, fawory okazywane przezen wlasnym rodakom (Henryk Walezy,
Stefan Batory), a jeszcze bardziej faktyczna czy urojona préba wzmocnienia wtadzy mo-
narszej, podejmowana przez kréla przy pomocy cudzoziemskich wojsk i doradcéw [...].
Zmieniajg si¢ obiekty nienawisci: po Whochach i Francuzach przychodza Wegrzy, po We-
grach Niemcy czy Szwedzi”. Na temat ksenofobii w dobie staropolskiej zob. réwniez: ibi-
dem, s. 375-377; idem, Kultura szlachecka. .., 145; o pamfletach Francuzéw na Polakéw
zob. idem, Sarmaci i swiat..., s. 398.

3 Zob. M. Krzysztofik, op. ciz., s. 14.

3 M. Rej, Wybor pism, oprac. A. Kochan, Wroctaw 2006, s. 6.
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Katolicyzm, i to w wieloraki sposdb, stanowit wyréznik: najpierw samego pari-
stwa, skoro w XVII stuleciu wierna nadal Rzymowi Rzeczpospolita znalazta si¢
w innowierczym okrazeniu ze strony protestanckich Prus i Szwecji oraz prawo-
stawnej Rosji i mahometaniskiej Turcji. Nastgpnie byl wyréznikiem stanu szla-
checkiego, ktéry sktadat si¢ wéwcezas w lwiej czedci z papistéw [...], gdy tymcza-
sem znaczny procent mieszczafistwa stanowili luteranie, a wérédd chtopéw ruskich
przewazali wyznawcy Kosciota Wschodniego. Wreszcie wiara umacniata poczucie
odrebnosci narodowej”.

Wyrokowanie na tym miejscu o glebi katolicyzmu éwezesnej szlachty bytoby
do$¢ problematycznym generalizowaniem, uproszczeniem, a nawet mogtoby pro-
wadzi¢ do przektamania, poniewaz to zjawisko jest bardzo trudne do zbadania.
Znawca kultury szlacheckiej, Zbigniew Kuchowicz pisze:

Przyjmuje si¢ powszechnie, ze zasadnicza wage przywigzywano nie do tredci,
subtelnosci teologicznych, lecz do form, rytuatu. Szlachcic barokowy wrecz ob-
nosit si¢ ze swa naboznoscia, uczestniczyt w pielgrzymkach, zbiorowych modtach.
Widowiskowy, retoryczny styl stal si¢ znamienny dla zycia koscielnego i religijne-
go. Blagalne, a réwnoczesnie, jakby rzec, aktorskie gesty, zewnetrzne manifestowa-
nie uczu religijnych zastapilo wewnetrzne przezycia®.

Warto podkresli¢, ze religijno$¢ doby baroku (wystawne nabozeristwa, ob-
rz¢dy paraliturgiczne, kult $wigtych, odpusty, procesje, wielo$¢ naboznych bractw
itp.) silnie zespolita si¢ z polska kultura oraz obyczajowoscia, stad popularne éw-
cze$nie okreslenie Polak-katolik®.

Zdobycie pozycji spotecznej oraz ludzkiego uznania syn szlachecki moze so-
bie zapewni¢ na trzy sposoby: przez nauke ,siodta, szabli, dzbana”. Te stowa, sym-
bolizujace biegtos¢ we wtadaniu bronia, jezdzie konnej i umiejetnos¢ spozywania
duzych iloci alkoholu, stanowia kolejne typowe elementy sarmackiego $wiatopo-
gladu, co poswiadczaja teksty kultury staropolskiej. Przyktadowo w utworze Jana
Protasowicza Konterfet czlowicka starego, bedacym XVI-wieczng medytacja nad
staroscia, starzec zali si¢, Ze nie moze juz jezdzi¢ konno, a jego niesprawnos¢ wyta-
cza go z czynnego zycia i naraza na drwiny ze strony otoczenia®®. Na éwezesnych
polach bitewnych o zwycigstwie czgsto decydowata sita fizyczna oraz bieglos¢
w walce or¢znej, stad silnie zakorzeniony w etosie rycerskim motyw wojownika,

37 J. Tazbir, Kultura polskiego baroku..., s. 20.

3% Z. Kuchowicz, Obyczaje i postacie ..., s. 227.

3 Zob. ks. D. Olszewski, Polska chrzescijariska. Zarys dziejow (966—1984), Kielce 1985,
s. 25.

0 Zob. Konterfet czlowieka starego uczyniony przez Jana Benedyktowicza Protasowicza

z Mohilnej. Tudziez tez wystawienie o starosci przydane, to jest dwa starzy z sobq rozma-

wiajg, jeden narzeka na staros¢ swojg i na jej dolegtosci, drugi zas pokazuje starosci pozytki,

w roku 1597, [b. m.], k. A3v.
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ktéry opanowat rzemiosto w stopniu doskonatym (np. najlepszy szermierz, bez
trudu pokonujacy wszystkich przeciwnikéw — zob. obecne na kartach Sienkie-
wiczowskiej Trylogii kreacje bohateréw i ich stynne pojedynki). Do obowiazkéw
szlachty nalezala obrona ojczyzny. Walecznos¢ Sarmatéw podkreslaja dwezesne
portrety. Typowy szlachcic przedstawiony jest na nich najczgséciej z szablg u pasa.
Bogato zdobione ztotem, srebrem i klejnotami karabele (lekkie szable wykorzy-
stywane w walce pieszej), noszone do stroju codziennego, byly swiadectwem sta-
nowej przynaleznosci i chluba wiascicieli.

Kultura szlachecka, gloszaca pochwale ziemiariskiego modelu bytu, byla
ogdlnie nieprzychylna zajmowaniu si¢ licznymi profesjami, a zwlaszcza wyrazata
awersj¢ wobec kupiectwa®'. Handel uwlaczat warstwie, ktéra we wlasnym mnie-
maniu przeznaczona byta do celéw wyzszych, czyli do walki zbrojnej oraz decy-
dowania o sprawach pafstwowych. Znamienng niech¢¢ do kupiectwa, a takze
parajacego si¢ nim narodu zydowskiego, wyraza w piosence kolejna rada udzie-
lona przez ojca synowi: ,,Z targowiska nie bierz ztota — / To zydowska jest robota”.
Kupiectwo stopito si¢ w ideologii stanowej z takimi cechami, jak oszustwo, kom-
binatorstwo, chytro$¢, fatsz, hipokryzja, tgarstwo itp.2. W Pierwszej Rzeczpo-
spolitej handlem trudnili si¢ przede wszystkim Zydzi**. Samuel Bogumit Linde
w Stowniku notuje nastepujace synonimy stowa Zyd: lichwiarz, chciwiec, skapiec,
sknera, kutwa, liczykrupa, zdzierca*. Szlachta obawiata sie konkurencji ze strony
narodu zydowskiego, ktéry oprécz kupiectwa zajmowat si¢ tez rzemiostem, szyn-
kowaniem, leczeniem (balwierze, cyrulicy), administracjqg myt, komér celnych,
dzierzawa débr ziemskich i zup solnych, a nawet muzyka®. Zydom zarzucano
bezbozno$¢ (nieuznawanie Chrystusa), pogoni za zyskiem, sktonnos¢ do zdrady
tajemnic paristwowych, uprawianie czaréw, stuzenie diabtu, niech¢¢ do asymila-
gji i podkreslanie odr¢bnosci obcym strojem (zwlaszcza czarnym, symbolicznie
kojarzonym z sitami zta) oraz fryzura (pejsy), wy$miewano sig z ich specyficznego
zapachu (spozywali duze ilosci czosnku i cebuli), nerwowych gestéw wykony-

4 Zob. J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce..., s. 34.

4 Szlachta, nawet prowadzac dzialalnos¢ handlowa, nie uwazata jej nigdy za gtéwne za-

jecie; w kregach szlacheckich z upodobaniem powtarzano: «Grzech i sromota kupczyé».

W przekonaniu tej warstwy kazdy kupiec, tak wloski, jak niemiecki czy zydowski [...] byt

z natury rzeczy oszustem, kretaczem i szachrajem” — J. Tazbir, Zydzi w opinii staropolskiej,

[w:] idem, Swiat panéw Paskéw. Eseje i studia, £6dz 1986, s. 217-218.

% Na temat Zydéw zob. ibidem, s. 241. Autor notuje: , W XVI-XVII w. szlachecka Rzecz-
pospolita stanowita drugie po Turcji tak olbrzymie skupisko ludnosci zydowskiej, i to
w skali nieznanej zadnemu z krajéw Zachodniej Europy. Musiato to w okreslony sposéb
rzutowaé na opnie o nich; stanowily one integralng cze$¢ wyobrazed o obcych, ktére
w zadnym kraju nie przedstawialy si¢ przeciez zbyt pozytywnie”.

“ S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. VI, Warszawa 1951, s. 1204.

# Zob. J. Tazbir, Zydzi w opinii..., s. 221.
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wanych w trakcie rozmowy, nadpobudliwosci, niezrozumiatego jezyka itp. Za-
stosowany w piosence epitet ,,zydowska robota” $wiadczy nie tylko o glebokiej
niecheci do handlu, ale tez o pogardzie szlachcica wobec Zydéw.

Podstawowe zadanie stanu szlacheckiego — obrona ojczyzny — w radach Pana
Ojca sprowadzone zostato do ciasno pojmowanej troski o wlasng ziemig: ,, Twoja
sprawa — strzec ojczyzny,/ Czyli wlasnej ojcowizny”. Konsekwencjg tego ograni-
czonego toku rozumowania byla prywata, posuwajaca si¢ do bezprawia. Sym-
bolem stanowej samowoli, anarchii, nietadu oraz checi wymierzania sprawiedli-
wosci na wlasng reke sg znane w dobie staropolskiej zajazdy: ,Nie wiesz, gdzie
si¢ czai zdrada —/ Uczyn zajazd na sasiada”. O ich dlugim trwaniu w kulturze
naszego narodu §wiadczy dobitnie epopeja Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Li-
twie Adama Mickiewicza. Stabo$¢ éwezesnej wladzy wykonawcezej doprowadzita
do dochodzenia wlasnych praw na drodze sitowej, co niestety wigzato si¢ czgsto
z tupiestwem.

Nastepny fragment piosenki dotyczy jednego z najwazniejszych przywilejéw
stanowych — decydowania o wyborze kréla nie na zasadzie sukcesji dynastycznej,
ale na drodze wolnej elekgji:

Jak juz musisz by¢ w stolicy
Patrz, co robia politycy.

Na elekcjach dawaj kreske
Nie za stowa, a za kieske.

Pierwsza wolna elekcja odbyla si¢ we wsi Kamielt pod Warszawa w roku
1573. Nastegpnie na miejsce wyboru kréléw zostata wyznaczona wie§ Wola row-
niez pod Warszawa. Na elekcje miat prawo przyby¢ kazdy szlachcic. Elekcje
ostabialy pozycje kréla, prowadzity do ktétni miedzy wojewddztwami oraz do
ingerencji padistw o$ciennych w nasza polityke®. Przywilej ten zostal zniesiony
dopiero przez Sejm Czteroletni w 1791 r.

Wykreowany w piosence Pan Ojciec ma cechy ironicznie-karykaturalne, po-
niewaz jego $wiatopoglad stanowi zaprzeczenie patriotyzmu, madrosci politycz-
nej i dbatosci o polska racje stanu, natomiast jest uosobieniem zasciankowosci
i prywaty w najgorszym tego stowa znaczeniu. O wyborze kréla w jego mniema-
niu nie powinny decydowa¢ zadne walory kandydata, ale jedynie korzysci ma-
terialne — glos, czyli ‘kresk¢’ nalezy odda¢ na tego pretendenta do tronu, ktéry
szlachcicowi odpowiednio zaptaci. Niestety przekupstwo na wolnych elekcjach
bylo zjawiskiem powszechnym, prowadzacym do licznych naduzy¢, zgubnym dla
Pierwszej Rzeczpospolitej.

Groteskowo-ironicznej charakterystyki szlachcica dopetnia zwrotka ostatnia,
w ktérej zyciowe credo Pana Ojca sprowadza si¢ do egoizmu oraz materializmu

46 Zob. Elekcja, s. 107-116.
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(,bierz od wszystkich”), na zasadzie kontrastu zestawionego z plytka poboznoscia,
co podkresla naiwnos¢, a zarazem hipokryzj¢ postaci. Sprzedajny Sarmata, kedry
kupczy swoim glosem na elekcjach, traktuje sprawy religii jako kolejny interes do
zatatwienia na drodze finansowej (,dawaj na msz¢ za swa dusz¢”). W szlacheckiej
mentalno$ci mozna kupi¢ nawet zbawienie wieczne.

Dbato$¢ o ojcowizng taczy si¢ z nastgpnym poleceniem pod adresem syna —
z nakazem miodego ozenku oraz ,robienia dzieci”. Duza rodzina i liczne potom-
stwo gwarantujg wielko$¢ rodu, a zarazem przetrwanie u przysztych pokoleri wy-
znawanego modelu bytu, dlatego sa niekwestionowang wartoscig szlacheckiego
sposobu myslenia i interpretowania rzeczywistosci.

Gtlupota szlachcica niestety nie stanowi zjawiska jednostkowego, odr¢bnego,
oderwanego od szerszego kulturowego kontekstu, ale ugruntowana zostata w ide-
ologiczno-moralnej spusciznie, przekazanej przez poprzednie generacje, ktére
zyciem poswiadczyly range ideatéw gloszonych w monologu pijackim. Ta specy-
ficzna madro$¢ pokoleri ma zapewni¢ réwniez w przyszlosci trwalo$é i stabilnos¢
panistwa (,, Taka Polska stoi racja’). Piosenka koriczy si¢ ztorzeczeniem pod adre-
sem innych narodéw: ,Na pohybel innym nacjom!” Zyczenie zguby, nieszczedcia,
zatracenia stanowi pointe¢ ksenofobiczno-megalomariskiej postawy Pana Ojca.

Piosenka Dobre rady Pana Ojca jest przykladem persyflazu — utworu ironicz-
nego, kpiacego, zartobliwego, a zarazem sarkastycznego, ktéry pod pozorami po-
wagi czy madro$ci ukrywa jaskrawe szyderstwo. Drwing widzimy juz w samym
tytule — epitet ,,dobre rady” oraz dostojna tytulatura ,Pan Ojciec” nijak si¢ maja
wobec gtupoty, matosci, §miesznosci i prymitywizmu pijaka, ktéry w czasie al-
koholowej libacji deprawuje wlasnego syna. Dzigki zastosowaniu ironii udrama-
tyzowanej Kaczmarskiemu udato si¢ w krétkim tekscie syntetycznie ujaé podsta-
wowe negatywne elementy sarmackiego $wiatopogladu: ksenofobig, nieuctwo,
pijafistwo, prywate, hipokryzje religijna, egoizm, megalomanig, butg, pewnos¢
siebie i absolutny brak sktonnosci do refleksji, a tym bardziej samokrytycyzmu.
Pod pozorng pochwata modelu zycia pozbawionego wickszych ambicji ukryta
zostata druzgocaca ocena pejoratywnych wartosci kultury Polski szlacheckiej. Ten
zabieg demitologizacji, polegajacy na gorzkim rozrachunku z mitem szlachcica-
-patrioty, obroficy ojczyzny, Polaka-katolika, tym bardziej przeraza dosadnoscia
drwiny, ze poeta nie przeciwstawia mu w piosence propozycji odmiennej. Nie
wiemy, czy milczacy syn zasymiluje poglady ojca, czy si¢ mu sprzeciwi, nie mamy
zadnego antagonisty pijackiego monologu, dlatego zawarta pod plaszczem ironii
ocena kultury szlacheckiej jest jednostronna.






Z pasa stuckiego poZytek,

(23.10.1993)

Cztowiek sig staje bardziej ludzki
Gdy si¢ przepasze pasem stuckim'.
Ow stuszna stynie w $wiecie stawa,
Ze lewa strong ma — i prawa.

Te same wzory i ozdoby

Dwoisty dobér barw rozdziela:

Tq strong na wierzch — znak zatoby,
Odwrotna zasi¢* — znak wesela.

Kwiecista jest wymowa stroju,
Milczacym méweg — szlachcic strojny:
Lsni zfotem brzuch na czas pokoju,

A karmazynem?® — na czas wojny.

Pas przypisuje jak proporzec,

Czyni hetmanem?, lub holyszem’:
Zechcesz — poszarzy ci¢ w pokorze,
Wzroéniesz — roziskrzy w stusznej pysze.

Gdy — wobec wiary — gnebi zal win,

Pas stucki chwacko® zedt wyzwoli:

Tak si¢ owiniesz — juze$ kalwin’,

Na opak wlozysz — to§ katolik!

Przy tym niewielka jest to praca

Gdy zmienny humor, mus, kaprys checi:

N oA W

Pas stucki — pas kontuszowy wytwarzany w Stucku.

Zasi¢ — za$, znowu.

Karmazyn — szkarlat, kolor intensywnie czerwony.

Hetman — naczelny wédz, dowddca wojsk w Pierwszej Rzeczpospolitej.
Holysz — biedak, cztowiek zubozaly, biedny.

Chwacko — dzielnie, $miato, odwaznie, meznie.

Kalwin — wyznawca kalwinizmu.
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Ot, pare razy sie poobracasz —
Nawet si¢ w glowie nie zakreci!

Gdy stuckim pasem si¢ przepaszesz —

W site stabo$ci zmieniasz lasze®.

Pas wszelkich mozliwosci miarka:
Péki na brzuchu — teb na karku!

Tytul piosenki méwi o pasie kontuszowym — jednym z elementéw ubioru
szlacheckiego, ktéry w powszechnej mentalnosci stat si¢ synonimem polskiego
stroju narodowego. W staropolskiej modzie meskiej, ksztaltowanej przez kilka

Pas kontuszowy wykonany z jedwabiu
i ztotej nici, Stuck XVIII w.

stuleci na polach bitewnych rubiezy Pierw-
szej Rzeczpospolitej, widoczny jest silny
wplyw orientu, natomiast ubiory kobiece
wzorowane byly na zachodnioeuropejskich.
Stroje bogatszej szlachty do tego stopnia
przypominaly ubiory dostojnikéw turec-
kich, ze ,Sobieski kazal swym zolnierzom
okreca¢ si¢ pod Wiedniem powréstami,
aby nie wzicto ich za Turkéw™. To zjawisko
kulturowe znajdywalo motywacje w micie
sarmackim, podkreslajacym  pochodzenie
szlachty z terenéw wschodnich — wzorce
orientalne przyjmowano z aprobaty, nato-
miast zachodnie, kojarzone z tendencjami
absolutystycznymi, traktowano z rezerwa
i dystansem. Moda polska tak znacznie réz-
nita si¢ od ubioréw zachodnioeuropejskich,
ze cudzoziemcy z podziwem podkrelali jej
odmienno$¢ oraz przepych'’.

Meski stréj narodowy (utozsamiany z ubiorem szlacheckim) sktadat si¢ z dtu-
giego do kolan i zapinanego pod szyj¢ zupana noszonego pod kontuszem; kon-
tusza o rozcinanych re¢kawach (kontusz i zupan szyto z sukna lub jedwabiu),
szeroko krojonych spodni, czapki — futrzanego kotpaka zdobionego pi6érami,

8

Lasze — ‘polskie’ od ‘Lach’ dawniej Polak. Sens jest taki: zmieniasz polskie (lasze) stabo-

$ci w site’. Turcy Rzeczpospolitg zwali Lechistanem, czyli krajem zamieszkiwanym przez

Lechéw (Lachéw). Nazwa Lachy (Lachowie) funkcjonowata tez na Rusi i Litwie. Utrwa-

lona zostata w przystowiu ,,strachy na Lachy”.
. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit — upadek — relikty, Warszawa 1978, s. 155.
1 M. Mozdzyriska-Nawotka, Wiek kontuszéw, [w:] eadem, O modach i strojach, Wroctaw
2003, s. 86: ,,Sarmacki przepych strojéw i klejnotéw prezentowanych podczas uroczysto-

$ci dworskich w dawnej Rzeczpospolitej zadziwit cudzoziemskich obserwatoréw”.
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wysokich butéw ze skéry (o plaskiej podeszwie i wydtuzonym nosie) oraz z pasa,
przy ktérym noszono karabele''. Jedrzej Kitowicz, $wietny obserwator obyczajo-
wosci swoich czaséw, tak opisuje ubiér szlachty:

Kontusz, zupan, pas, spodnie czyli portki, i boty, czapka to bylo calym ubiorem
publicznym Polaka, szlachcica i mieszczanina. Szlachcic przypasywat kontusz pa-
sem. [...] Gdy wychodzit z domu, przypasywat szable do boku, brat w r¢ke obuch.
[...] Pasy [...] za mojej pamigci do publicznego stroju tak u szlachty jak u miesz-
czan bywaly jedwabne, siatkowe, szmuchlerskiej roboty, z koficami w sznurki kre-
conymi, w kolorach rozmaitych, lecz najwigcej karmazynowym, z koricami, czyli
kutasami u chudszych jednostajnymi, u maje¢tniejszych z srebrnymi lub ztotymi.
Takiez pasy bywaly wciaz na pét srebrem lub ztotem przerabiane. Na powszednie
chodzenie zazywano paséw tasmowych, rzemieniem podszytych, na klamrg ze-
lazna, mosi¢zna, srebrna, poztocista, wedtug przepomozenia i ambicyi kazdego,
na przedzie zapinana. Zarzucili niedtugo takie pasy siatkowe i tasmowe, wzi¢li si¢
do paséw tureckich, perskich i chiriskich; te ostatnie byly to z welny tak delikatne;j

robione, ze cho¢ byt taki pas szeroki na dwa lokcie, przewldkt go przez pierscio-
nek'2.

Szlachta polska miata upodobanie w noszeniu strojéw barwnych oraz bo-

gatych, cenifa aksamity, atlasy, sobole, futrzane kotnierze, tkaniny wyszywane
ztotymi ni¢mi, zdobiona bron, klejnoty'. Strojem podkreslata status spoteczny,
zamozno$¢, odrebnos¢ od innych stanéw. Ubidr petnit zarazem funkeje repre-
zentacyjne (kontusz byl strojem uroczystym, naktadanym np. do kosciota czy
na przyjazd goéci), symbolizowal patriotyzm, odwage wojenng oraz dawal wyraz
okreslonym pogladom politycznym'.

Pas kontuszowy, ktéry byt elementem najbardziej rzucajacym si¢ w oczy,

przez cztery stulecia stanowil ozdobe meskiego stroju. Zwyczaj jego noszenia

Zob. ibidem, s. 65-90.

J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta I11, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1970,
s. 466—467, 472. Wedtug przepomnozenia — stosownie do zamoznosci.

»Strojenie si¢ stanowilo pasje obu plci, jedna z zasadniczych namigtnosci. Dotyczylo to
wszystkich warstw i grup spolecznych. [...] Powszechnie znane s3 czerwone kontusze
i zlote pasy, attasowe zupany, wyszywane zlotymi ni¢mi safianowe buty szlachty. Stréj
ten charakteryzowal si¢ $mialym zestawieniem barw i szczegétéw dekoracyjnych. Lu-
bowano si¢ (dotyczyto to obu plci) w czerwieni, amarancie, biekicie, z6ici. Narodowy
strdj szlachecki wymagat noszenia klejnotéw i zdobionej broni. Stad tez cigzkie taficuchy,
guzy, pierécienie, manele. Stad czaple pidra, diamentowe spinki, perly. Stad kosztowne
karabele, zdobione przez ztotnikdéw i jubileréw szable, sadzone drogimi kamieniami buz-
dygany” — Z. Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, £.6dz 1992, s. 151.

Zob. M. Mozdzytiska-Nawotka, op. cit., s. 66.
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utrwalit si¢ w XVI wieku. Wywodzit si¢ ze wschodu (Persji, Indii, Turcji'®), byt
dtugi na 3-4 m., szeroki na 30-35 cm, moégt by¢ zakoriczony po obu stronach
fredzelkami. Apogeum popularnosci paséw przypadlo na wiek XVIII, zwlaszcza
czasy Sejmu Czteroletniego, gdy Polacy manifestowali patriotyzm noszeniem na-
rodowego stroju.

Pasy wykonywano z jedwabiu, welny, a dla ubozszych z ptétna Inianego lub
bawelnianego. Ich kompozycja byta tréjdzielna: dwa zakoriczenia zwano ‘glo-
wami’, a cze$¢ Srodkowa ‘weigzem', ‘dem’, lub ‘polem $rodkowym’. Tlo pasa
tkano z nici zotej, srebrnej lub metalowe;j. Pasy lite, zwane tez sutymi i bogatymi
mialy tlo ztote lub srebrne, skromniejsze pétlite miaty mniej ztota, wytwarzano
tez pasy bez metalowych nici. Ich kolorystyke cechowata bogata gama barw (np.
zielen, pomarancz, karmazyn, biel, koral, biekit, réz itp.), zwiazana z okreslona
symbolika, o ktérej Zbigniew Kuchowicz pisze:

Pewnym barwom przypisywano warto$¢ symboliczna. Istniato przekonanie,
ze pickno uosabia kolor czerwony. Symbolizowal on réwnocze$nie site zyciowa,
plodno$¢, stanowil takie barwe wladzy, totez oznaczal przynaleznos¢ do stanu
szlacheckiego. Dlatego tez np. czerwone buty byly teoretycznie zarezerwowane
tylko dla szlachty. [...] Popularny wtedy kolor zétty wiazano ze ztotem'®.

Wsréd wzoréw zdobiacych pasy pojawialy si¢ wielobarwne motywy roslinne,
kwitnace krzewy, kwiaty (krzak rézy, malwy, tulipany, margerytki, gozdziki, ru-
mianki, sfoneczniki, maki), liscie, drzewka, kokardy, bukiety w wazonie, kosze
z bukietami, owalne medaliony otoczone drobnymi ukwieconymi gatazkami,
na waskich poprzecznych paskach zamieszczano wzory geometryczne czy szlaczki.

Pasy sprowadzano ze wschodu, przede wszystkim z Turcji, w pézniejszych
wiekach produkowano je w manufakturach na terenie Rzeczpospolitej (w tzw.
persjarniach). Ich wytwarzaniem zajmowali si¢ przybyli na nasze ziemie Ormia-
nie, za panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego Francuzi, a takze Polacy.
O wysokiej cenie paséw decydowal ich materiat — zwlaszcza ztoto oraz jedwab,
ktéry trzeba bylo do Polski sprowadzaé, a takze wynagrodzenia dla fachowych
rzemie$lnikéw'’. Znane byly manufaktury w Gdansku, Krakowie, warsztaty
tkackie dziataly tez w dobrach magnackich. Wykonywano pasy dwustronne (obie
strony byly ozdobne, zadna z nich nie byta ,gorsza”) oraz czterostronne. Skta-
dano je wzdtuz — strona bardziej ozdobna noszona byta od $wicta, skromniejsza

»Tureckie i perskie pasy byly rozmaite, dtuzsze krétsze, szersze i wezsze, sute i ordy-
naryjne, wszystkie jedwabne, rozmaitych koloréw i deseniéw, srebrem i ztotem bogato
i skapo przerabiane” —J. Kitowicz, op. cit., s. 472.

16 Z. Kuchowicz, op. cit., s. 183.

Zob. J. Kitowicz, op. cit., s. 473-474. Autor zauwaza, ze polskie pasy wcale nie byly
tarisze od sprowadzanych z zagranicy.
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na co dzieri. ,,Pas skladany na pét, dawat w zaleznosci od potrzeby cztery rézne
mozliwosci kolorystycznego zharmonizowania z resztg ubioru”'®. Trudna sztuka
poprawnego ulozenia pasa §wiadczyla o ogladzie szlachcica — stanowita jeden

z elementéw savoir-vivreu. Pas wigzano na brzuchu, o ktérym czytamy:

U sarmatéw nastapito co§ w rodzaju autonomizacji brzucha, przypadta mu

w udziale wazna funkgja, stat si¢ nosicielem dostojefistwa w sensie przeno$nym,

przez swa majestatycznosé, i w sensie dostownym, jako miejsce, na ktérym wigzato
si¢ pas i przy ktérym wieszato si¢ karabele".

Na poczatku XIX w. szlachta zarzucita ubiér kontuszowy, w miejsce ktérego
pojawily si¢ nasladujace mod¢ zachodnig fraki, surduty i tuzurki. Noszono tez

tzw. czamare¢ — meskie okrycie wierzch-

nie si¢gajace bioder lub potowy ud,
zblizone krojem do kontusza, rozpo-

wszechnione przede wszystkim wéréd |

mieszczan. W drugiej potowie XIX

w., na skutek nasilenia si¢ nastrojéw

patriotycznych, szlachta powrdcita do
tradycyjnego stroju narodowego koja-
rzonego z niepodlegty Polska™.

Pasy kontuszowe zachowane do |
dzisiejszych czaséw stanowia cenne |

$wiadectwo wybitnych osiagnie¢ tkac-
twa artystycznego epok dawnych.
W czasie II wojny $wiatowej wiele pa-
séw bezpowrotnie zagingto lub ulegto
zniszczeniu. Ocalate okazy s przecho-
wywane w zbiorach muzealnych (np.
w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Krakowie, Poznaniu), takze w muzeach
diecezjalnych (np. w Plocku, Tarnowie)
oraz w kosciotach (ofiarowywano je
na ornaty, z tego wzgledu przetrwaly we
fragmentach jako ozdoby szat liturgicz-
nych), przerabiano je réwniez na ma-

katy czy serwety.

Debwcourd culp.

2

2 2 r ’ P : 2 2

& 4/% P //'/%
NOBLE POLONAIS.

Jan Piotr Norblin, Szlachcic polski (1790)

'8 M. Katamejska-Saeed, Polskie pasy kontuszowe, Warszawa 1987, s. 11.

¥ M. Mozdzynska-Nawotka, 0p. cit., s. 68.

20 Zob. M. Taszycka, Polskie pasy kontuszowe, Krakéw 1985, s. 77.
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Piosenka Z pasa stuckiego pozytek skomponowana zostata z czterech zwro-
tek — trzy maja po osiem wersdw, ostatnia jest o polowe kréotsza. Napisana jest
dziewigciozgtoskowcem sylabotonicznym (z niewielkimi odst¢pstwami). Podziat
na wersy pokrywa si¢ z rozcztonkowaniem sktadniowym, czym Kaczmarski na-
wiazuje do poetyki Sredniowiecznego wiersza zdaniowego. Tok wierszowy dzigki
zestrojeniu z tokiem sktadniowym jest spokojny. Poeta zastosowal rymy parzyste
oraz przeplatane, cz¢sto niedoktadne, ktére petnia funkeje delimitacyjna i ryt-
mizujaca. Przemyslana wersyfikacja utworu (wyrazista rytmiczna regularnos¢
typowa dla sylabotonizmu oraz brak inwersji i przerzutni) buduje jego melodyj-
no$¢. Celowo dobrana melodia poloneza, wpisujaca si¢ w klimat czaséw staropol-
skich, sprzyja powolnemu, dostojnemu wykonaniu wokalnemu utworu.

Podmiot liryczny piosenki nie ujawnia si¢ bezposrednio (liryka posrednia).
Na podstawie jego wypowiedzi mozna wywnioskowal, ze jest to kto$ $wietnie
znajacy staropolska obyczajowo$¢ oraz mentalno$¢, a zarazem konsekwentnie
prezentujacy postawe ironisty, ktéra pozwala mu na zachowanie dystansu wobec
opisywanych fenomenéw kulturowych. Ironia jako kategoria estetyczna i lite-
racka staje si¢ wigc kluczem do poprawnego rozszyfrowania podwdjnego sensu
piosenki. Adresatem utworu (liryka zwrotéw do adresata: zechcesz, wzrosniesz,
owiniesz itp.) jest ktos, kto dowiaduje si¢ o réznych funkcjach i symbolicznym
znaczeniu pasa. Moze to by¢ szlachcic; co prawda pasy nosilo tez najbogatsze
mieszczanistwo, jednak kojarzone sa przede wszystkim ze stanem szlacheckim.
Sytuacje liryczng w dwoch pierwszych zwrotkach zdominowaly rozwazania nad
cechami pasa kontuszowego, w strofach kolejnych — rozmowa z osoba, ktérej
w sarkastyczny sposéb przedstawiane sa wielorakie walory pasa.

W dwéch pierwszych wersach piosenki zastosowana zostata ironia werbalna,
ktérej celem jest o§mieszenie zachowania szlachty — nie ubiér wszak decyduje
o tym, czy ktos§ jest cztowiekiem ,bardziej ludzkim” — dobrym, humanitarnym,
wspaniatomys$lnym, zyczliwym itp. Jacek Kaczmarski uzywa okreslenia pas stucki,
a nie kontuszowy, poniewaz stucka manufaktura Radziwiltéw (dzialajaca w la-
tach 1743-1842), styneta na catg Polske wysoka jakoscig wyrobéw oraz wielko-
$cig produkeji, a wytwarzane przez nig wzory nasladowali inni wytworcy. Z tego
wzgledu ,, Tylko w literaturze specjalistycznej obowiazuje termin pas kontuszowy,
bo w popularnym rozumieniu kladzie si¢ czgsto znak réwnania pomiedzy poje-
ciami pas stucki i pas kontuszowy”?'.

2 M. Katamejska-Saeed, op. cit., s. 6. J. Kitowicz o modzie na pasy stuckie pisze: ,Nastaly

potem pasy stuckie, bogactwem i pigknoscia perskim i tureckim bynajmniej nie ustepu-
jace. Kazdy pas takowy, bogaty lub ordynaryjny, mial na koricu wyhaftowane stowa: fac-
tus est Sluciae [fac. wyprodukowany w Stucku — M. K.], kedrymi réznit si¢ od perskiego
i tureckiego” — idem, op. cit., s. 473.
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Poeta opisuje pas dwustronny. Podkresla, ze zadna z tych stron nie jest gorsza,
poniewaz na obu sa ,, Te same wzory i ozdoby”. Réznig si¢ natomiast tem, maja-
cym znaczenie symboliczne, o ktérym Maria Taszycka pisze:

Sktadane przed wigzaniem dwa, trzy, a nawet cztery razy w dtugosci, pasy czte-
rostronne pokazywaly raz jeden, raz drugi kolor i mogly harmonizowac z réznymi
ubiorami i stuzy¢ wihascicielom na rézne okazje. Utarlo si¢ w zwiazku z tym dos¢
powszechne przekonanie, ze ciemny kolor odwrocia symbolizowat smutek i uka-
zywany byt w sytuacjach zalobnych?.

Zwyczaj okazywania zaloby stosownym kolorem pasa utrwalony zostat
w wierszu Jana Lechonia pt. Jan Kazimierz, w ktérym abdykujacy krél méwi:

Padtem krzyzem, zaptakatem,
Ztozylem korong

I pas stucki przewiazatem

Na zatobna strone®.

W dzisiejszych czasach ciemny kolor (czernl) réwniez jest znakiem zatoby, ale
zaobserwowa¢ mozna zjawisko odchodzenia od tradycji ubierania si¢ na czarno
po $mierci bliskich.

W kolejnych wersach piosenki przedstawiane sa charakterystyczne cechy
pasa, ktory okazuje si¢ by¢ nie tylko jednym z elementéw ubioru, ale takze
przedmiotem o charakterze symbolicznym, objawiajacym ukryte, utrwalone kul-
turowe kody?*. W sposobie jego noszenia zawarte byly bowiem liczne informacje
o wlascicielu, co podkreslone zostalo oksymoronicznym stwierdzeniem ,,Milcza-
cym moéweg — szlachcic strojny”. Oprécz ozdobnej, dekoracyjnej, pas petnit tez
funkcje informacyjng — sposéb jego noszenia méwit o przynaleznosci stanowej,
zamoznosci, godnosci wiasciciela, o dziataniach militarnych, wyznaniu, pozycji
spolecznej. W czasie wojny pas noszono strong karmazynowa, a w czasie po-
koju — zlota (,Léni ztotem brzuch na czas pokoju,/ A karmazynem — na czas
wojny”). Stad trafne poréwnanie go w piosence do proporca, czyli malego sztan-
daru, petniacego role reprezentacyjna oraz informacyjna, zarazem przypisujacego
cztowieka do okreslonej grupy spolecznej.

Ironiczne stowa ,,Czyni hetmanem lub hotyszem” méwia o jednej z uniwersal-
nych cech ubioru jako tekstu kazdej kultury — zakodowane sa w nim informacje
o zamoznosci whasciciela. Magnateria, majaca upodobanie w odziezy podkresla-
jacej wysoka pozycje spoteczna, bogatej, dostojnej, zdobionej klejnotami, nosita
pasy najdrozsze, wykonywane z jedwabiu. Natomiast szlachta ubozsza, ktérej nie

22

M. Taszycka, op. cit., s. 60.
% J. Lechoti, Poezje, wybér i wstep M. Wetna, Lublin 1989, s. 144.
2 Zob. M. Taszycka, op. cit., s. 52.
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sta¢ bylo na taki luksus, zaktadata pasy z pt6tna Inianego lub bawelnianego. Nie
byly one tkane, ale ozdabiane drukiem odbijanym z drewnianej deski drukar-
skiej®. Kosztowna ztota ni¢ (zlotogléw) zastgpowat kolor z6tty. Pas kontuszowy
stanowit wigc czytelny znak zamoznosci whasciciela — mégt podkresla¢ dume ply-
naca z bogactwa lub $wiadczy¢ o ubédstwie, a w zwiazku z tym uczy¢ pokory
(,Zechcesz — poszarzy ci¢ w pokorze,/ Wzrosniesz — roziskrzy w stusznej pysze”).
Informowat réwniez o wyznaniu szlachcica (,Tak si¢ owiniesz — juze$ kalwin,/
Na opak wlozysz — to§ katolik!”).

Piosenka Z pasa stuckiego pozytek ma wymowe ironiczna, ujawniajaca sig
w nastawieniu podmiotu do opisywanego fenomenu kulturowego, jakim jest pas
kontuszowy. Budowaniu ironii stuza liczne aluzje i niedopowiedzenia, ktérych
dekodowanie objawia sarkastyczny, prze§miewczy sens utworu. Szyderczo brzmi
juz samo tytulowe stowo ‘pozytek’. Pas stucki, noszony zgodnie z kulturowym
kodem, ma nie tylko czyni¢ cztowieka ,bardziej ludzkim”, ale tez ponizaé go
lub wywyziszaé, likwidowaé powstate na tle religijnym wyrzuty sumienia (,Gdy
— wobec wiary — gnebi zal win,/ Pas stucki chwacko zelt wyzwoli”) oraz odpowia-
da¢ kaprysom, humorom i che¢ciom wiasciciela. Dokonywanie waznych zmian
jest pozorne, poniewaz si¢ga jedynie sfery zewnetrznej cztowieka i obywa si¢ bez
wigkszej pracy — wystarczy kilka obrotéw, niezwigzanych z najmniejszym wy-
sitkiem... Element szlacheckiego ubioru staje si¢ znakiem rozpoznawczym wia-
Sciciela, ktéry moze dowolnie zaréwno skrywaé, jak i objawiaé prawde o sobie.
Pas ma wigc szczegdlng kulturows sile oddziatywania. ‘Pozytek’ z niego jest taki,
ze demonstracyjnie okazuje to, co pragnie powiedzie¢ o sobie jego posiadacz,
a co jednoczesnie weale nie musi by¢ prawda (np. zaloba moze by¢ jedynie ze-
wnetrzna).

Ostatnia zwrotka utworu stanowi szydercze podsumowanie rozwazan o pasie
kontuszowym symbolizujacym szlachecka mentalnos¢ — paradoksalnie wystarczy
go zatozy¢, by polskie staboéci zmienity si¢ w site. Jako miara wszelkich mozli-
wosci, jest zarazem gwarantem oraz $wiadectwem zaradnosci i rozsadku (,Péki
na brzuchu — teb na karku!”). W rzeczywistosci pycha i buta szlachecka, ktérej ze-
whnetrznym przejawem jest stréj, nie pozwalaja na trzezwe myslenie. Ten wniosek
nie narzuca si¢ odbiorcy wprost, ale stanowi wynik dekodowania obecnej w tek-
$cie ironii werbalnej. Wysnuwa go czytelnik wspétczesny, ktéry zna inne piosenki
z programu Sarmatia oraz ma szersza, perspektywe historyczna, zwiazana ze $wia-
domoscig rozbioréw, niewoli narodowej i roli, jaka odegrat w tych wydarzeniach
stan szlachecki. Pomimo ze Kaczmarski w utworze Z pasa stuckiego pozytek wprost
nie krytykuje szlachty, jednak posrednio, dzigki zastosowaniu typowej dla jego
poetyki subtelnej ironii rozumianej jako zasada twérczoéci oraz postawa dystansu
poznawczego, méwi o wielu wadach stanu szlacheckiego — megalomanii, zadu-

3 Zob. ibidem, s. 76.
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fanej pewnosci siebie, checi manifestowania wysokiej pozycji, demonstrowania
zamoznosci, potrzebie uznania oraz odr¢bnosci od innych stanéw. Poeta-erudyta,
doskonale znajacy obyczajowos¢ Pierwszej Rzeczpospolitej, z whasciwa sobie nuta
drwiny, ukrytej pod maska persyflazu, opisuje kulturowy fenomen jednego z ele-
mentéw stroju narodowego, elementu w garderobie meskiej przeciez nie najwaz-
niejszego, a jednak bedacego no$nikiem wielorakich ukrytych, zaszyfrowanych
znaczen.

Na zakonczenie warto przypomnied, ze o wielkiej wadze przywiazywanej do
noszenia pasa kontuszowego $wiadczy fragment Pana Tadeusza, w ktérym Wozny
odwigzuje pas udajacemu si¢ na spoczynek Sedziemu:

Woziny pas mu odwiazat, pas stucki, pas lity,
Z jednej strony zlotogléw w purpurowe kwiaty,
Na wywrdt jedwab czarny, posrebrzany w kraty;
Pas taki mozna réwnie ktas¢ na strony obie,
Zlota na dzieri galowy, a czarng w zatobie®.

26 A, Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1965, s. 35.






Elekcja

(13.01.1993)

Ramiona do nieba wzniesione wzburzeniem
Lacina spieniona na wargach,

Zyt sznury na skroniach, przekrwione spojrzenie
Przekleristwo, modlitwa lub skarga.

Pod nos podtykane i palce i pigsci,

Na ragje oracji' trwa bitwa,

Szablisty polszczyzng tnie, $wiszeze i chrzgsci
Przekleristwo, skarga, modlitwa.

,Czas ratowa patistwo chore,
Szlag mnie trafia — ergo sum!?
Po sasiadach partig zbiore,
Uczynimy szum!”

Ten Prusom gardtuje’, ten Wiednia partyzant?,
Ow ruskiej si¢ chwyta sukienki,

A troska kazdego szczgsliwa ojczyzna —

Stad modty, przekleristwa i jeki.

Polityka zwie si¢ 6w spér Panéw Braci®

W kolokwiach® elekta” z elektem;

[ NV RS Y

Oracja — mowa, przemdwienie.

Ergo sum (fac.) — wigc jestem. Skrécona sentencja Rene Descartesa Cogito, ergo sum —
mysle, wigc jestem.

Gardlowa¢ — rozprawia¢, méwi¢ o czyms glosno i duzo, przemawiad z przejeciem.
Wiednia partyzant — stronnik, sprzymierzeniec Wiednia.

Panowie Bracia — okreglenie szlachty.

Kolokwia (fac.) — rozmowy.

Elekt (fac.) — osoba przewidywalnie majaca sprawowa¢ jakis urzad, bedaca jeszcze przed
jego objeciem.
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Schlebiaja szarakom® ztociéci magnaci
Wsréd jekéw, modlitw i przekleristw.

»Czas ratowad paristwo chore,
Szlag mnie trafia — ergo sum!
Po sasiadach parti¢ zbiore,
Uczynimy szum!”

»Pojedziemy do stolicy,
Wszak Warszawa to nie Rzym,
Tam rabujg przedawczycy’,
Poswiecimy im!”

Co czub i wasiska — to wréz i historyk,
Niezbite tez ma argumenta'’;

Lecz Wiednie Sobieskich'? i Pskowy Batorych'®
Dzi$ kazdy inaczej pamigtal

Wigc grunt to obyczaj, obyczaj — rzecz $wicta,
By Rzeczpospolita zakwitta.

Niech rzadzi kto badz — byle wolnych nie petat
W przekleristwach, skargach, modlitwach!

,»Czas ratowa¢ paristwo chore,
Szlag mnie trafia — ergo sum!
Po sasiadach partig zbiore,
Uczynimy szum!”

»Pojedziemy do stolicy,
Wszak Warszawa to nie Rzym,
Tam rabujg przedawczycy,
Poswiecimy im!”

»Jest nas patryjotéw sita,
Zaden nam nie straszny wrog,
A Ojczyzna sercu mita

[ taskawy Bég.

Szarak — ubogi zasciankowy szlachcic.

Przedawczycy — sprzedawczycy, ludzie sprzedajni, zdrajcy.

Czub — aluzja do fryzury noszonej przez szlachte, ktéra golita dookota glowe, pozostawia-
jac wysoki czub z wloséw nad czotem.

Argumenta — argumenty.

Wiednie Sobieskich — aluzja do zwycigstwa Jana IIT Sobieskiego nad Turkami w bitwie
pod Wiedniem 12 wrze$nia 1683 r.

15 Pskowy Batorych — aluzja do bitwy Stefana Batorego pod Pskowem (oblezenie trwato od
8 wrze$nia 1581 do 6 lutego 1582 r.), w wyniku rozejmu w Jamie Zapolskim car Iwan IV
Grozny oddat Rzeczpospolitej Inflanty.
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Rozniesiemy na szabelkach
Zdrajcéw, co nam wodza rej',
Rzeczpospolita jest wielka
Starczy dla nas jej!”

Ramiona do nieba wzniesione przed zgonem,
Krew czarna zaschnigta na wargach,

A w oczach otwartych milczenie zdumione

I skarga...

Rozniesiemy na szabelkach
Zdrajcéw, co nam wodzg rej,
Rzeczpospolita jest wielka
Czy

Starczy dla nas jej?

Tytul piosenki stanowi odwotanie do jednego z fundamentalnych praw de-
mokragji szlacheckiej — przywileju wolnej elekeji, czyli wyboru monarchy bez
przestrzegania zasady dynastycznej sukcesji tronu. W elekeji mégt wzia¢ udziat
kazdy szlachcic osobiscie (elekcja viritim). ,Przez wolno$¢ rozumiano moznos¢
czynnego udziatu kazdego szlachcica w tym tak dla narodu waznym akcie. Totez,
kiedy w 1573 r. Jan Zamojski postawil zasadg elekcji viritim, to jest przez caly
szlachte, dat wyraz powszechnemu przekonaniu, ktére juz od do$¢ dawna przeni-
kato umysty ogétu szlacheckiego™. Teoretycznie kazdy szlachcic mégt tez zostaé
wybrany krélem:

Od elekcji w 1573 roku istnialo przekonanie, ze kazdy niemal szlachcic moze
zosta¢ whasnie nawet krélem. [...] Formalnie ze stanu szlacheckiego, byli bowiem
w istocie magnatami, pochodzili krélowie Jan Sobieski i Stanistaw Leszczyniski.
Ostatni krdl Rzeczpospolitej Stanistaw August Poniatowski pochodzit z bardzo
nowej magnaterii, wiedziano, ze jeszcze jego dziad byl prostym szlachetka. Tego
rodzaju elekcje w jakis sposéb podtrzymywaly mit o mozliwosci uzyskania korony,
ktéry wplynat na psychike zbiorows, mentalnoéé szlachty'.

Pierwsza wolna elekcja odbyla si¢ we wsi Kamieri pod Warszawa w 1573 r.
po bezpotomnej $mieci ostatniego z Jagiellonéw — Zygmunta IT Augusta. Wszyst-
kich wolnych elekeji bylo jedenascie. Na miejsce kolejnych wyboréw monarchéw
wybrano wie§ Wole pod Warszawa (wyjatkiem byla elekcja Augusta I1I Sasa, ktéra
odbyla si¢ réwniez we wsi Kamien). Po $mierci kréla, w czasie bezkrélewia rzady
w kraju obejmowat interrex, ktérym byt prymas Polski i Litwy. Kréla wybierano

1 Wodzié rej — wies¢ prym, gérowaé, mieé przewage, zajmowaé pierwsze miejsce, rzadzié.

5 Polska w rozwoju dziejowym, red. S. Arnold, Warszawa 1966, s. 204.
16 Z. Kuchowicz, Obyczaje i postacie Polski szlacheckiej XVI-XVIII wieku, Warszawa 1993,
s. 10.
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na sejmie elekcyjnym, a nast¢pnie koronowano na sejmie koronacyjnym (w Kra-
kowie w archikatedrze wawelskie;j).

Wolna elekgja jako instytucja ustrojowa $wiadczaca o poziomie kultury po-
litycznej, stanowila fenomen na tle innych krajéw europejskich. Byta gléwna
ostoja przywilejow, ,Zrenica zlotej wolnosci” stanu, ktéry jako jedyny mégt
wybiera¢ kréla (przypomnie¢ nalezy, ze szlachta stanowita w czasach Pierwszej
Rzeczpospolitej od 8 do 10% spoteczeristwa). Zniosta ja dopiero Konstytucja 3
maja. Na historycznej ocenie tego wyjatkowego przywileju zawazyt fake trzech
rozbioréw — Jan Dziegielewski pisze:

Gdyby Pierwsza Rzeczpospolita nie utracita suwerennosci, a w koricu i niepod-
legtosci, zapewne nikt, przynajmniej ze wspétczesnych, nie uznawatby instytugji
sejmu elekcyjnego, réwniez z jego uprawnieniami wyborczymi wyrazonymi w for-
mule wolnej elekji viritim, za instytucje zastugujaca na potepienie. Przeciwnie,
szczyciliby$my si z tego, ze nasi przodkowie, juz przed wiekami, byli prekursora-
mi takiej ordynacji wyborczej glowy paristwa, ktéra wspdlczesnie uznawana jest
za najlepsza z mozliwych'.

Do pozytywnych aspektéw przywileju wolnej elekgji zaliczy¢ nalezy integracje
stanu szlacheckiego, ksztattowanie $wiadomosci politycznej czy prawo do samo-
stanowienia. Niestety, elekcje mialy tez niewatpliwie negatywne konsekwencje
w wymiarze politycznym i spolecznym. Poglebialy megalomanig szlachty, po-
strzegajacej ustrdj polityczny Pierwszej Rzeczpospolitej za najlepszy z mozliwych.
Stawaly si¢ okazja do przekupstwa, anarchii, destabilizacji, frymarczenia najwyz-
szym urzgdem w paristwie, partykularyzmu, indoktrynacji, manipulacji opinia
niezorientowanego ogétu, oszukiwanego przez kandydatéw do tronu polskiego
obietnicami bez pokrycia:

Wszystkie wolne elekcje stanowily swego rodzaju wielki targ wiadcéw, na ktérym
kupowani, a nie kupujacy, licytowali sic w najhojniejszych obietnicach pod adre-
sem szlachty. Kiedy za$ w trakcie panowania niewiele z nich realizowano, krélowie
powotywali si¢ na coraz wigksze ograniczenie ich wladzy's.

Trwajace po kilka miesigcy bezkrélewia stanowity dla panstw osciennych
doskonatg sposobnos¢ do ingerencji w wewngtrzne sprawy Rzeczpospolite;.
Zdarzalo sig, ze o wyborze kréla decydowala sita zbrojna kandydatéw korzysta-
jacych z pomocy wojska. Monarchowie elekcyjni obcej narodowosci zazwyczaj
na pierwszym miejscu stawiali interesy wlasnego kraju. Przywilej wolnej elekcji

7 ]. Dziggielewski, Sejmy elekcyjne, elektorzy, elekcje 1573—1674, Puttusk, 2003, s. 201.

18 . Tazbir, Geneza i skutki wolnych elekcji, [w:] Elekcje krélow Polski w Warszawie na Woli
1575-1764. Upamietnienie pola elekcyjnego w 400-lecie stotecznosci Warszawy, red.
M. Tarczyniski, Warszawa 1997, s. 19.
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spowodowal tez znaczne ostabienie wladzy krélewskiej w kraju oraz jej prestizu
w Europie. Zdaniem historykéw nie nalezy go jednak ocenia¢ jedynie w perspek-

tywie krytycznej:

Dos¢ potoczne przypisywanie winy wolnym elekcjom za wszystkie bez wyjatku
nieszczgscia, jakie dotknely Rzeczpospolita, facznie z rozbiorami i utrata niepod-
legtosci, jest niewatpliwie przesada charakterystyczna dla polskiej historiografii
rozliczeniowej".

Piosenka Jacka Kaczmarskiego pt. Elekcja nie jest ekfraza konkretnego ob-
razu, chociaz wolne elekcje zostaly uwiecznione w malarstwie historycznym —
m.in. Jana Matejki (Potgga Rzeczypospolitej u zenitu. Ztota wolnosé. Elekcja R. P
1573 — olej na plétnie, 1889), Bernarda Bellotto (Elekcja Stanistawa Augusta,
1776), Jana Piotra Norblina (Elekcja Wettina na kréla polskiego — olej na plétnie,
ok. 1790), Juliusza Kossaka (Elekcja Jana Kazimierza).

Elekcja ma kunsztowng kompozycje oparta na przeplataniu si¢ dtuzszych strof
spowalniajacych tok wypowiedzi i krétszych dynamizujacych go refrenéw. Kacz-
marski z wlasciwa sobie wirtuozeria oraz wyczuciem melodii wykorzystuje moz-
liwosci sylabotonizmu, swobodnie skracajac i wydtuzajac wersy przy zachowaniu
jednakowego rozktadu akcentéw; stosuje od trzech do czterech zestrojéw akcen-
towych (wyjatkiem jest przedostatni wers monosylabowy). W wypowiedziach
szlachty dominuje tok trocheiczny, ktéry w zestawieniu z krétkimi wersami ryt-
mizuje i dynamizuje przekaz poetycki. W wypowiedziach podmiotu — obserwa-
tora pojawia si¢ monotonny tok whasciwy dla amfibrachu. Wykonanie wokalne
piosenki jest ekspresyjne, poeta w refrenach przyspiesza tempo, natomiast znacz-
nie zwalnia oraz przycisza glos w ostatniej zwrotce i refrenie. Wersyfikacja utworu
wspolgra z jego trescig — wyraza pewnos¢ siebie szlachty zgromadzonej na elekgji
oraz dezorientacj¢ i zatamanie si¢ tej pewnosci. Zastosowana w tekscie instru-
mentacja gloskowa (np. ,,Szablistg polszczyzng tnie, $wiszeze i chrzgdei”) wymaga
od wykonawcy perfekeyjnej dykeji, z czym Kaczmarski nie miat najmniejszych
probleméw.

W utworze wystepuja dwa podmioty liryczne — jednym z nich jest obser-
wator, ktéry nie ujawnia si¢ wprost, ale relacjonuje sytuacje na elekeji (liryka
posrednia). Styszymy go w diuzszych wypowiedziach o charakterze opisowym.
Natomiast drugim podmiotem méwigcym jest szlachta (liryka bezposrednia, za-
réwno podmiot indywidualny — np. ,szlag mnie trafia’, jak i zbiorowy — np.
»pojedziemy do stolicy”). Wypowiedzi tego podmiotu zaznaczone s3 cudzysto-
wem. Adresat nie zostal wpisany w tekst. Sytuacja liryczna przedstawia szlachte
zgromadzona na sejmiku ziemskim ($wiadcza o tym stowa ,,pojedziemy do War-
szawy’) oraz na wolnej elekeji. Nie wiemy dokladnie, o ktérg elekcje chodzi,

¥ M. Tarczynski, Wseep, [w:] ibidem, s. 6.
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natomiast na podstawie wypowiedzi obserwatora (wzmianka o Stefanie Batorym,
Janie III Sobieskim, wymowa ostatniej strofy) wnioskujemy, ze ma ona miejsce
w XVIII wieku — u schytku Pierwszej Rzeczpospolitej. Poetycki obraz elekgji bu-
dowany jest dzigki zastosowaniu ironii w jej réznych odmianach — podmiot ob-
serwator postuguje si¢ ironia werbalna, natomiast w stowach szlachty dostrzegamy
ironi¢ udramatyzowang. Charakterystyczng cecha twérczosci Kaczmarskiego,
obecng w wielu jego piosenkach, jest wyrazanie opinii i komentarzy nie wprost,
ale posrednio — dopiero mechanizm dziatania ironii jako zasady porzadkujacej
$wiat pozwala na poprawne rozszyfrowanie oceny prezentowanych zjawisk.

Dwie pierwsze zwrotki Elekcji majg charakter opisowy — zdystansowany do
rzeczywisto$ci obserwator, patrzacy z pewnej perspektywy, charakteryzuje za-
chowanie szlachty zgromadzonej na sejmiku. Gtéwna zasada ogladu sytuadji jest
tu ironia, ktéra tworzy dystans wobec ukazanej sceny. Mamy tu przyklad ironii
werbalnej, dostrzegalnej w warstwie poetyki tekstu przyktadowo w przenosniach
(,tacina spieniona na wargach”), epitetach (,szablista polszczyzna®) oraz hiper-
bolizacjach (ozywiona gestykulacja szlachty). Wytaniajacy si¢ z lektury obraz
nasuwa skojarzenia z grafika Jana Piotra Norblina (np. Sejmik w kosciele, Bdjka
szlachty na sejmiku). Ekspresyjne gesty (wzniesione ramiona, przekrwione spoj-
rzenia, pigsci podtykane pod nos sugerujace skrajne, silne emocje wzburzenia,
gniewu, podniecenia) stanowity typowy sposéb postugiwania si¢ ciatem w dobie
staropolskiej, silnie utrwalony w kulturowej konwencji i obyczajowosci. Badacze
epok dawnych poréwnuja zachowanie éwezesnych ludzi do gry aktoréw na sce-
nie oraz podkreslaja ogromna role mowy ciata:

Gest ukazywal emocje, ujawnial gniew, zadowolenie, szacunek itp. Tak np.
podkrecanie wasa oznaczato zadowolenie, przygryzanie go — dezaprobate, ciskanie
czapki na ziemig — gniew lub prosbe itp.%.

Elementy wizualne ukazane w migawkowych szczegétach taczg si¢ ze stucho-
wymi (przekledstwa, modlitwy i skargi sugerujace wielki hatas oraz brak jedno-
myslnosci). Ze sposobu bycia szlachty wnioskujemy, ze sejmik nie jest miejscem
spokojnej, merytorycznej czy argumentacyjnej dyskusji, ale burzliwej utarczki,
ktétni i zwady. Epitet ,szablista polszczyzna” sugeruje walke stowna, a metafora
,bitwy na racje oracji” poteguje obecne w catej scenie nerwowe napiecie.

W refrenie styszymy jednego z przedstawicieli szlacheckiego stanu — kiero-
wany w swoim mniemaniu troska o ojczyzne (,Czas ratowaé paristwo chore”),
a zarazem zdenerwowany zaistniala sytuacja (,szlag mnie trafia’), odgraza si¢ che-

2 Z.Kuchowicz, Czlowick polskiego baroku, £.6d2 1992, s. 164. Wsréd innych ekspresyjnych
gestow typowych dla kultury szlacheckiej Kuchowicz wymienia: padanie do nég,
sktadanie pocatunkéw nie tylko w reke, ale tez w kolana czy stopy. Byla to swego rodzaju
gra, utrwalona zwyczajowo konwencja.
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cig zebrania sasiadéw i ,uczynienia szumu”. Z jego wypowiedzi wnioskujemy
o braku madrosci oraz rozwagi politycznej — ratowanie ojczyzny ma sprowadzié
si¢ do wymierzania sprawiedliwosci na wilasng reke, czyli do zwyktej burdy, za-
jazdu czy pospolitej bijatyki. W wypowiedziach szlachty Kaczmarski konse-
kwentnie stosuje ironi¢ udramatyzowana, majaca na celu autokompromitacje
stanu nieswiadomego wiasnej glupoty.

Dwie kolejne zwrotki pokazuja rozbieznos¢ pogladéw i preferencji politycz-
nych w trakcie wolnej elekcji — jedni opowiadajg si¢ za Prusami, inni za Austria,
sa tez zwolennicy Rosji. Niestety wsrédd ugrupowarn politycznych brak zwolen-
nikéw polskiego kandydata do tronu. Metafora ,,chwytania si¢ sukienki” suge-
ruje brak samodzielno$ci oraz stuzalczos¢ wobec obcego paristwa. Magnateria
dla swoich kandydatéw stara si¢ pochlebstwami pozyska¢ glosy ubogiej szlachty
(,Schlebiajg szarakom ztocisci magnaci”). Kupowanie gtoséw na sejmikach i wol-
nych elekcjach bylo zjawiskiem powszechnym, poniewaz uboga, cz¢sto tez na-
iwna szlachta, tatwo ulegata politycznej demagogii.

W refrenie znowu slyszymy glosy szlachty, ktéra tym razem odgraza si,
ze pojedzie do Warszawy, by walczy¢ ze zdrajcami ojczyzny. Stowa ,,poswiecimy
im” sugeruja uzycie sity i posrednio méwig o krétkowzrocznosci stanu szlachec-
kiego, ktéry jest skory do béjki, natomiast brak mu politycznej rozwagi.

Z dalszej czgdci tekstu dowiadujemy si¢ o kolejnych cechach szlachty — co
prawda kazdy z przedstawicieli tego stanu ma bardzo solidne argumenty histo-
ryczne (bitwa pod Wiedniem, bitwa pod Pskowem), ale niestety kazdy tez inaczej
je rozumie i interpretuje, czego konsekwencja jest brak jednomyslnosci i zgody
oraz perspektywicznego dziatania dla dobra kraju.

Ogromng rol¢ w ksztaltowaniu $wiadomosci politycznej odegrata odsiecz
wiedenska, ktéra ugruntowata w naszym narodzie przeswiadczenie o Rzeczpo-
spolitej jako przedmurzu chrzescijanstwa. W Janie III Sobieskim widziano me¢za
opatrzno$ciowego, ktéry uratowat Europe przed zalewem pogaristwa, a zarazem
poteznego monarche wladajacego wielka ojczyzna?'. Janusz Tazbir pisze:

Odsiecz Wiednia odcisneta si¢ na sposobie myslenia Polakéw o przysztosci. Ko-
alicyjna bitwa, w ktérej pod Wiedniem broniliémy takze i wlasnych intereséw
pafstwowych, przeksztalcita sie w powszechnym odczuciu w akt bezinteresow-
nej przystugi wyswiadczonej chrzedcijafiskiej Europie, ktéra winna si¢ nam za nia
w przyszlosci, i to z naddatkiem zrewanzowad®.

Drugim przyktadem argumentu historycznego przywolanego przez szlachte
na elekgji jest bitwa Stefana Batorego pod Pskowem (8 wrze$nia 1581 — 6 lutego

21

Zob. J. Tazbir, Legenda odsieczy Wiednia, [w:) idem, Swiat panéw Paskéw. Eseje i studia,
E6dz 1986, s. 73-104.
2 bidem, s. 102.
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1582), w wyniku ktérej car Iwan IV Grozny oddat Rzeczpospolitej Inflanty. Pod-
sumowanie tych obu chlubnych kart naszej historii jest pesymistyczne — ,, Wied-
nie Sobieskich i Pskowy Batorych/ Dzis kazdy inaczej pamigta” — nawet w sto-
sunku do tak wyjatkowych wydarzen nie ma jednego zdania. Stan szlachecki jest
wewngtrznie podzielony, co niestety nie sprzyja rozwadze politycznej, tak bardzo
potrzebnej w trakcie wyboru nowego kréla. Wszyscy natomiast jednogtosnie po-
woluja si¢ na obyczaj, ktéry ma stanowi¢ fundament wzrostu kraju. W kontek-
$cie wypowiedzi szlachty obyczaj sprowadza si¢ do pilnego strzezenia przywilejéow
stanowych. Okazuje sig, ze szlachcie nie zalezy na tym, ktéry kandydat zosta-
nie wybrany na polskiego monarchg, ale jedynie na zachowaniu zlotej wolno-
$ci — stowa ,,niech rzadzi kto badz — byle wolnych nie petal” obnazaja stanowa
prywateg, egoizm i interesowno$¢. Ironiczna wymowa piosenki niestety znajduje
potwierdzenie w faktach historycznych — zdaniem Janusza Tazbira:

Idealem sarmackiego monarchy byt skrepowany przez sejm wiadca, ktos do-
bry i sprawiedliwy, ale malo ambitny, bo nie wtracajacy si¢ do spraw szlachty
oraz daleki od mysli o wzmocnieniu swojej wladzy. Jesli starania w tym kierunku
czynita krélowa, nienawidzono jej podwéjnie: jako wroga wolnosci szlacheckiej
i jako kobiety, mieszajacej si¢ do polityki [...]. Malowany krél, primus inter pares
szlacheckiej Rzeczpospolitej, nie kolidowat ze stawianymi monarsze wymogami
cndt rycerskich. Na zewnatrz miat to by¢ bowiem miecz paristwa polsko — litew-

skiego, broniacy jego niezawistosci, wewnatrz kraju za$ pierwszy straznik swobéd
szlacheckich®.

Refren rozbudowany o kolejng wypowiedz przedstawicieli stanu szlacheckiego
posrednio nawiazuje do idei Boskiej prowidendji, czyli szczegblnej opatrznosci,
ktéra w mniemaniu szlachty strzegla Rzeczpospolita przed wszelkimi nieszcze-
$ciami. Z przekonaniem tym wigzata si¢ mysl o wyjatkowej misji naszego narodu
jako bastionu katolicyzmu wybranego przez Boga do obrony wiary. Ukazana
w piosence szlachta przechwala si¢ takze odwaga oraz patriotyzmem. Dowodem
tych cech znowu ma by¢ walka — tym razem ,rozniesienie na szabelkach” zdraj-
cow. Stowa ,,Rzeczpospolita jest wielka/ Starczy dla nas jej” wyrazaja przekonanie
o wielkosci terytorialnej i potedze (mozemy si¢ domyslaé, ze réwniez politycznej)
kraju, ktéry bedzie niewzruszenie trwaé w obecnym stanie.

Ostatnia wypowiedZ podmiotu — obserwatora stanowi przykfad liryki opi-
sowej, nawiazujacej do poczatku utworu. Znowu widzimy wzniesione ramiona
szlachty — gest, ktéry sugeruje wzburzenie, ale sa to ramiona wzniesione przed
zgonem, co stanowi czytelng aluzj¢ do rozbioréw Polski. Czarna krew zaschnicta
na wargach moze by¢ interpretowana w kontekscie walki, ale tez i $mierci (czern).
Otwarte ze zdumienia oczy i milczenie oraz skarga sugeruja upadek ojczyzny.

2 J. Tazbir, Kultura polskiego baroku, Warszawa 1986, s. 57.
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W refrenie stanowiacym point¢ Elekcji pada pytanie retoryczne ,Rzeczpospolita
jest wielka/ Czy starczy dla nas jej?” Odpowiedzia na nie dla odbiorcy znajacego
nasza histori¢ sg trzy rozbiory oraz czasy niewoli narodowej.

Piosenka Elekcja jest gtosem w dyskusji na temat jednego z najwazniejszych
przywilejéw szlacheckich. Kaczmarski pokazuje zlozone aspekty oraz konse-
kwencje elekcyjnosci polskiego tronu. Dzigki zastosowaniu ironii w jej réznych
wymiarach nie szczedzi surowej krytyki stanowi, ktéry jako jedyny w paristwie
mogt wybiera¢ kréla, ale nie potrafit doceni¢ i whasciwie korzystaé z tego prawa.
Prywata, brak rozwagi politycznej, wewngtrzne podzialy, gtupota, krétkowzrocz-
no$¢, sklonno$¢ do awantur i samowolnego wymierzania sprawiedliwosci uka-
zujg szlachte z najgorszej strony. Elekcje staja si¢ powodem kiétni, béjek, prze-
kupstwa, buty oraz tudzenia samych siebie silg i rzekomym patriotyzmem.



Krétka historia
nawiqzania stosunkow polsko-francuskich
(07.01.1993)

Zimno bardzo Francuzom w sarmackim krélestwie,
Pryskaja perly kolczykéw u odmrozonych uszu,
Krzepna w korong z lodu piéra na kapeluszu,
Gromadza si¢ w ostgpach hiperborejskie’ bestie.

W zaspach brytami burgunda® porozsadzane beczki,
Armatnie kule melondw, ztote grudki konfektéw?;

Nie ma dla majestatu polska zima respektu,
Zasniezonym bezdrozem zadnej przed wladza ucieczki.

Krél* w zawiei przybywa,
Wrézba to nieszczesliwa.
Nim $nieg struga pocieknie
Francuz tronu sie zrzeknie.

Z lodu bramy Wawelu. Od powitalnych oracji

Az Vistula’ stanela — plynie kwiecista facina,

Marznie wladca, klnie $wita, wicher jeczy w kominach
I nie skoriczg si¢ hotdy nim wystygnie kolacja.

Hucza klody lipowe, blyska dno ztote w miskach,

Krél widelcem w zab stuka, o toaletg pyta;

Ze zmarszczonych sarmackich brwi francuska drwi $wita,
Ciazy glowie korona, tron bez dziury uciska.

[ O

Hiperborejski — pétnocny.

Burgund — gatunek wina.

Konfekty — stodycze.

Krél — Henryk Walezy przybyt do Polski po dwumiesiecznej podrdzy w styczniu 1574 .
Vistula (fac.) — Wista.
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Krdl niejadek, niepitek,
Zaden z niego pozytek,
Cho¢ kucajac si¢ spoci
Nie ma czego wyknoci¢!®

Henryk pidra si¢ chwyta, list za listem na Paryz,
Psuja wzrok senatorzy, krél wymysla ustawy;

Za oknami jak bitwa zgietk $wiatecznej zabawy —
Francuz wierzy w pergamin, lud w obyczaj prastary.

Jeszcze go nie widzieli, by pod stét si¢ potoczyt
Gdy antalki’ i dzbany puste ledwie w potowie

On ma swoje tancerki i tancerzy w alkowie®

I ludowa pieén niesie, ze nie patrzy im w oczy:

Pan posturg nikczemny

Pacykuje’ pysk ciemny,

Poruchliwy' i krewki

Ciowa'! chlopcéw i dziewki!
Wreszcie wiedci z zachodu! W Luwrze wietrza dywany!'?
Boczna furtka po nocy krél z krélestwa uciekals.
Przytrzymuja za nogi zaspy, chaszcze i rzeka,
Placz starosty: Cur fugis, Majestacie wybrany!?'4
Chroni w uszach kolczyki czapka z bobréw na glowie,
Pozostawit widelec i idee klozetu;
Wyuzdang mitoscig natchnat paru poetéw,
Lecz nie dowie si¢ Frangja, jak jest wiosna w Krakowie!

Nie korony rzagdami

Stoi kraj nad krajami:
Nie poruszy kontusza
Byle brak Walezjusza.

Wyknoci¢ — sknoci¢, zrobi¢ co$ z trudem i Zle.

Antatek — mata beczka wina.

Alkowa — czgé¢ pomieszczenia przeznaczona na sypialnie.

Pacykowaé — nieumiejetnie, przesadnie lub niedbale malowad sie.

Poruchliwy — od czasownika ‘ruchliwy’ lub wulgarnie od ‘porucha¢’.

Ciowa — brak w stownikach.

Aluzja do $mierci brata Henryka Walezego, kréla Karola IX.

Ucieczka Henryka Walezego odbyla si¢ nocg z 18 na 19 czerwca 1574 r.

Kréla rozpoznal i probowat zatrzymad starosta o§wiecimski, ktéry zadat mu pytanie: Cur
fugis? (fac. dlaczego uciekasz).
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Kirzyz na droge Walezy!
Zabierz jeszcze kanclerzy!
My swigtujmy zapusty:
Pusty tron — to rok ttusty!

Krétka historia nawiqzania stosunkdw polsko-francuskich Jacka Kaczmarskiego
podejmuje temat przybycia do Polski, panowania i ucieczki pierwszego naszego
kréla elekcyjnego Henryka Walezego, syna kréla Francji Henryka II i Katarzyny
Medycejskiej. Zostat on obrany krélem Rzeczpospolitej i wielkim ksigciem Litwy
11 maja 1573 r. Do Polski przybyt wraz z orszakiem po dwumiesi¢cznej podrézy
w koricu stycznia 1574 r., w czasie wyjatkowo ostrych nawet jak na zimowa pore
roku mrozéw i $niezyc. Miat wéwczas 23 lata, byt dobrze wyksztatcony, ambitny
i odwazny. Na zadanie strony polskiej, zabezpieczajacej ustréj Rzeczpospolitej
przed tendencjami absolutystycznymi, podpisat pacta conventa, majace zagwaran-
towaé m.in. wieczne przymierze Polski z Francjg i wzajemng pomoc na wypadek
wojny' oraz artykuly henrykowskie, ktére:

Okreslaty ogélne zasady ustroju panistwa polsko-litewskiego w spos6b znacznie
ograniczajacy wladz¢ monarsza (gwarancja wolnej elekgji, stata kontrola ze strony
senatoréw-rezydentéw, potwierdzenie zasad konfederacji warszawskiej). W razie

przekroczenia tych artykuléw nardd szlachecki zastrzegt sobie prawo do rokoszu,
»16

krél zwalnial bowiem ,,obywatele koronne od postuszeristwa i wiary
Koronacja Henryka Walezego odbyta si¢ w katedrze na Wawelu 21 lutego
1574 r. Jego krotkie, niespetna pétroczne panowanie rozczarowato szlachee, po-
niewaz odwlekat potwierdzenie jej praw i przywilejéw, nie spieszyt si¢ do ozenku
ze starszg od niego o prawie 30 lat Anng Jagiellonka oraz dazyt do wprowadzenia
dobrze mu znanego modelu wladzy absolutnej. Szybko zorientowat si¢ w pol-
skich stosunkach, dzigki czemu sprytnie odwlekat niekorzystne dla siebie decy-
zje lub odpowiednio usprawiedliwial postanowienia niepopularne'”. Na wies¢
o $mierci swego brata Karola IX, w nadziei na korong francuska, noca z 18 na 19
czerwca 1574 r. Walezy uciekt do Frangji. Ten fakt zbulwersowat oraz rozczaro-
wal szlachtg, ktéra poczula si¢ urazona w swej dumie stanowej.
Przybycie Francuzéw do Polski, postrzeganej przez nich za daleki egzotyczny
kraj, wiazato si¢ z konfrontacjg dwéch kultur, ktéra doprowadzita do wzrostu
nastrojéw ksenofobicznych. Janusz Tazbir pisze:

15 Zob. S. Grzybowski, Henryk Walezy, Wroctaw 1980, s. 93.

16 . Tazbir, Henryk Walezy, [w:] Poczet kréléw i ksigzqr polskich, red. A. Garlicki, Warszawa
1987, s. 348.

7" Zob. S. Grzybowski, ap. cit.,s. 111.
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Ogét szlachecki nie dowierzat zbytnio krélowi-cudzoziemcowi. [...] Poglebito
jeszcze nieufno$¢ do kréla i nieche¢ do jego rodakéw zachowanie mtodego whadcey

oraz jego ziomkéw, ktérym sie w Rzeczpospolitej tak dalece wszystko nie podo-
»18

bato, ze ,rozwsciekleni najgorszymi przekleristwami obsypywali naréd polski

Swita francuska, przybyta do Polski wraz z krélem, narzekata na tutejszy surowy
klimat, ci¢zko strawng kuchni¢ oraz dziwita si¢ pijaristwu i obzarstwu szlachty.
Polacy natomiast gorszyli si¢ francuska swoboda obyczajéw i moda nieprzysta-
jaca do ich wyobrazen o ideale megskosci.
Mtiody krél nosit bizuterig, uzywat per-
fum, mial upodobanie w bogatych stro-
jach, haftowanych kamieniami szlachet-
nymi i perfami oraz przywiazywal wielka
wage do bielizny i ulozenia fryzury, co
uwazane bylo w naszej kulturze za ob-
jawy zniewiesciatosci. Zdaniem szlachty
dostojeristwa ujmowat mu fakt zaktada-
nia kolczykéw, popularnych i nie bu-
dzacych zastrzezen we Frangji. Polskich
pandéw razily réwniez takie zachowania
kréla, jak tariczenie wolty czy grywanie
z dworzanami w pitke.

Henryk Walezy nie znal jezyka pol-
skiego, dlatego znudzony wysiadywat
Ay Ll 7 na posiedzeniach senatu (zyskal nawet
Jan Matejko, Henryk Walezy przydomek ,kréla malowanego”). Czas

spedzat gléwnie na licznych rozrywkach,
zabawach, ucztach, grze w kosci i karty. Sekretarz kancelarii krélewskiej, dyplo-
mata i kronikarz Reinhold Heidenstein pisat: ,krél bez zadnego dozorcy zosta-
wiony razem z otaczajacymi go Francuzami oddawal si¢ polowaniu, grze w karty,
taficom i rozpustnym ucztom, na ktére — jak powiadano — nagie dziewczgta
byty wprowadzane™”. Haniebna ucieczka Walezego, stanowiaca obraz¢ maje-
statu Rzeczpospolitej, potozyta si¢ cieniem na ideatach demokracji szlacheckiej.
Gl¢boko oburzeni polscy panowie bezskutecznie nawotywali do powrotu kréla,
ktéry zwodzit ich obietnicami. Po bezkrélewiu trwajacym prawie péttora roku
na tronie polskim zasiad! Stefan Batory.

Te burzliwe wydarzenia historyczne znalazly wydzwick w literaturze pigk-
nej. Jan Kochanowski poswiecit Henrykowi Walezemu kilka utwordéw. W odzie

18 J. Tazbir, Sarmaci i swiat, Krakéw 2001, s. 375.
Y Ibidem, s. 376.
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Ad Henricum Valesium regem in Galliis morantem (Do kréla Henryka Walezego ba-
wigceego we Francji)®, pisanej przed przybyciem monarchy do Polski, nazywat go
najwickszym z kréléw, wladca, przed ktérym czuje respekt Moskwa i Tatarzy, na-
wolywat do objecia tronu Rzeczpospolitej, odwagi i wymierzenia pomsty wrogom.

Po ucieczce Henryka Walezego dworzanin francuski Filip Desportes napisat
zjadliwy paszkwil Adieu a la Pologne, w ktérym wytykat Polakom liczne wady,
pyche, lekkomyslnos¢ oraz narzekat na panujacy u nas surowy pétnocny klimat?'.
Odpowiedzia ze strony polskiej byta oda Jana Kochanowskiego Gallo crocitanti
(Francuzowi kraczqcemu)*. Obrazliwy jest juz sam tytut utworu, poniewaz tacini-
skie stowo ‘gallus’ oznacza nie tylko Francuza, ale tez koguta i rzezarica-kaptona.
W5sréd zalet Rzeczpospolitej Kochanowski na pierwszym miejscu wymieniat spo-
koéj i bezpieczenistwo, co stanowito ewenement na tle 6wezesnych stosunkéw eu-
ropejskich. Czynit jednoczesnie aluzje do rzezi Francuzéw na Sycylii w 1282 1.
(tzw. nieszpory sycylijskie) oraz do mordu na hugenotach dokonanego podczas
nocy $w. Barttomieja (1572 r.). Polacy ukazani zostali jako nardd serdeczny,
szczery, goscinny i zyczliwy, z otwartym sercem przyjmujacy cudzoziemcdw oraz
hojnie ofiarowujacy im wszystko, co najlepsze. Pod adresem Francuzéw padly
ostre zarzuty o zniewiesciato$¢, tchérzostwo, niewdzigcznosé, niezdolnosé do wy-
trwania w surowym klimacie, wychowanie w rozkoszach i zbytku oraz deptanie
$wigtych praw goscinnosci. Kochanowski w oburzonym tonie pisat:

Kraj nasz potrzebuje me¢zdw, ktdrych nie trwozy zadna zima, ani zaden Boreasz
porazajacy lodem [...]. Ty za$, niewdzieczniku, zbiegu, barbarzynco, przybtedo,
nasza goscinno$¢ uwazasz za przyware i nie tylko na nas, lecz i na wlasne swoje
wiersze po pijanemu bryzgasz winem?®.

Poeta, niegdy$ zagorzaly zwolennik kréla, ostro sprzeciwit si¢ jego powrotowi
do Polski. Temat ten rozwinat w bajce politycznej De electione, coronatione et fuga
Galli (O elekcji, koronacji i ucieczce koguta), w ktérej o§mieszal gtupote monar-
chy-koguta oraz w odzie In conventu Stesicensi** (Na zjazd Stgzycki), gdzie wyra-
zal nastroje niepokoju po ucieczce kréla oraz nawolywat obradujaca szlachtg do
politycznej rozwagi (,Czy mamy czekaé? Czy mamy si¢ fudzi¢ daremna nadzieja
zobaczenia kréla tak skorego do odjazdu, ktérego odwotujg nieszczgscia whasnej
ojczyzny i ustawiczne domowe zamieszki?”*).

20

Zob. 1. Cochanovius, Pisma laciriskie, oprac. zespét pod kier. W. Waleckiego, Krakéw
2008, s. 125-126.

21 Zob. S. Kot, Adieu a la Pologne, Krakéw 1930.

22 1. Cochanovius, ap. cit., s. 190-193.

2 Ibidem, s. 192.

. Zob. ibidem, s. 127-128.

5 bidem, s. 127.



122 Interpretacje piosenek

Krétka historia nawiqzania stosunkéw polsko-francuskich Jacka Kaczmarskiego
posrednio nawiazuje do zarzutéw stawianych Polakom w Adieu a la Pologne Fi-
lipa Desportesa oraz do wymowy ody Jana Kochanowskiego Gallo crocitanti. Za-
réwno dla Filipa Desportesa, jak i Jana Kochanowskiego typowe jest czarno-biate
widzenie rzeczywistosci, a odwracajg si¢ tylko role ztych i dobrych. Obydwaj
pisza na powaznie, stosujac zabiegi literackie takie jak inwektywa czy paszkwil.
Sam temat, pomimo ze jest jak najbardziej powazny, zawiera w sobie jednak pe-
wien element groteskowy i absurdalny — krél uciekajacy przed tronem oraz nar6d
nawotujacy go do powrotu to sui generis kuriozum epoki szlacheckiej demokra-
¢ji. Dlatego naczelng zasadg organizujaca wypowiedZ podmiotu w wierszu Jacka
Kaczmarskiego, poety wyjatkowo wyczulonego na osobliwosci biegu historii, jest
wszechobecna ironia (werbalna, ironia historii, oraz ironia literacka rozumiana
jako specyficzny sposéb uksztattowania utworu), budujaca dystans wobec opisy-
wanych wydarzed. W paradoksalnej sytuacji przybycia i ucieczki Henryka Wa-
lezego poeta nie wybiela zadnej ze stron, z wlasciwg sobie bystroscia spojrzenia,
rezerwa i sarkazmem opisujac przywary zaréwno Francuzdéw, jak i Polakéw.

Kompozycja i wersyfikacja Krotkiej historii... podporzadkowane sg jej wymo-
wie. Utwor sklada si¢ z o$miu zwrotek czterowersowych oraz czterech refrenéw
(trzy pierwsze maja po cztery wersy, na ostatni sktadaja si¢ dwa czterowiersze). Sty-
szymy dwa podmioty méwiace. Zwrotki o charakterze opisowym majg od 13 do
15 sylab w wersach, co spowalnia tok wypowiedzi. Ujawnia si¢ w nich obserwa-
tor z poczuciem dystansu charakteryzujacy zachowanie francuskiej swity i kréla.
Krétkie, siedmiosylabowe refreny, pisane tokiem sylabotonicznym, dynamizuja
i rytmizujg poetycki przekaz. Nawiazuja zarazem do poetyki piesni ludowej. Sty-
szymy w nich poglady narodu, ktéry lakonicznie, z wlasciwg doza ironii komen-
tuje postgpowanie Henryka Walezego. Przemyslana budowa utworu wspoétgra
z typowym dla Kaczmarskiego pokazywaniem rzeczywistosci z réznych punktéw
widzenia oraz nakazuje czujno$¢ w deszyfrowaniu pogladéw samego poety.

Zjadliwa pasja ironisty ujawnia si¢ w calej pelni juz w pierwszych zwrotkach
wiersza, opartych na znanym u Desportesa i Kochanowskiego motywie surowego
polskiego klimatu. W opisaniu mrozu Kaczmarski posuwa si¢ do hiperbolizacji
pelniacej funkcje satyryczna — zniewiescialym i wydelikaconym Francuzom pe-
kaja kolezyki u odmrozonych uszu, pidra krzepng w lodowa korong, Wawel jawi
si¢ jako zamek z lodu, a Wista zamarza od powitalnych oracji. Swiadectwa epoki
potwierdzaja, ze Francuzi, ktérzy przybyli wraz z krélem do Polski, byli nie tylko
zmeczeni i glodni, ale nie mieli stosownych na t¢ porg roku ubrari. Aluzja Kacz-
marskiego dotyczaca powitalnych oracji odnosi si¢ do powszechnego éwezesnie
w Rzeczpospolitej zwyczaju wyglaszania dtugich méw. Przy granicy polskiej $wite
francuska przyjela delegacja senatu. Przemowe z tej okazji wygtosit biskup kujaw-
ski Stanistaw Karnkowski, natomiast Walezy:
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Stuchat z ciekawoscia faciniskiej przemowy uczonego przywddcy polskiej kontr-
reformacji. [...] Odpowiedzial sam krétko po wihosku. [...] Ceremonia jednak
si¢ nie zakoniczyla. Dtugo jeszcze przyszto zmeczonym podréznym wystuchiwaé
w polu pustego gadulstwa pozostalych senatoréw, zanim powiedli go w granice
krélestwa®.

Podobnie byto z powitaniami w Krakowie. Wyczerpani meczaca podréia
Francuzi musieli wystuchiwa¢ dtugich méw biskupa ptockiego Piotra Myszkow-
skiego, dworzan, mieszczan i zakéw: ,Znéw gadulstwo $wigcito tryumfy i do-
piero o drugiej w nocy wjechal Henryk do Krakowa”. Kaczmarski calg sytuacje
dtugiego powitania zmegczonej $wity ironicznie podsumowuje widmem wystyglej
uczty:

Marznie whadca, klnie $wita, wicher jeczy w kominach
I nie skoricza si¢ holdy nim wystygnie kolacja.

Kreacja Henryka Walezego petna jest szyderstwa — krdl interesuje si¢ gléw-
nie nowinkami technicznymi: widelcem oraz nieznang na dworze francuskim
toaleta. Na Wawelu rzeczywiscie funkcjonowala juz wéwczas kanalizacja. Walezy
gustuje w zabawach, tafcach, uciechach alkowy oraz nieustannie pisze listy do
Francji. W szczegétach opisu zachowania monarchy Kaczmarski zgodny jest ze
zrédtami historycznymi, ktére potwierdzaja prowadzenie przez kréla obfitej ko-
respondencji*®.

Poglady naszego narodu na temat nowo obranego kréla poznajemy w krét-
kich refrenach, stylizowanych na piesni ludowa. Polakom nie podoba si¢ umiarko-
wanie monarchy w jedzeniu i piciu, poniewaz jest ich zdaniem ztq wrézba:

Krél niejadek, niepitek,
Zaden z niego pozytek

Zjadliwa ironia, rozumiana jako zasada postrzegania rzeczywistosci, pozwa-
lajaca na jej wlasciwa oceng, dosigga nie tylko Francuzéw, ale tez Polakéw — oby-
dwa narody maja swoje wady i przywary, gleboko zakorzenione w zbiorowe;j
mentalnosci. Wydelikaconej francuskiej $wicie przeciwstawiona jest sktonna do
obzarstwa i opilstwa polska szlachta. Dzielg nas takie powazne réznice obycza-
jowe. Kaczmarski wymienia uzywanie przez krola kosmetykéw (,Pacykuje pysk
ciemny”) oraz czyni aluzj¢ do jego upodoban seksualnych (,On ma swoje tan-

% S. Grzybowski, ap. cit., s. 107-108.
¥ Ibidem, s. 109.

% Oweczesny jego sekretarz Martin Ruze opowiadat pézniej, ze z Polski wysytat Henryk
«nieraz 40 lub 50 listéw, nawet trzykartkowych». Najwiecej pono¢ skierowanych byto do

dam, «ktére stracit tylko z widoku»” — ibidem, s. 117.
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cerki i tancerzy w alkowie”). Pierwszy krél elekcyjny to zalosna karykatura etosu
monarchy. Zniewiescialo$¢, stabos¢ polityczna, brak zrozumienia polskiej racji
stanu (,,Ciazy glowie korona”), przesadna sklonno$¢ do zabaw i uciech przekre-
$laja go jako powaznego wiladcg, ktéry mégltby odegra¢ istotng role w dziejach
naszego narodu.

Dopetnieniem zgryzliwej charakterystyki monarchy jest o$mieszenie godno-
$ci krélewskiego majestatu — Henryk Walezy na wie$¢ o $mierci brata ,boczna
furtka” salwuje si¢ ucieczka z wlasnego krélestwa. Jak podaja Zrédta historyczne:

Noca z 18 na 19 czerwca wymknat si¢ Henryk z Wawelu z czterema tylko wier-
nymi towarzyszami. [...] Przez boczng furte wychodzaca w strong Kazimierza do-
stali si¢ nad Wisle i stad na Zwierzyniec, gdzie przy opuszczonej kaplicy czekato
kilku dalszych dworzan z korimi. Puszczono si¢ cwatem, zmieniajac czgsto konie?.

Uciekajacego kréla rozpoznat kucharz i natychmiast zaalarmowat Polakéw.
W wierszu znajdujemy aluzj¢ do rozpaczliwego gestu starosty oswigcimskiego,
ktéry bezskutecznie prébowat zatrzymaé monarche:

Zobaczyt kréla — juz na Slasku — rzucit wigc suknie i wskoczyt do wody, krzyczac
«Serenissima Majestas, cur fugis» Widzac nagusa w Wisle «Serenissima Majestas»
wybuchneta §miechem i zacigta konia®.

Walezy nie miat zamiaru wraca¢ — byt mlody, marzyt o powrocie do ojczyzny,
o koronie francuskiej i pozostawionej we Francji ukochanej kobiecie. Do korica
zycia tytulowat si¢ jednak krélem Polski i wielkim ksigciem litewskim.

Kompromitujace zaréwno Francuzéw, jak i Polakéw krétkie panowanie Wa-
lezego szyderczo zostato podsumowane w wierszu wyliczeniem jego optakanych
osiagnig¢:

Pozostawit widelec i idee klozetu;
Wyuzdang miloscig natchnat paru poetéw

Budowany na zasadzie ironii obraz zniewiesciatych, wydelikaconych, nieod-
pornych na mrozy, skorych do zabawy i nieodpowiedzialnych Francuzéw nasuwa
analogie z przestaniem ody Jana Kochanowskiego Gallo crocitanti. Réznice wobec
utworu renesansowego widzimy natomiast w charakterystyce Polakéw, ktérym
Kaczmarski réwniez nie szczedzi ztosliwych uwag. Mozna powiedzie¢, ze Fran-
cuzi i Polacy sg siebie warci, dlatego dochodzi do kuriozalnej sytuacji, w ktérej
monarcha rezygnuje z wladzy i potajemnie salwuje si¢ ucieczka. O wadach na-
szego narodu dowiadujemy si¢ nie wprost, ale posrednio, przez czytanie ‘migdzy

2 Ibidem, s. 127.
30 Ibidem, s. 128.
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wierszami’ dynamizujacych utwér refrenéw. Polacy nie zachowuja umiarkowania
w jedzeniu i piciu, a co gorsza, nie darza nalezytym szacunkiem wtadzy krélew-
skiej. Oparty na podwalinach szlacheckiej demokracji ustréj Rzeczpospolitej nie
ucierpi z powodu ucieczki kréla. Szlachta ma poczucie stabilno$ci pafistwa nawet
w obliczu kompromitacji aprobowanego modelu wtadzy oraz powaznej destabi-
lizacji polityczne;j:

Nie korony rzadami

Stoi kraj nad krajami:
Nie poruszy kontusza
Byle brak Walezjusza.

Typowe dla kultury staropolskiej ostabienie pozycji kréla stanowito fenomen
europejski, przeciwny idei monarchii absolutystycznej. Pusty tron nie napawa
niepokojem o przyszto$¢ kraju, ale staje si¢ okazja do powszechnego swigtowania.
Pointa utworu, w ktdrej slyszymy rado$¢ i zachety do zabawy, przeraza krétko-
wzrocznoscia polityczna:

My swigtujmy zapusty:
Pusty tron — to rok thusty!

Krdtka historia nawiqzania stosunkdw polsko-francuskich stanowi wyraz postrze-
gania biegu historii przez Kaczmarskiego w calej jej ztozonosci, niejednoznaczno-
$ci, nieprzewidywalnosci, wrecz nawet nieobliczalnosci. Jest on wyjatkowo wy-
czulony na wszelkie przejawy ironii losu, posiada umiej¢tno$¢ dystansowania si¢
do rzeczywistoéci oraz ukazywania jej przez pryzmat racji ludzi czaséw, o jakich
pisze. Wielowymiarowa ironia obecna w wierszu pozwala na wykpienie zachowa-
nia obu skonfrontowanych narodéw oraz na sceptyczng oceng opisywanych wy-
darzen. Dzieje niespelna pétrocznego, zatosnego i kuriozalnego panowania Hen-
ryka Walezego, posiadajace wszelkie znamiona absurdu, obnazajg w pierwszej
kolejnosci bezmys$lno$¢ Francuzéw, ktdrzy nie umieli doceni¢ oraz umiejetnie
wykorzystaé zestanej im przez los koniunktury politycznej. Zawazyly tu z pew-
noscia problemy konfrontacji dwéch kultur, ale nie byly one przeciez tak wielkie,
by przy dobrej woli obu stron nie dato si¢ ich zniwelowaé badz przynajmniej zmi-
nimalizowaé w stopniu, ktéry gwarantowalby pokojowe wspdtistnienie. Decydu-
jaca okazala si¢ postawa samego kréla, nieprzywiazujacego nalezytego szacunku
do korony polskiej. To obnazylo stabos$¢ systemu politycznego Rzeczpospolitej,
powotujacej na tron cudzoziemcéw, dla kedrych sprawy whasnego kraju z reguly
byly wazniejsze niz polska racja stanu. Dlatego Kaczmarski nie wybiela Polakéw,
ktérzy na planie ogélnej wymowy tekstu ponosza odpowiedzialno$¢ za powazng
destabilizacje polityczng kraju.



Rokosz

(04.02.1993)

— Dosy¢ mamy tego, co byto,

— Panowie szlachta! W gére czuby!

— Nie da dobrocig si¢ — to sitg

Strzec przed hetmanem praw swych zguby!
— Furda? podpisy i uktady!

— Ktamie inkaust®, krew jest szczera!

— Uktad, by powdd byt do zdrady,
Podpis jest, by si¢ go wypierac!

— Dalej na Zamek!

— Dalej! Dalej!

— Precz z hetmanem!

— Precz!

W potrzebie* wzywa nas ku chwale
Pospolita Rzecz!

Niech z czelusci piekiet bestie
Wyciagaja ku nam szpony;
Hufce’ bronig nas niebieskie,
Swietliste bastiony®.

Niech diabelskim wynalazkom
Bije ciemny $wiat pokiony,
Nas czekajg z bozg taska
Niedoczesne trony

Lo O

Czuby — aluzja do fryzury szlachty.

Furda — rzecz btaha, bzdura.

Inkaust — dawniej atrament.

Potrzeba — trudna sytuacja, wojna, bitwa (potrzeba wojenna).

Hufiec — poczet zotnierzy, formacja taktyczna.

Bastion — element fortyfikacji stalej, pot¢zna wielokatna budowla ziemna bedaca stano-
wiskiem artylerii.
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— Dosy¢ mamy tego co jest!

— Panowie szlachta! Do pataszy!”
— Starczy po gardle ostrza gest
A kundel kanclerz si¢ wystraszy!
— Furda odezwy, sady, pozwy,

— L2 placzki, zeSmy rokoszanie!
— Ich matactw my ofiarne kozly
Padnie kraj, jesli nas nie stanie

— Dalej na wiezg!

— Dalej! Dalej!

— Precz z kanclerzem!

— Precz!

W potrzebie wzywa nas ku chwale
Pospolita Rzecz!

Niech z czelusci piekiet bestie
Wyciagaja ku nam szpony;
Hufce bronig nas niebieskie,
Swietliste bastiony.

Niech diabelskim wynalazkom
Bije ciemny $wiat pokiony,
Nas czekaja z bozg taska
Niedoczesne trony

— Dosy¢ mamy tego, co bedzie!

— Panowie szlachta! Po butawy!®

— Niech jeden z nas na tronie sigdzie
I wezmie w rece nasze sprawy!

— Uniesiem razem wiadzy cigzar

W zamian ojczyzny skarbiac mitos¢!
Wiedzial nasz pradziad jak zwyciezac,
Niech zatem bedzie tak, jak byto!

— Dalej na szarice!’

— Dalej! Dalej!

— Precz z pomazaricem!"
— Precz!

Patasz — rodzaj siecznej broni biatej o diugiej prostej lub lekko zakrzywionej klindze,
przypominat wygladem szable; przenosnie — broa, orez.

Butawa — niedtuga laska zakoriczona gatka, zazwyczaj okragla, czasem zdobiong drogimi
kamieniami; stanowila symbol godnosci hetmariskiej — zob. Z. Gloger, Encyklopedia sta-
ropolska ilustrowana, Warszawa 1972, t. 1, hasto ‘butawa’, s. 213-215.

Szaniec — fortyfikacja ziemna, okop, nasyp ziemny, wat obronny.

Pomazaniec — wybraniec, namaszczony, wybrany, krél.
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W potrzebie wzywa nas ku chwale
Pospolita Rzecz!

Niech nam obce chwala wzory
Niemce, Szwedy, Angielczyki —
Nie naucza nas pokory

Czarcie ich prakeyki!

Niechaj stucha sig litery

Kto si¢ nie ma za cztowieka,
Nas za wiar¢ w zapat szczery
Wiekuistos¢ czeka!

W czasach Pierwszej Rzeczpospolitej rokosz byt zbrojnym powstaniem
szlachty przeciw krélowi. Na podstawie artykulu konfederacji warszawskiej
(1573) De non praestanda oboedientia senatorowie mieli prawo wystgpowania
przeciw wladcy. Etymologia stowa ‘rokosz’ wywodzi si¢ od potoku Rakos:

Okreslenie rokosz formalnie nawiazuje do miejsca obrad szlachty i panéw we-
gierskich nad potokiem Rakos. W Polsce, w roku 1587, szlachta zebrana na zjez-
dzie elekcyjnym po $mierci Batorego dowodzita, ze ,kupa albo rokosz” winna do-
konywa¢ i dokonywata naprawy parstwa''.

Jan Piotr Norblin, Opdj sejmikowy

""" H. Wisner, Rokosz Zebrzydowskiego, Krakéw 1989, s. 16.
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Zygmunt Gloger pisze:

Zjazdy rokoszowe nie oznaczaly weale buntu poddanych, ale zbrojng opozycje
przeciwko wladzy krélewskiej, ktéra to opozycje rokoszanie uwazali za ,ostatnia
ochrong kazdej wolnej Rzeczpospolitej”. Stowo rokosz hastem bylo w Polszcze,
na ktérego wydanie kazdy szlachcic obowiazany byl stawad zbrojno dla zabezpie-
czenia powszechnego przeciw przemocy kréla i senatu'?.

Do najgto$niejszych rokoszy nalezaly rokosz Zebrzydowskiego (sandomierski
1606-1609) i rokosz Lubomirskiego (1665-1666). Przyczyna pierwszego z nich
byt bunt przeciw Zygmuntowi I1I Wazie, ktérego szlachta chciata zdetronizowa¢.
Zarzucata mu bowiem faworyzowanie cudzoziemcéw, jezuitéw, dazenie do abso-
lutyzmu, dziedzicznosci tronu oraz préby ograniczenia wywalczonych przywile-
jow stanowych. W efekcie
tego konfliktu politycz-
nego doszlo do bratobéj-
czej walki zakonczonej
zwycigstwem  wojsk  kré-
lewskich pod Guzowem
(1607). Do przywbdcéw
rokoszan nalezeli Mikotaj
Zebrzydowski, Jan Szcze-
sny Herburt, Stanistaw
Stadnicki oraz Janusz Ra-
dziwilt. Pomimo zwycig-
stwa Zygmunta III Wazy,
W cfekeem rokoszu byto osta-
b bicnie wladzy monarszej".
Historycy dziatania roko-
szan ukazujg w negatyw-
nym $wietle:

Jan Piotr Norblin, Magnat i jego klienci

W oczach potomnych 6w rokosz — Zebrzydowskiego [...] stat si¢ owocem ura-
zonej pychy magnackiej albo ostatnia, zakrojona na wielka skalg proba ratowania
stabnacej Rzeczpospolitej. Wyrazem sprzeciwu warchotéw wobec kréla, ktéry da-
zyt do wzmocnienia wladzy, badZ nast¢pstwem niezadowolenia dobrych obywateli

12 Z. Gloger, op. cit., t. IV, hasto ‘rokosz’, s. 176.
5 Rezultatem rokoszu Zebrzydowskiego bylo miedzy innymi ostateczne sprecyzowanie
prawa do wypowiedzenia krélowi postuszeistwa (artykul de non praestanda oboedientia)”
— H. Olszewski, Ustrdj polityczny Rzeczypospolitej, [w:] Polska XVII wicku. Paristwo, spote-

czertstwo, kultura, red. ]. Tazbir, Warszawa 1977, s. 62.
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z jego rzadéw. Rézniono si¢ w ocenie przyczyn, celéw, przebiegu wydarzen, ale
zgadzano si¢ przeciez w ocenie nastepstw, iz zaprzepaszczono — Zygmunt III lub
rokoszanie — mozno$¢ zejécia z drogi prowadzacej do kleski'.

Drugi ze stynnych rokoszy wywotat przywédca opozycji Jerzy Sebastian Lu-
bomirski, ktéry wystapil przeciwko krélowi Janowi Kazimierzowi jako obrofica
wolnosci i przywilejow szlacheckich. W' trakcie dziatart wojennych doszto do
okrutnej bratobdjczej rzezi pod Czgstochowa (1665) i Matwami (1666), gdzie
rokoszanie pokonali oddzialy wladcy. Zuchwaly magnat ukorzyl si¢ wresz-
cie przed Janem Kazimierzem, ktéry zrezygnowat z plandw elekeji vivente rege
(za zycia kréla). Skutki rokoszu Lubomirskiego byly optakane — praktycznie obie
strony poniosty kleske, autorytet kréla zostal powaznie nadwyrezony, nasilito si¢
zrywanie sejméw, a w konsekwencji poglebito si¢ ostabienie wewngtrzne kraju:

Na polach bitewnych Czg¢stochowy i Matew pogrzebane zostaty idealy trwalsze-
go zblizenia szlachty i tronu, skompromitowana na dtugie dziesiatki lat idea na-
prawy ustroju; niejako symbolicznie obnazono faktyczng stabos¢ monarchy. Krél
przestal by¢ rzeczywistym dysponentem wladzy zwierzchniej'.

Naoczny $wiadek tych tragicznych wydarzeni, Jan Chryzostom Pasek, kt6ry
w czasie rokoszu pozostal wierny krélowi, koiczac w Pamigtnikach relacje o roku

1666, notuje:

A czy nie lepszaz to rzecz byla pogodzic sig, nie rozlewajac tak wiele krwie ludz-
kiej, nie pustoszac ubogiej ojczyzny? I mogliby$my byli co dobrego zrobi¢ z nie-
przyjacielem koronnym i wiosek by$my byli nie spustoszyli, i ci ludzie, ktérych
wojna strawita, przygodziliby si¢ byli na insza Rzplitej potrzebe, a nade wszystko
Boga by$my nie rozgniewali'®.

RokoszJacka Kaczmarskiego ma kunsztowna, przemyslana kompozycje o tryp-
tykowym uktadzie — trzy zwrotki przedzielone zostaly trzema krétkimi refrenami
(incipit: Dalej na) i trzema refrenami dtuzszymi (incipit: Niech). Budowa wersy-
fikacyjna oddaje dynamike i silne napi¢cie emocjonalne tekstu. Poeta swobodnie
gra z sylabotonizmem, unikajac monotonii dzi¢ki temu, ze dtuzsze wypowiedzi
konsekwentnie urozmaica krétkimi frazami wykrzyknikowymi, a nawet postu-
guje si¢ wersem monosylabowym. Przewazajace w tekécie réwnomierne roztoze-
nie akcentéw (w wickszosci o toku trocheicznym) oraz kilkakrotne zastosowanie
ryméw meskich silnie rytmizuje utwér. Sceniczne wykonanie piosenki pulsuje
ogromem emocji — Kaczmarski §piewa Rokosz glosno i ekspresyjnie, wykrzykujac
donosnie krétsze partie tekstu.

" H. Wisner, op. cit., s. 78.
5 H. Olszewski, op. cit., s. 64.
16 J. Ch. Pasek, Pamigtniki, wstep i oprac. W. Czapliniski, Wroclaw 1968, s. 387.
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W Rokoszu poeta sigga do ulubionej przez siebie kategorii estetycznej, jaka
jest ironia. Przede wszystkim mamy tu do czynienia z ironig literacka, ukryta,
rozumiang jako zasada twérczosci, oraz z ironig udramatyzowang, dostrzegalng
w kreagji stanu szlacheckiego.

Sytuagja liryczna ukazana w tekscie przedstawia zgromadzenie zbuntowanej
szlachty. Rzecz, jak wskazuje tytul, dzieje si¢ w trakcie rokoszu. Podmiotem zbio-
rowym poeta uczynit szlachte, a dzigki zastosowaniu zabiegu prozopopei (fictio
personae) uwiarygodnit jej kreacje. Styszymy wykrzyknienia wielu oburzonych
postaci, co sugeruja myslniki rozpoczynajace poszczegélne wersy. Wnioskujemy,
ze zgromadzenie jest hatasliwe, zywiotowe i gwattowne. Scena rokoszu to mi-
gawkowy obraz z epoki, nasuwajacy skojarzenia z grafikami Jana Piotra Norblina
— konsekwentnie w obrgbie catego utworu widzimy typowy sposéb bycia stanu
szlacheckiego, brak natomiast jakichkolwiek odautorskich komentarzy. Dopiero
deszyfrowanie ironii literackiej prowadzi do wlasciwej oceny glupoty, naiwnosci
politycznej, pieniactwa, warcholstwa, prywaty i krétkowzrocznosci stanu szla-
checkiego.

Liryka apelu przeplata si¢ w piosence z liryka zwrotu do adresata (zwroty
,Panowie szlachta! W gére czuby!”, ,Panowie szlachta! Do pataszy!”, ,Panowie
szlachta! Po butawy!”). Wiersz wrecz eksploduje silnymi negatywnymi uczuciami
i emocjami buntu, niezgody, niezadowolenia, rozczarowania, pragnienia zemsty,
wymierzenia sprawiedliwosci na wlasng reke. W glosach oburzenia i sprzeciwu
stan szlachecki ujawnia swéj burzliwy, nieposkromiony temperament, o ktérym
Zbigniew Kuchowicz pisze:

Obyczajowos¢ szlachecka charakteryzowato czgsto wystgpujace awanturnictwo,
przez ktére pojmujemy kiétnie, zajécia, zwady, pojedynki, takze dokonywanie za-
jazdow, gwattdw, zaboréw mienia, stosowanie w ogdle przemocy. Miato ono swe
zrédlo w temperamentach, wigkszej niz dzi§ gwattownosci i agresywnosci jedno-
stek, a takze w naduzywaniu alkoholu [...]. W codziennych zachowaniach wyste-
powalo spontaniczne reagowanie na zaistniale sytuacje, operowanie gestami, takze
hatagliwos¢. Struktura emocjonalna éwczesnych ludzi sprzyjata manifestowaniu
popeddw, afekeéw, zywiotowosci 7.

Zachowania tego typu niejednokrotnie wynikaly z poczucia zagrozenia. Wo-
bec stabosci wladzy wykonawczej szlachcic czgsto sam zmuszony byl do obrony
siebie i wlasnego mienia. W potocznej opinii awanturnictwo traktowano jako
przejaw stanowej fantazji'®.

7 Z. Kuchowicz, Obyczaje i postacie Polski szlacheckiej XVI-XVIII wicku, Warszawa 1993,
s. 196, 14.
18 Zob. ibidem, s. 196-197.
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Trzy zwrotki rozpoczynajace si¢ od ' S, =
stéw ,,Dosy¢ mamy tego...” dobitnie pod-
kreslaja totalne oburzenie szlachty, ktéra
sprzeciwia si¢ zaréwno temu, co bylo, co
jest, jak i temu, co bedzie. Zywi01 ironii
udramatyzowanej ujawnia si¢ tu w calej
petni. O ile mozna umotywowaé powody
niezadowolenia z przeszloéci czy terazniej-
szosci, wypowiedz ,,Dosy¢ mamy tego, co
bedzie!” uswiadamia absurdalng logike
mentalnosci stanowej — wzburzenie jest
zaréwno catkowite, jak i nie do konca
uzasadnione racjonalnie. Zbuntowana
szlachta nawotuje do zbrojnej opozycji
(patasze, butawy), poniewaz utracita wiare -
w prawne i pokojowe mozliwosci rozwia-
zania konfliktéw. Nie ufa ukladom czy
dokumentom po$wiadczonym podpisami
(,Furda podpisy i uklady!”). Jedynym

wiarygodnym argumentem w tej sytuacji

Jan Piotr Norblin, Szlachcic praemawiajgcy

okazuje si¢ wigc zastosowanie sity (,krew
jest szczera’).

W imig specyficznie rozumianej mitosci ojczyzny oraz pragnienia chwaly stan
szlachecki zwraca si¢ najpierw przeciw hetmanowi — zawarte w pierwszym refre-
nie krétkie, ekspresyjne wykrzyknienia nawotuja do uderzenia na zamek i ode-
brania wladzy gtéwnemu dowddcy sit zbrojnych (artylerii, kawalerii i piechoty).
W hierarchii Pierwszej Rzeczpospolitej byto pigciu hetmandw, ktérzy od XVI w.
piastowali swoja funkcj¢ dozywotnio (hetman wielki koronny, polny koronny,
nadworny, wielki litewski, polny litewski'?). Do ich obowiazkéw nalezato orga-
nizowanie stuzby wojskowej, kontrolowanie wydatkéw na wojsko oraz decydo-
wanie o przebiegu kampanii wojennych, a znakiem ich godnosci byta butawa™.

Pomimo ze poeta konsekwentnie unika jakichkolwiek ocen rokoszu, ko-
mentarz do opisywanej sytuacji odbiorca odczytuje ‘migdzy wierszami’, dzigki

,Hetman wielki jest zastepca kréla na wojnie: prowadzi wojsko, wyznacza miejsce
obozdéw, urzadza szyki, daje hasto do boju lub odwrotu, czuwa nad zywnoscig wojska,
ustanawia ceny na targowiskach obozowych, przestrzega sprawiedliwoéci miary i wagi,
i winowajcow karze. Hetman za$ polny jest jakby dodanym od kréla namiestnikiem het-
mana wielkiego; do niego w szczeg6lnosci naleza: czaty, szpiegi i zywno$¢” — Z. Gloger,
op. cit., t. 11, hasto ‘hetman, hetmaristwo’, s. 248.

2 Zob. ibidem, s. 248-252.
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deszyfrowaniu ironii literackiej. Buta, samowola, krétkowzrocznos¢ i polityczna
glupota rujnujg préby pokojowego rozwiazywania probleméw (,Podpis jest,
by si¢ go wypierac”). Scena rokoszu w jaskrawym $wietle objawia gléwne wady
stanowe szlachty, takie jak megalomania, pycha, zarozumialstwo, zuchwalo$¢,
hardos§¢, prywata, zadufanie w sobie i niech¢¢ do podporzadkowania si¢ wia-
dzy zwierzchniej. Cechg charakterystyczna poetyki Kaczmarskiego jest perfekcja
w umieje¢tnosci oddania syntetycznej i sugestywnej wizji przy uzyciu minimalnej
ilosci stéw. Migawkowe obrazy opisane w piosence tchng realizmem, wyraziscie
i plastycznie przemawiajacym do wyobrazni odbiorcy.

Przekonania szlachty o szczegélnej opiece Opatrznosei i dziataniu w imig
Boga oraz perspektywa wickuistej nagrody (,Hufce bronia nas niebieskie”, ,Nas
czekaja z bozg faska/ Niedoczesne trony”), réwniez wiazg si¢ z mentalnoscia doby
staropolskiej, ktéra Kaczmarski §wietnie znat i blyskotliwie komentowat. Ko-
rzeniami si¢gaja mniemania o Rzeczpospolitej jako przedmurzu chrzescijanistwa
i bastionie zbrojnie strzegacym wiary katolickiej przed innowiercami, a przez to
w sposéb szczeg6lny umitowanym i chronionym przez Boga. Idea prowidencjali-
zmu (Yac. providentia’— opieka, opatrzno$é) obecna jest zaréwno w historiografii,
jak i literaturze picknej. Jej apologic wyglosit Wespazjan Kochowski w Psalmodii
polskiej (1695) — dziele powstalym jako vorum wdzigcznosci Bogu za otrzymane
przez naréd dobrodziejstwa. Przyktadowo w Psalmie XXXVI pt. Wyznanie opicki
Boskiej nad Korong Polskq zawsze, ale mianowicie teraz, podczas walnej wojny tu-
reckiej, poeta wyznaje:

Rozwaz i ty, Korono moja, jesli nie stusznie rzec mozesz: Pan jest obrorica
moj i ucieczka moja [...] A Korona Polska w wspomozeniu Twoim gdy od bi-
surmariskiej ma zaszczyt szabli: o jako stuszna, aby Ci¢ uznawata, Boze, mocnym
obrorica®!.

W kolejnej zwrotce Rokoszu szlachta zwraca si¢ przeciw kanclerzowi, wobec
ktérego nie zywi najmniejszego szacunku (pejoratywnie okresla go mianem ‘kun-
dla). Za czaséw Pierwszej Rzeczpospolitej kanclerz byt urzednikiem kierujacym
kancelaria. Kanclerz wielki koronny mial ogromna odpowiedzialnos¢. Decydo-
wat o kierunku polityki zagranicznej wobec Europy zachodniej, pilnowat, by krdl
przestrzegal prawa oraz respektowal pacta conventa. Kanclerz wielki litewski miat

2 W. Kochowski, Utwory poetyckie. Wybdr, oprac. M. Eustachiewicz, Wroctaw 1991,
s. 455-456. Zob. réwniez Psalm V: Dobrodziejstwa Boskie nad Korong Polskq wylicza;
Psalm VII: Praktykom i konkurencyjom na elekcyjach aplikowany: ,,Zrozumciez, krélowie,
ze od Boga ten klinot [wolnos¢ — M. K.]: a uczcie sig, ktérzy sidla swobodzie stawiacie,
ze wolno$¢ polska ma Pan w opiece swojej. Nie potrzebuje ona ludzkiego pieczotowania

tak dalece” — ibidem, s. 387.
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podobny zakres wtadzy do kanclerza wielkiego koronnego, a decydowat o ksztat-
cie polityki wschodniej. Urzad ten cieszyt si¢ wielkim powazaniem:

Kanclerstwo ceniono od dawna w Polsce jako jedno z najzaszczytniejszych do-
stojeristw. Piecze¢ kanclerska i w ogdlnosci wszelka pieczeé [...] byla przedmio-
tem czci batwochwalczej, ktérej udzielata dokumentom. Byta ona gléwna rzecza,
sercem kazdego dokumentu. [...] W stopniu dostojnosci kanclerze szli po mar-
szatkach i hetmanach wielkich, po nich podkanclerzowie, dalej podskarbiowie?.

Tym razem napad zbrojny na kanclerza dokona¢ si¢ ma w imi¢ mitosci oj-
czyzny, ktérej szlachta poczytuje si¢ jedynym obroncg (,,Padnie kraj, jesli nas nie
stanie”). Dziatajac wbrew prawu (,Furda odezwy, sady, pozwy”), stan szlachecki
nie przejawia najmniejszych wyrzutéw sumienia, ale ma poczucie dobrze spetnio-
nego obywatelskiego obowiazku.

W ostatniej zwrotce utworu oburzenie kieruje si¢ przeciwko przyszltosci oraz
osobie monarchy, nazwanego ‘pomazaricem’ (pomazaniec — wybraniec, namasz-
czony na znak godnos$ci monarszej, co wiaze si¢ z przekonaniem o wladzy pocho-
dzacej od Boga). Szlachta chee obalenia kréla i wybrania na tron jednego z przed-
stawicieli wlasnego stanu. W mentalnosci sarmackiej, uznajacej teoretyczna
réwno$¢ calej braci szlacheckiej, mysl o tym, ze kazdy szlachcic moze zosta¢ kré-
lem, podtrzymywata jedno$¢, umacniata poczucie godnosci, dawata przekonanie
o wielkich mozliwosciach oraz o stanowej sile. Pieleggnowanie tego przekonania
miato cele zaréwno psychologiczne, jak i propagandowe. Odwotanie si¢ szlachty
do przyktadu postgpowania przodkéw $wiadcezy nie tylko o znajomosci historii,
ale tez o nastawieniu konserwatywnym.

W refrenie koriczacym piosenke skrytykowane zostaly wzorce narodéw eu-
ropejskich, ktére nie przemawiaja do butnej, pysznej, zawzigcie trwajacej przy
wlasnych przekonaniach szlachty. Echem powraca mysl o wiekuistej nagrodzie,
stanowiacej Boska odplate za milo$¢ okazana ojczyinie przez stan szlachecki.
Tym samym usprawiedliwienie postgpowania wbrew literze prawa dokonuje si¢
w imi¢ naj$wietszych wartosci.

Plastycznie ukazana w piosence scena rokoszu tchnie realizmem. Widzimy
i slyszymy wzburzong szlachtg, niezadowolong z niczego i nikogo poza wia-
snym stanem. Krétkie, hatasliwe odezwy oraz pogrézki, w zawrotnym tempie,
brawurowo wys$piewane przez Kaczmarskiego, doskonale oddaja szlachecki
temperament oraz stanowa mentalno$¢. Poeta bezposrednio nie wyjasnia, nie
usprawiedliwia i nie potgpia mechanizméw kierujacych zachowaniami szlachty.
Dzi¢ki konsekwentnemu zastosowaniu prozopopei pozwalajacej na wnikniecie
w mentalnos¢ szlachecka oraz brakowi opinii wyrazanych wprost, unika nachal-
nego moralizowania. Dopiero wszechobecna, wieloplaszczyznowa ironia staje si¢

22

Z. Gloger, op. cit., t. 11, hasto ‘kanclerze, podkanclerzowie, kancelarie’, s. 323, 324.
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kodem do rozszyfrowania zawartej w tekscie druzgocacej oceny stanu szlachec-
kiego. Migawkowe, obrazowe relacje z rokoszu doskonale objawiajg najwazniej-
sze wady i przywary szlachty, takie jak warcholstwo, pieniactwo, awanturnictwo,
bezprawie, prywata, buta, megalomania, pycha, przemadrzatos¢, niedojrzatos¢
polityczna, gtupota czy bezmys$lnos¢. Na ironi¢ losu zakrawa fakt, ze postgpo-
wanie wbrew polskiej racji stanu motywowane jest troska o ojczyzng oraz na-
dzieja Boskiej nagrody. Lektura utworu uswiadamia, ze kazde zto zawsze mozna
postrzega¢ jako dobro i dobrem usprawiedliwia¢ — wszystko zalezy od punktu
widzenia. Prawdg natomiast bezlitosnie obnaza i weryfikuje historia, ktéra méwi
o negatywnych konsekwencjach rokoszy dla paristwa polskiego.



Kniazia Jaremy nawrdcenie
(16.02.1993)

Drzy ze strachu czeri kozacza',
Dgba staja osetedce? —

Kniaz® Jarema sie nawraca,
Prawostawnej wiary nie chce.
Zle przeczucie piersi dusi;
Chlopom — Popy i Ikony,

A on — Pan udzielny Rusi
Ksiestwo zbliza do Korony*.

Lat dwadziescia duch w nim drzemat
Az go rzymski Krzyz o$wiecit:

KniaZ Jarema, Kniaz Jarema

Straszny bedzie dla swych dzieci.

Jecza glosno ruskie pany:

— Zajrzyj w dusze swa, Wiadyko!®
Wszak oddajesz wszystko za nic!

I nas gubisz polityka!

Oczywista prés$b daremnogé —
Kniaz noc calg lezat krzyzem:

— Kto mnie kocha — péjdzie ze mna,
Lub na palik go nanize!®

Czerni kozacza — okreslenie ukrainskiego chlopstwa bioracego udzial w powstaniach ko-
zackich.

Osetedec — noszony przez kozakéw zaporoskich waski kosmyk wloséw na czubku ogolo-
nej glowy, splatano go w warkocz lub rozpuszczano.

Kniaz — na Litwie i Rusi tytul ksiecia.

Korona — Korona Krélestwa Polskiego (fac. Corona Regni Poloniae) — w czasach 1 Rzecz-
pospolitej nazwa Krélestwa Polskiego, po unii lubelskiej obok Litwy stanowiacego jedna
z dwdch czedci Rzeczpospolitej Obojga Narodéw.

Wihadyka — w Pierwszej Rzeczpospolitej i na Rusi pan, wladca, zwierzchnik.

Naniza¢ — nawlec (w tym kontekscie wbi¢ na pal).
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Lat dwadziescia duch w nim drzemat
Az go rzymski Krzyz oswiecit:

Kniaz Jarema, Kniaz Jarema

Bogu krwawa Rus poleci!

— Nie dostaniesz si¢ w pokorze

Na krélewskie przedpokoje,

Stanie w ogniu Zaporoze’,

Péjdzie w dym dziedzictwo twoje!

— Przed dziedzictwem chcg ojczyzny,
Przed ojczyzna cheg zbawienia.
Niech za chrystusowe blizny

Ida w ogien pokolenia!

Lat dwadzieécia duch w nim drzemat
Az go rzymski Krzyz oswiecit:

Kniaz Jarema, Kniaz Jarema

Dusz zartoczny zar roznieci.

— Krew dla ciebie, nie zaszczyty!
Wzgarda dla ruskiego ksigcia!
My dla Rzeczypospolitej

Jak paznokcie do przyciecial

— Zechce przyciaé, to si¢ sparzy,
Bo ja krzyzem sig zastonie;
Doczekaja koroniarze
Wisniowieckich na swym tronie!®

Ku serc pokrzepieniu temat —
Lezy w krypcie szktem przykryty
Kniaz Jarema, Kniaz Jarema
Ojciec dzieci na pal wbitych!

Kniaz Jarema, Kniaz Jarema

Neofita’, bo polityk.

Jeremi Wisniowiecki (1612-1651), ksiaze na Wisniowcu, fubniach, Cho-
rolu, wojewoda ruski i dowédca wojsk koronnych, pomimo krétkiego zycia ode-
grat istotna role w historii Pierwszej Rzeczpospolitej. Wsrdd polskiej szlachty cie-
szyl si¢ ogromna popularnoscia oraz autorytetem. Widziano w nim wzér rycerza,

7 Zaporoze — historyczna nazwa ziem nad dolnym Dnieprem, zwana tez dzikimi polami.

8 Aluzja do Michata Korybuta Wisniowieckiego, kréla Polski w latach 1669-1673, syna
ksiecia Jeremiego Wisniowieckiego i Gryzeldy Zamoyskiej.

9 Neofita (fac. ‘neophytus nowo nawrécony) — czlowiek, ktéry przyjat nowa wiare; iro-
niczne okrelenie nadgorliwego wyznawcy danej doktryny.
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wodza, meza stanu, patrioty
i bohatera, a na jego cze$¢ po-
wstawaly liczne  panegiryki.
(Mit idealizujacy jego postaé
utrwalit Henryk Sienkiewicz
w powiesci Ogniem i mieczem).
Niektérzy historycy twierdza,
ze jego syn Michal Korybut
otrzymat korone polska dzigki
stawie ojca. Historiografia oce-
nia Jeremiego Wisniowieckiego
niejednolicie, oskarza si¢ go
zwlaszcza o sitowe rozwiazy-
wanie probleméw kozackich'
i brutalne tlumienie powsta-
nia Bohdana Chmielnickiego.
W piosence Kniazia Jaremy
nawrdcenie Jacek Kaczmarski
kreuje wlasng wizj¢ magnata,

Daniel Schultz, Portret Jeremiego Wisniowieckiego (XVII w.)

do zrozumienia ktérej nie-

zbedne jest przypomnienie najistotniejszych faktéw z zycia Wisniowieckiego
oraz krétkie naszkicowanie sytuacji spoteczno-politycznej i religijnej, w ktorej
przyszto mu zy¢.

Réd Wisniowieckich wyodrebnit si¢ z rodu ksiazat Zbaraskich na przetomie
XV i XVI stulecia''. Ojcem Jeremiego byt ksiaz¢ Michat Wisniowiecki, a matka
Raina Mohylanka, cérka Jeremiego Mohyty, hospodara Motdawii. Wczesnie
osierocony (ojciec zmart, gdy Jeremi miat 4 lata, matka trzy lata pdzniej), wy-
chowywat si¢ na dworze wuja, ksigcia Konstantego, ktéry wystal go na nauke
do Kolegium Jezuickiego we Lwowie, a nast¢pnie w podréz zagraniczng (Wio-
chy, Niderlandy). Takie wyjazdy, typowe dla potomkéw rodzin magnackich,
mialy na celu zaréwno zdobycie wiedzy o innych narodach, nabycie towarzyskiej
oglady, jak i nawiazanie znajomosci na dworach krélewskich.

Jeremi od wezesnych lat dziecigecych wychowywat si¢ w atmosferze katolickiej
(,Konstanty, jego rodzina, najblizsze otoczenie, wreszcie dwér caly byli wyznania
rzymskokatolickiego™'?) oraz ksztalcit si¢ w katolickiej szkole, a nastgpnie poznat
katolickie Wtochy. Te do§wiadczenia mialy decydujacy wplyw na uksztaltowanie
si¢ jego pogladéw religijnych:

10 Zob. R. Romatiski, Ksigze Jeremi Wisniowiecki, Warszawa 2009, s. 144.
1 Zob. J. Widacki, Kniaz Jarema, Katowice 1984, s. 8.
12 [bidem, s. 18.
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Pobyt na katolickim dworze ksiecia Konstantego, wychowanie w kolegium je-
zuickim, wreszcie stale towarzystwo dwdch kuzynéw katolikéw i wspdlny z nimi
pobyt we Wioszech sprawily, ze duchowa kondycja Jeremiego uksztaltowata si¢
w faciniskiej kulturze zachodniej. Z prowincjonalnego ksiazatka ruskiego, jakim
byt jego ojciec i dziad, stal si¢ Jeremi magnatem polskim, zyjacym i myslacym
po polsku. Mato tego, mys$lacym polskimi kategoriami paristwowymi, a nie kate-
goriami prowincjonalnych intereséw dalekich kresow'.

Z zagranicznej podrézy wrécit w roku 1631 r. Jako dziedzic ogromnych débr
na Wotyniu i Ukrainie uporzadkowat swoje sprawy majatkowe, a sze$¢ lat pdzniej
ozenit si¢ z Gryzeldq Zamoyska. W trosce o powickszenie majatku zajat si¢ udang
kolonizacja ziem lewobrzeznej Ukrainy; fundowat cerkwie, koscioly, wspierat fi-
nansowo szkolnictwo. Brat udzial w wojnach przeciw Rosji, Kozakom i Tatarom.
Miat wtasng armig liczacg od 2 do 6 tys. zotnierzy. Wstawit si¢ thumieniem po-
wstania Bohdana Chmielnickiego. Dowodzit obrona Zbaraza oraz przyczynit si¢
do zwycigstwa wojsk polskich pod Beresteczkiem. Zmart nagle w trakcie kampa-
nii wojennej w obozie pod Pawolocza.

Piosenka Kniazia Jaremy nawrdcenie sktada si¢ z czterech zwrotek przepla-
tanych refrenami. Pisana jest sylabotonicznym o$miozgloskowcem o toku tro-
cheicznym, ktéry rytmizuje wypowiedz poetycka i przesadza o jej monotonii.
Melodia utworu nawigzuje do pradawnych $piewdw cerkiewnych. Wykonanie
sceniczne — glo$ne, powolne, dostojne — buduje groze, podkreslajac ironig lirycz-
nego przekazu.

Utwér méwi o konwersji magnata, majacej powazne konsekwencje polityczne.
Podmiotem lirycznym jest obserwator, ktdéry nie ujawnia si¢ wprost (liryka po-
$rednia), ale z perspektywy historycznej komentuje decyzje ksiecia o porzuceniu
prawostawia i przejéciu na katolicyzm oraz relacjonuje reakcje spoleczne na ten
gest. Zasadg organizujaca jego wypowiedz stanowi ironia literacka, pozwalajaca
na zachowanie dystansu emocjonalnego oraz subiektywna oceng postgpowania
Wisniowieckiego. Struktura ironiczna utworu jest wielowymiarowa. Oprécz
ironii jako gltéwnej kategorii estetycznej porzadkujacej wypowiedZz podmiotu,
w tekscie obecna jest takze ironia werbalna i ironia losu. O dystansie czasowym
wobec opisywanych wydarzen §wiadczy subtelne nawiazanie do twérczosci Hen-
ryka Sienkiewicza (,Ku serc pokrzepieniu temat”). Oprécz podmiotu-obserwa-
tora, w piosence obecny jest takze podmiot wewngtrzny — w trzech zwrotkach
styszymy stowa ruskich panéw skierowane do Jeremiego (adresat wewngtrzny),
ktéry odpowiada na wysunicte przeciw niemu zarzuty. Sytuacja liryczna przed-
stawia nastroje spoteczne po gescie apostazji ksigcia.

Podmiot liryczny z whasciwa sobie nutg ironii rozpoczyna monolog od krét-
kiej charakterystyki atmosfery panujacej wsrdéd ukraifiskiego chlopstwa, ktére

B Jbidem, s. 19.
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jest przerazone konwersja kniazia na katolicyzm. Chlopi sa pelni ztych przeczué
zaréwno z powodu porzucenia przez Jeremiego wiary prawostawnej, jak i prowa-
dzenia polityki zblizania ksigstwa do Korony.

Sytuacj¢ wyznaniowa na terenach wschodnich regulowata unia brzeska
(1596), ktérej celem byto polaczenie Kosciota Katolickiego i Cerkwi Prawostaw-
nej. Prawostawni duchowni mieli uzna¢ wladzg papieza oraz przyja¢ katolickie
dogmaty, ale w liturgii zachowa¢ ryt bizantyjski. W nast¢pstwie unii wyznawcy
prawostawia podzielili si¢ na unitéw (zwolennikéw unii) oraz dyzunitéw (prze-
ciwnikéw unii). Natomiast polonizujace si¢ ruskie rody magnackie i szlacheckie
przechodzity na katolicyzm, dlatego gest Jeremiego nie stanowit na tym tle ewe-
nementu, ale wpisywat si¢ w powszechne wéwczas tendencje:

Proces, jakiemu ulegt Jeremi, nie byt czyms wyjatkowym, przeciwnie, byt reguta.
Polonizacji ulegaly nie tylko litewsko-ruskie rody magnackie, ale takie wigkszos¢
szlachty. Polska kultura, polskie prawa, a moze przede wszystkim polska wolnog¢
byly czyms szalenie atrakcyjnym i przyciagajacym. W ostatnim pokoleniu na ka-
tolicyzm w rzymskim obrzadku przeszli prawie wszyscy Wisniowieccy, Zbarascy,
a takze Ostrogscy i Zastawscy'“.

Biografowie ksi¢cia oprécz przyczyn politycznych konwersji wymieniajg tez
czynniki rodzinne i osobiste — wychowanie w katolickim domu i szkole, wyjazd
do Wioch oraz przyktad postgpowania krewnych®. Religijne, spoleczne i poli-
tyczne konsekwencje odejécia ruskich elit od cerkwi okazaly si¢ bardzo powazne.
Romuald Romariski pisze:

Polonizujace sig stare rody ruskie zrywaly w sposéb nieodwracalny wigz ze swym
narodem i przestaly by¢ przez ten nardd traktowane jak wiasne elity. Przestawaty
by¢ Rusinami, a stawaly si¢ niejako automatycznie elementem obcym i wrogim'®.

Unia brzeska tym samym tracila rangg, apostatéw traktowano jako zdrajcéw
narodu i religii, a miejsce dotychczasowych elit zacz¢li przejmowaé nieprzygoto-
wani do tego Kozacy, wystgpujacy w obronie prawostawia'”. Konwersja Jeremiego

Y Tbidem, s. 19.
5 Wplyw rodziny i dworu stryja, pedagogiczne zabiegi jezuitéw, «profesjonalnych fowcéw
dusz», atmosfera katolickiej Italii i Francji, by¢ moze rozmowy w Watykanie, a takze
na karolickich uniwersytetach w Padwie i Bolonii. No i wreszcie przyktad znajomych
i krewnych Rusinéw” — R. Romaznski, op. cit., s. 85.

16 JThidem, s. 86-87.

»Powszechne przechodzenie na katolicyzm magnackich rodéw prawostawnych bylo
procesem nader dla padstwa niekorzystnym, powodujacym, ze unia brzeska okazala si¢
w gruncie rzeczy niewypatem, a ugoda hadziacka nie miata szans realizacji, bowiem role
ruskiej szlachty i magnaterii wéréd Rusinéw i protekcyjna wobec prawostawia przejma
Kozacy” — J. Widacki, op. cit., s. 19.
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Wisniowieckiego wiazata si¢ wigc z groznymi nast¢pstwami — magnacka polityka
polonizacji doprowadzita do porazki ukraifskiej cerkwi, rozbicia jednosci naro-
dowej oraz wzrostu znaczenia groznej dla Rzeczpospolitej kozaczyzny:

Kozaczyzna zacznie stopniowo oddala¢ si¢ od Rzeczpospolitej. Stanie si¢ zbroj-
nym ramieniem i obrofca dyzunii, zajmie w ruskim narodzie luk¢ powstala
po zlatynizowanej i spolonizowanej szlachcie i magnaterii. Stanie si¢ sita wymie-
rzong gléwnie nie przeciw sasiadom, ale paristwu'®.

W zyciu osobistym ksigcia skutkiem jednej z najwazniejszych jego decyzji
okazata si¢ ogromna popularnos¢ oraz sympatia wérdd polskiej szlachty. Byt dla
niej niekwestionowanym autorytetem i uwielbianym wodzem, ktérego nagta
$mier¢ brutalnie przerwala $wietnie zapowiadajaca si¢ karier¢ wojskows i poli-
tyczna.

W refrenie piosenki podmiot liryczny ironicznie méwi o ,,oéwieceniu ksigcia
przez rzymski krzyz”, podkresla mtody wiek, w jakim podjat tak wazna decyzje
oraz przepowiada jego okrucieristwo (,,Straszny bedzie dla swych dzieci”). Refren
drugi i trzeci réznia si¢ nieznacznie od pierwszego, ale sa réwniez pisane w szy-
derczym tonie. Nawrdcony Jeremi poleca Bogu ,krwawa Ru$” oraz roznieca ,zar
dusz”, co mozna rozumie¢ zarébwno w kontekscie religijnym (wzywa do refleksji
nad wiarg), jak i militarnym (posrednio swoim zachowaniem wywotuje wojng).
Zywiol ironii tym razem sluzy ocenie postepowania ksiecia. Nawrécenie, ktore
powinno prowadzi¢ do zmian pozytywnych, wywotuje skutki przeciwne. Rodzi
cierpienia, niepokoje spoleczne oraz wzmaga surowo$¢ ksiecia, bezwzglednie re-
alizujacego wiasne ambicje i wizje polityczne.

W drugiej zwrotce styszymy reakcje ruskich panéw, ktérzy przestrzegaja Je-
remiego:

Wszak oddajesz wszystko za nic!
I nas gubisz polityka!

Swiadectwa historyczne pokazuja, ze na konwersje ksiecia pierwsza zare-
agowala cerkiew prawoslawna, ktéra obawiata si¢ utraty moznego protektora
i magnata-fundatora. Jeremi katolik na Zadnieprze mégt teraz swobodnie spro-
wadza¢ duchowieristwo katolickie i takim postgpowaniem dawaé przyklad do
nasladowania innym przedstawicielom swojej klasy. Metropolita kijowski Izajasz
Kopinski, przyjaciel rodzicéw ksiecia, wystosowat do niego list, w ktérym prosby
przeplatajg si¢ z pogrézkami:

Co W. Ks. Mo$¢ zobaczyt w cerkwi bozej watpliwego, co podejrzanego, co
za herezje? [...] Nie wiem, kto ja tak W. Ks. Mosci obrzydzit i obmierzit, kto

8 Jbidem, s. 24.
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W. Ks. Mo$¢ od niej odwrdcit i odwraca [...]. Prosze tedy W. Ks. Mo$¢ unize-
nie, imieniem cafego chrzescijaristwa i imieniem calej cerkwi; nie daj si¢ W. Ks.
Mo$¢ uwodzi¢ racjom politycznym [...] na mito$¢ boska, cate duchowienistwo,
cate chrzeécijaristwo unizenie i z ptaczem prosi: Nie gardZz W. Ks. Mo$¢ wiara swa,
ale wré¢ do cerkwi bozej®.

Duchowny przypomniat ksi¢ciu zarliwie religijng postawe jego matki — fun-
datorki prawostawnych kosciotéw, klasztoréw, zagorzatej przeciwniczki Rusinéw
zmieniajacych wiarg i Kosciota Unickiego. Tradycja glosi, ze w akcie fundacyj-
nym monasteru Mharskiego widnieje klatwa Rainy Mohylanki, ktéra paradok-
salnie spadta na jej jedynego syna:

A kto by te¢ fundacje w przyszlosci narusza¢ i kasowa¢ mial, albo odejmowac
to, co$my nadali, albo na starozytng btahoczestywna wschodnia wiarg nastgpowat
i odmieniat — tedy niech bedzie nad nim klatwa i rozsadzi si¢ ze mna przed Ma-
jestatem Bozym?™.

Kniaz Jarema wykreowany w piosence Kaczmarskiego decyduje si¢ na kon-
wersje ze wzgledéw politycznych, dlatego nie zamierza (zgodnie zreszta z prawda
historyczna) zmienia¢ podjetej decyzji. Pomimo ze panowie ruscy przestrzegaja
go przed powaznymi negatywnymi konsekwencjami tego czynu, nie przyjmuje
ich argumentacji. Pewnos¢ wielkiej sity, wladzy, przekonan idzie w parze z bez-
wzglednoscia, okrucieristwem oraz ztosliwoscia ksiecia. Swiadectwa historyczne
przecza bezlitosnej postawie Wisniowieckiego, ktéry potrafit zachowa¢ si¢ tole-
rancyjnie — ani nie zmuszat poddanych do zmiany wiary, ani nie szykanowal
cerkwi, z ktérg staral si¢ utrzymywaé poprawne stosunki. Natomiast w swoich
dobrach fundowat gtéwnie koscioty katolickie.

W refrenie piosenki Jeremi Wisniowiecki bezwzglednie i apodyktycznie grozi
wlasnemu narodowi:

— Kto mnie kocha — péjdzie ze mna,
Lub na palik go nanize!

Ironia tych stéw przeraza przewrotnoscia, potwornoscia i okrucieristwem.
Smier¢ na palu byta bowiem jedng z najci¢zszych kar stosowanych w czasach
Pierwszej Rzeczpospolitej. Szczegbtowy przebieg tej egzekucji znajduje si¢ w Opi-
sie obyczajow. .. Jedrzeja Kitowicza:

Obnazonego hajdamake [kozaka ukrairiskiego — M. K.] polozyli na ziemi

na brzuch; mistrz albo ktéry chlop sprawny, do egzekucyi uzyty, naciat mu topor-
kiem kupra, zaciesany pal ostro z jednego korica wetchnat w t¢ jame, ktéra gndj

! R. Romariski, op. cit., s. 85-86.
20 [bidem, s. 40.
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wychodzi z cztowieka, zatozyt do nég par¢ wotéw w jarzmie i tak zwolna weiagat
hajdamake na pal rychtujac go [kierujac — M. K.], aby wszed! prosto. Zasadziwszy
hajdamaka na pal, a czasem i dwoch na jeden, kiedy bylo wiele os6b do egzeku-
cyi, a mato paléw, podnosili pal do géry i wkopywali w ziemie. Jezeli pal wyszedt
prosto gtowa lub karkiem, hajdamak predko skonal; lecz jezeli wyszedt ramieniem
albo bokiem, zyt na palu do dnia trzeciego®.

Mit Jaremy — okrutnika utrwalit w Ogniem i mieczem Henryk Sienkiewicz,
ktéry zamiescit brutalng sceng ukarania przez ksigcia szesciu postéw przybylych
od Bohdana Chmielnickiego. Pigciu z nich $cigto mieczem, a ich przywédea,
ataman Sucharuka zostat wbity na pal. Jeremi nie uszanowat nienaruszalnosci
postéw nawet w obliczu présb ze strony swoich doradcéw. ‘Straszny kniaZ’ karat:
,tam, gdzie najmniejsza oznake knujacego si¢ buntu znalazt, a jako nature¢ miat
i w nagradzaniu i w karaniu niepohamowana, karat bez miary i litosci”**.

Swiadectwa historyczne potwierdzaja, ze rzeczywiscie Jarema stosowat kare
whbijania na pal, co zgodne bylo z obowiazujacym kodeksem karnym, przewi-
dujacym réwniez inne sadystyczne rodzaje $mierci, takie jak wypuszczenie jelit,
tamanie kotem, zakopywanie zywcem w ziemi czy ¢éwiartowanie. Postgpowanie
Wisniowieckiego Jan Widacki usprawiedliwia w kontekscie XVII-wiecznego
prawodawstwa: ,,Jeremi stosowal wigc takie kary, jakie przewidywato éwezesne
prawo i karal w ten sposéb — w swoim rozumieniu — rozbéjnikéw dopuszczaja-
cych si¢ gwaltu, mordéw i rozboju™.

Trzecia i czwarta zwrotka piosenki maja paralelng budowg do strofy drugiej.
W czerech pierwszych wersach styszymy grozby pod adresem ksigcia, w czterech
kolejnych — jego odpowiedzi. Panowie przestrzegaja Jeremiego przed polityczng
naiwnoscia — pokora nie zdobedzie zaszczytéw ,na krélewskich przedpokojach”,
ale doprowadzi do wojny domowej, w wyniku ktérej straci ogromne dziedzictwo
i doczeka si¢ jedynie wzgardy, poniewaz ziemie kresowe przez Rzeczpospolita
traktowane s ,jak paznokcie do przyciecia’. To dosadne, obrazowe poréwnanie
sugeruje, ze polskie elity sa swiadome zagrozenia plynacego z ziem wschodnich
(co prawda niezbyt wielkiego), a jednoczesnie petne pogardy, wigc nie mozna
oczekiwac z ich strony postawy partnerstwa.

Po unii lubelskiej (1569) pojawita si¢ koncepcja polityczna poszerzenia
Rzeczpospolitej Obojga Narodéw o Ksigstwo Ruskie (Rzeczpospolita Trojga Na-
rodéw), kedrego przywddey mieliby takie prawa i przywileje, jak szlachta pol-

21

J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta I11, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1970,
s. 334.

2 H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 1, Warszawa 1976, s. 257. Na palu w Ogniem
i mieczem ponosi tez $mier¢ brat Horpyny Doniec, a w Panu Wotodyjowskim Azja Tuhaj-
bejowicz.

B J. Widacki, 0p. cit., s. 115.
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ska i litewska, ale nie zostata ona wcielona w zycie. Elity ruskie, zafascynowane
polskim modelem ustrojowym, polonizowaly si¢ wigc, a nizsze warstwy narodu
wywolywaly krwawe bunty przeciw Rzeczpospolitej. Jedno z najokrutniejszych
powstad, dowodzone przez hetmana kozackiego Bohdana Chmielnickiego
(1648-1654), surowo ttumit Jeremi Wisniowiecki.

W piosence padajg bardzo powazne zarzuty pod adresem ksigcia — dla ce-
16w politycznych oraz osobistych, pragnienia awanséw i zaszczytéw na polskim
dworze, wyrzekt si¢ wiary przodkéw, w konsekwencji czego jest odpowiedzialny
za destabilizacj¢ Zaporoza. Ironiczne odpowiedzi Jeremiego na jedne z najcigz-
szych oskarzen, jakie moze uslysze¢ panujacy, swiadcza o jego magnackiej bucie,
pewnosci siebie oraz o niewzruszonym przekonaniu co do stusznosci wlasnych
racji. Wazniejsze od ojczyzny staje si¢ dla niego zbawienie, dlatego wobec prze-
ciwnikéw nie przejawia najmniejszej litosci — w imig religii moga gina¢ cate po-
kolenia (,Niech za chrystusowe blizny/ Ida w ogient pokolenia!”). Okrucieristwo
tych stéw poraza zwhaszcza w kontekscie walk religijnych czaséw reformacji oraz
znamiennej dla kultury Pierwszej Rzeczpospolitej idei tolerancji religijnej. Wo-
bec Rzeczpospolitej magnat ma stosunek réwnie wyniosly, jak wobec rodakéw.
Grozi jej ,zastonigciem si¢ krzyzem” oraz przepowiada, ze jego potomek zasiadzie
na polskim tronie. Jest to aluzja do pierworodnego syna ksigcia — Michata Kory-
buta Wisniowieckiego, kréla Polski w latach 1669-1673. Zakrawa ona na ironig
losu z tego powodu, ze Michat Korybut jako monarcha nie zastuzyt si¢ w dziejach
naszego narodu niczym szczeg6lnym. Zarzucano mu brak ambigji, doswiadcze-
nia politycznego (przed elekcja nie brat udzialu w zyciu politycznym ani nie pet-
nit Zadnego urzedu), nieudolnos¢, bierno$é, zdanie si¢ na politycznych doradcéw,
nawet niezamozno$¢. Krél nie potrafit doréwna¢ militarnym talentom ojca, nie
umiat pozyska¢ sobie wojska koronnego, nie doceniat zastug Jana Sobieskiego,
nie angazowal si¢ nalezycie w obrady sejméw, otaczal si¢ cudzoziemcami i nosit
cudzoziemski stréj, co zrazalo do niego ogét szlachecki*. Niektorzy historycy
oceniaja go wrecz ztosliwie:

W péttora roku po $lubie dnia 31 lipca 1640 roku narodzit si¢ pierworodny
syn Jeremiego. Na chrzcie dano mu po dziadkach imiona: Michat Tomasz. Gdy-
by przyszty krél Polski odziedziczyt madros¢ i rozwage polityczna po Tomaszu,
waleczno$¢ po Michale, bylby zapewne jednym z najwybitniejszych polskich
monarchéw. Niestety, stalo si¢ odwrotnie. Wprawdzie mtodzieniec byt starannie
wychowany i ksztalcony, biegle wladat kilkoma jezykami, ale — jak twierdzit pro-
fesor Wiadystaw Konopczyniski — w zadnym z nich nie miat nic cieckawego do
powiedzenia®.

2 Zob. A. Przybo$, Michat Korybut Wisniowiecki, [w:] Poczet kréléw i ksigzqt polskich, red.
A. Garlicki, Warszawa 1987, s. 388—398. Wymienione zarzuty sa nas. 391 i 395.
» ], Widacki, op. cit., s. 47.
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Ostatni refren w szyderczo-ironicznym tonie nawiazuje do Sienkiewiczow-
skiej Trylogii, pisanej w czasie niewoli narodowej ,ku pokrzepieniu serc”. Sien-
kiewicz w Ogniem i mieczem wykreowat posta¢ Jaremy na bohatera narodowego,
wzor wodza i ideal rycerza, ale tej kreacji przeczy ocena wystawiana przez pod-
miot liryczny — bohater okazuje si¢ zdrajca wlasnego narodu, przedktadajacym
interes prywatny nad racje stanu, ,,0jcem dzieci na pal wbitych”.

Ksiaze Jeremi Wisniowiecki zmarl niespodziewanie w wieku 39 lat w trakcie
kampanii wojennej. Ta nagla, tajemnicza $mieré wywolala powszechna rozpacz
wojska oraz falg spekulacji. Bezposrednia przyczyna zgonu byto skrajne ostabie-
nie organizmu, spowodowane silnym zatruciem pokarmowym (miat wysoka go-
raczke i biegunke, nie mégt o whasnych sitach stana¢ na nogach, ale zachowat
przytomnos¢). Takie objawy mogly wynikad z niezdrowej diety (zjadt ogérki i po-
pit je miodem) lub zarazenia bakteriami przenoszonymi przez grasujace w obozie
stada much lub z otrucia przez politycznych wrogéw. Zadna z tych hipotez nie
zostata potwierdzona naukowo.

W testamencie hetman wyrazit zyczenie, by pochowano go w kosciele w Wi-
$niowcu. Wzmianka Kaczmarskiego o szklanej krypcie (,lezy w krypcie szklem
zakryty”) dotyczy przechowywania domniemanych zwlok Jeremiego w klasztorze
na Swietym Krzyzu. Wdowa po zmarlym nie spetnita ostatniego zyczenia meza,
ale przewiozta jego cialo na Swiety Krzyz, ktéry éwezesnie byt bardzo waznym
miejscem kultu religijnego, odwiedzanym przez licznych pielgrzyméw. Historycy
ttumaczg jej postgpowanie brakiem funduszy na wyprawienie pogrzebu godnego
hetmana. Jego syn réwniez nie dopelnil woli ojca, ale jedynie ufundowat mu
w klasztorze tablicg, pomimo ze jako monarcha z pewno$cia mial mozliwo$é
uczczenia ojca zaszezytnym pochédwkiem. Istnieja przypuszezenia, ze zwloki Je-
remiego strawil w koricu XVIII stulecia pozar wybuchly w opactwie $wigtokrzy-
skim. Obecnie w oszklonej trumnie na Swietym Krzyzu eksponowane sa zwloki
mezczyzny uznawanego za Jeremiego Wisniowieckiego, ale przeprowadzone
w roku 1980 badania nie potwierdzajg ich autentycznosci®.

Ostatni dwuwers piosenki stanowi ironiczng point¢ rozwazan o hetmanie:
,Kniaz Jarema, Kniaz Jarema/ Neofita, bo polityk”. Kreacja Wisniowieckiego jest
skrajnie jednostronna i negatywna — zaréwno ruscy panowie, jak i zewngtrzny
podmiot liryczny komentuja gest apostazji Jeremiego jedynie w kontekscie oso-
bistych korzysci politycznych. Ksiaze jawi si¢ jako pozbawiony skruputéw iro-
niczny despota, uporczywie trwajacy w przekonaniu o wlasnej racji, w imig ktérej
pos$wieca swéj nardd, bezlitosnie skazujac go na pasmo wojen i okrutne cierpie-
nia. W jednym z wywiadéw Jacek Kaczmarski wyjasniat cele, ktére chciat osia-
gnaé przez pejoratywne ukazanie konwersji ksiecia:

26 Zob. ibidem, s. 252.
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Sienkiewicz Igat jak z nut, oczywiscie w picknym celu pokrzepienia serc, ale
nie da si¢ ukry¢, ze wypaczyt nasze historyczne myslenie na cate pokolenia. Sam
zreszta mam na sumieniu caly szereg naduzy¢ typu sienkiewiczowskiego. Przede
wszystkim w Sarmatii, gdzie w sposéb bezczelny naduzylem histori¢ nawrécenia
si¢ na katolicyzm Jeremiego Wisniowieckiego. A zrobitem to w celu wyttumacze-
nia wspétezesnych kontekstéw i zaleznosci religii od polityki. Jedynym usprawie-
dliwieniem jest to, ze nie pisz¢ «ku pokrzepieniu serc», a whasnie «ku przerazeniu
sercy, jak to okreslit prof. Jerzy Jedlicki. Moja intencja jest raczej macenie, budze-
nie watpliwosci, a nie uspokajanie i podnoszenie na duchu w blogim przeswiad-
czeniu o naszej wspaniatosci®’.

Z tych stéw wynika, ze poeta miat pelng $wiadomo$¢ naduzy¢ w kreacji boha-
tera. Historycy nie oceniaja bowiem apostazji hetmana w tak kategoryczny spo-
s6b®. Przyktadowo Jan Widacki konwersje ksigcia usprawiedliwia pobudkami
religijnymi:

Jeremi Wigniowiecki byl dostatecznie bogaty, by bez wzgledu na wyznanie sie-
gaé po najwyisze dostojeistwa w Rzeczpospolitej. Zmiana wyznania w niczym
kariery mu nie ulatwiata. Dlatego tez nie ma podstaw do twierdzen, ze uczynit to
nie z przekonania, lecz z wyrachowania®.

Jacek Kaczmarski jako artysta mial pelne prawo do swobody twérezej, po-
dobnie zreszta jak Henryk Sienkiewicz. Wszak jedna z podstawowych cech lite-
ratury pigknej jest fikcyjnos¢ réwniez w odniesieniu do prezentowania wydarzen
i postaci historycznych. Obydwaj pisarze zdawali sobie sprawe z regut rzadzacych
mentalnoscig zbiorowa — czytelnicy nieznajacy historii postrzegaja ja nie z per-
spektywy obiektywnej, ale zgodnie z wizja nakreslong przez twércéw literatury
picknej. Obydwaj dopuscili si¢ wigc naduzy¢ w ukazaniu historycznej postaci
Jeremiego Wisniowieckiego, ale przy$wiecaly im rézne cele. Zamierzeniem Sien-
kiewicza byto wskrzeszenie mitu rycerstwa spod kresowych stanic i budzenie
w czasach zaboréw ducha narodowego. Jarema w Ogniem i mieczem to mlody
36-letni wodz ucielesniajacy ideal obroncy ojczyzny — magnat pefen godnosci,
$mialy, dzielny, ambitny, dumny, butny, honorowy, $wietny wédz, ‘hetman nad
hetmany’ cieszacy si¢ wreez fanatyczna mitoscia i postuchem wsréd wojska:

Imig strasznego ksiecia rozblysto stonecznym blaskiem stawy — byto na wszyst-
kich ustach, we wszystkich sercach. [...] W cieniu tej olbrzymiej postaci nikli co-
raz bardziej kanclerz i wojewoda bractawski, i regimentarze [...]. Jeremi silg rzeczy
stawal si¢ hetmanem i naczelnym wodzem calej potegi Rzeczypospolitej. Szlachta

# http://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/kniazia-jaremy-nawrocenie/ [24.04.2017].

2 Na temat réznych ocen wystawianych Jeremiemu Wisniowieckiemu przez historykéw

zob. J. Widacki, op. cit., s. 253-258.
2 bidem, s. 20.
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i wojsko oddane mu dusza i cialem czekato tylko jego skinienia. Wtadza, wojna,
pokdj, przysztos¢ Rzeczypospolitej spoczely w jego reku. I rést jeszeze z kazdym
dniem, bo kazdego dnia nowe wality do niego choragwie®.

Nieustraszony obrorica wschodnich rubiezy Rzeczpospolitej wykreowany zo-
stal przez Sienkiewicza prawie na $wigtego, ktéry w scenie samotnej nocnej mo-
dlitwy przed krzyzem przetamuje magnacka pyche oraz urazona dume, by pokor-
nie podda¢ si¢ pod komendg regimentarzy. Dzigki temu gestowi postuszeristwa
zwycigza madro$é, rozwaga polityczna oraz polska racja stanu. Czytelnik Ogniem
i mieczem otrzymuje idealny wz6r rycerza-patrioty, poswiccajacego dla dobra oj-
czyzny majatek, zycie, a takze niepohamowana ambicj¢ wiadzy.

Kaczmarski do historycznej postaci Wisniowieckiego podszedt w odmienny
sposdb, poniewaz nie zamierzat tworzy¢ ani utrwala¢ narodowych mitéw, ale
chciat wstrzasa¢ sumieniami, by zrywajac z utrwalonymi schematami i szablo-
nami recepgji, pobudzi¢ odbiorcg do myslenia. W tym celu wykorzystat kategorig
estetyczng ironii literackiej, widocznej zaréwno na plaszczyznie ogdlnej wymowy
tekstu, jak i w kreacji hetmana. Wielowymiarowa ironia, nie stronigca od kpiny
i ztogliwosci, obecnych w wypowiedziach kresowego magnata oraz w sarkastycz-
nych komentarzach zawartych w refrenach tekstu, tworzy dystans pozwalajacy
na subiektywizm ferowanych ocen. Burzy Sienkiewiczowski mit Jaremy jako
symbolu idealnego rycerza i hetmana. Umozliwia zarazem zrozumienie gestu
apostazji ksiecia z punktu widzenia odmiennej niz polska racji stanu. Konwersja
Jeremiego staje si¢ takze pretekstem do ponadczasowej dyskusji nad ztozonymi
relacjami zachodzacymi migdzy religia a polityka. W imi¢ realizacji celéw oso-
bistych ludzie gotowi sg bez skruputéw wyrzec si¢ najswigtszych wartosci, na-
wet zmieni¢ wiar¢ przodkéw, poniewaz ich przynalezno$¢ religijna ma kluczowe
znaczenie w budowaniu wlasnego statusu spoteczno-politycznego. Etos rycerza,
pozyteczny w czasach niewoli narodowej, w zderzeniu z brutalng rzeczywistoscia
ponosi klgske. Dyskurs polityczny rzadzi si¢ rygorystycznymi zasadami, z ked-
rymi musi si¢ liczy¢ kazdy, kto dazy do zrobienia kariery.

30

H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem. .., s. 370-371.



Rejtan, czyli raport ambasadora
(1980 wyg obrazu Jana Matejki)

Wasze wieliczestwo', na wstepie $piesz¢ doniesé:
Akt podpisany i po naszej mysli brzmi.
Zgodnie z uktadem wytom w Litwie i Koronie
Stat si¢ dzi$ faktem, czemu nie zaprzeczy nike.

Musz¢ tu wspomnie¢ jednak o gorszacej scenie,
Ktérej wspomnienie budzi we mnie zal i wstret,
Zwlaszcza ze miata ona miejsce w polskim sejmie,
Gdy podpisanie paktéw miato skofczy¢ sie.

Niejaki Rejtan, zreszta poset z Nowogrodu,

Co w jakis sposdb jego krok thumaczy mi,

Z szaleristwem w oczach wszerz wyciagnat si¢ na progu
I nie chcial pusci¢ postéw w uchylone drzwi.

Koszulg z piersi zdarl, zupetnie jak w teatrze,
Polacy — czuly naréd — dali nabra¢ sig:

Niektdrzy w krzyk, ze juz nie moga na to patrzed,
Inni zdobyli si¢ na litosciwg tz¢.

Tyle hatasu trudno sobie wyobrazi¢!

Wozniesione rece, z gléw powyrywany ktak,

Ksiadz Prymas? siedzial bokiem, nie widziatem twarzy,
Evidemment’, nie byto mu to wszystko w smak.

Poninskij* wezwat straz — to fajdak jakich mato,
Do dalszych spraw polecam z czystym sercem go,

Wasze wieliczestwo (ros.) — wasza wysoko$¢, wasza mos¢. Zwrot do carycy Katarzyny 11
(1729-1796).

Ksiadz Prymas — Michat Jerzy Poniatowski (1736-1794), brat Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, prymas Polski od roku 1784.

Evidemment (fr.) — oczywiscie.

Poniriski — Adam Fodzia Poninski (1732-1798), marszalek sejmu rozbiorowego.
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Branickij® twarz przy wszystkich dloimi zakryt cala,
Szczgsnyj-Potockij® byt zupetnie comme il faut’ .

I tylko jeden szlachcic stary wyszedt z sali,
Przewrdcit krzesto i rozsypal monet stos,
A co dziwniejsze, jak mi potem powiadali,
To tez Potockij!® (Ale catkiem autre chose’).

Tak a propos, jedna z dwéch dam'® mi przydzielonych
Z niesmakiem odwrdcila si¢ wotajac — Fu!

Niech ekscelencja spojrzy jaki owlosiony!

(Co bylo zreszta szczera prawda, entre nous').

Wszyscy krzyczeli, nie pojatem ani stowa.
Autorytetu wladza nie ma tu za grosz,

I bez gwarancji nadal dwér ten finansowa¢
To moze znaczy¢ dla nas zbyt wysoki koszt.

Tuz obok lozy, gdzie wéréd dam zajatem miejsce,
Szaleniec jaki$ (niezamozny, sadzac z szat)

Tréjbarwna wstazke w czapce wznidst i szable w pigsci'? —
Zachodnich mydli wptywu niewatpliwy $lad!

Tak, przy okazji — portret Waszej Wysokosci
Tam wisi, gdzie powiesi¢ polecitem go,

Lecz z zachowania tam obecnych mozna wnosi¢
Ze si¢ nie cieszy weale nalezyta czcia.

Krdl', przykro méwié, tez nie umiat si¢ zachowad,
Cho¢ nadal jest lojalny, mogg stwierdzi¢ to:

6

Branicki — Franciszek Ksawery Branicki (1730-1819), przywddca stronnictwa prorosyj-
skiego, targowiczanin.

Szczesny Potocki — Stanistaw Szczesny Potocki (1751-1805), magnat o orientacji proro-
syjskiej, marszatek konfederacji targowickiej.

Comme il faut (fr.) — prawidlowo.

Potocki — Franciszek Salezy Potocki (1700-1772), jeden z najbogatszych magnatéw
Pierwszej Rzeczpospolitej.

Autre chose (fr.) — inna sprawa.

Jedna z dwéch dam — dwie damy to przedstawicielki arystokragji: Izabela Lubomirska
(17332-1816) i Izabela Czartoryska (1746-1835).

Entre nous (fr.) — miedzy nami.

Tréjbarwna wstazka w czapce — aluzja do tzw. czapki konfederatki, rogatywki, kt6ra byta
zdobiona tréjkolorows kokarda.

Krél — Stanistaw August Poniatowski, krél Polski w latach 1764-1795.
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Wszystko, co mégt — to rece do kieszeni schowac,
Kiedy ten mnisi lis Kottataj' judzit go.

W tym zamieszaniu spadly pisma i uklady.

— Zdrajcy! — krzyczano, lecz do kogo, trudno rzec.
Polityk przeciez w ogéle nie zna stowa ,,zdrada”,
A politycznych obyczajow trzeba strzec.

Skiécony nardd, krol niepewny, szlachta dzika
Sympatie zmienia wraz z nastrojem raz po raz.
Rozgrywka z nimi to nie zadna polityka,

To wychowanie dzieci, biorac rzecz en masse®.

Dlatego radze: nim ochtona ze zdumienia

Ta droga dalej i$¢, nie grozi niczym to;

Wygraé, co da si¢ wygra¢! Rzecz nie bez znaczenia,
Zanim nastapi europejskie gui pro quo!'®

Piosenka Rejtan, czyli raport ambasadora = albumu Muzeum jest ekfraza’
obrazu Jana Matejki Rejtan-upadek Polski, dlatego jej interpretacja obliguje do
przypomnienia podstawowych informacji o obrazie. Rejtan-upadek Polski (olej
na plétnie o wymiarach 282x487 cm.) zostal namalowany w 1866 r., niedtugo
po klgsce powstania styczniowego, ktéra mtody Matejko (miat wéwezas 28 lat)
bolesnie przezywat'®. Przedstawia wielopostaciowa, petng dramaturgii i patosu
ekspresywna sceng, ktora rozegrata si¢ na zamku w Warszawie w kwietniu 1773 .
w czasie pierwszego rozbioru Polski. Kompozycja obrazu jest dwudzielna — po le-
wej stronie widzimy ttum pigtrzacych si¢ postaci, a po prawej samotnego Rejtana.
W centrum umieszczony zostal Adam todzia Ponifski — jedyna osoba, ktéra na-
wiazuje z Rejtanem kontakt wzrokowy. Ubrany w sarmacki stréj Tadeusz Rejtan
w gedcie rozpaczy rozdart koszulg i potozyt si¢ u drzwi, by uniemozliwi¢ zgro-
madzonym wejscie do sali senatu i parafowanie traktatu rozbiorowego. Stojacy
najblizej Rejtana trzej mezczyzni to hetman polny koronny Franciszek Ksawery
Branicki (targowiczanin, przeciwnik Sejmu Czteroletniego; kryje w dloniach
twarz; nie brat udzialu w obradach sejmu), Adam Lodzia Poniriski (marszatek
sejmu rozbiorowego; wyciaga reke, by pokaza¢ Rejtanowi zotnierzy rosyjskich
znajdujacych si¢ w uchylonych drzwiach sali obrad — to kolejna niescistos¢ hi-

Hugo Koltataj (1750-1812) — jeden z najaktywniejszych dziataczy stronnictwa patrio-
tycznego.

En masse (fr.) — masowo.

Qui pro quo (tac.) — jeden za drugiego, pomytka, nieporozumienie wynikajace z wzigcia
danej osoby za kogo$ innego.

Ekfraza (gr. ekphrasis) — utwér opisujacy dzieto szeuki (malarstwo, rzezbe itp.), zob. s. 52.
Na temat interpretacji obrazu zob. J. Bogucki, Matejko, Warszawa 1955, s. 101-110.
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storyczna, gdyz na zamku nie byto w tym czasie wojska rosyjskiego) i przywédca
targowicy Szczgsny Potocki (zawstydzony spuscil wzrok; w rzeczywistosci nie
bral udziatu w sejmie rozbiorowym, miat wéwczas 21 lat). Widoczny po lewej
stronie przewrécony fotel symbolizuje degradacj¢ urzedu oraz upadek Polski,
a upuszczona balansujaca na krawedzi ztota moneta — korupcje i przekupstwo
politykéw. Ukazany za fotelem stary szlachcic ubrany w kontusz, z przypasang
karabela oraz wstega Orderu Orla Bialego', idacy jak $lepiec z wyciagnigtymi
do przodu r¢kami to jeden z najwigkszych magnatéw, przeciwnik ugody z Rosja,
Franciszek Salezy Potocki, ktéry w czasie obrad sejmowych juz nie zyt (zmart
rok wezesniej). Umieszczenie go na obrazie ma symbolizowaé kleske egoistycz-
nej magnaterii oraz zmierzch kultury sarmackiej. Z lewej strony obrazu siedzi
ubrany w sutanng brat kréla, Michat Jerzy Poniatowski, prymas Polski od roku
1784. Obok niego Matejko namalowatl ksigcia Michata Fryderyka Czartory-
skiego, przywddce Familii Czartoryskich. Posta¢ stojaca na drugim planie nad
Michatem Jerzym Poniatowskim to ostatni krél Pierwszej Rzeczpospolitej Stani-
staw August Poniatowski, ktéry zamyslony stoi w sali obrad i spoglada na zegarek
trzymany w lewej rece (krél nie brat udzialu w obradach sejmu rozbiorowego).
Obok niego widzimy glowe Hugona Koltataja (réwniez nie uczestniczyl w ob-
radach, byl wtedy na studiach zagranicznych; symbolizuje patriotyczny sprzeciw
wobec panstw zaborczych). W lewym gérnym rogu obrazu ukazana jest loza,
a w niej otoczony dwiema wptywowymi przedstawicielkami arystokracji (z pra-
wej Izabela Lubomirska, z lewej Izabela Czartoryska) ambasador Rosji — Nikotaj
Repnin. W rzeczywisto$ci ambasadorem Rosji byl wowczas Otto Magnus von
Stackelberg. Posta¢ mlodzierica z wyciagni¢tymi r¢kami i czapka konfederatka
namalowana na dalszym planie to uczestnik konfederacji barskiej i powstan
narodowych — symbol patriotycznego sprzeciwu wobec obcej whadzy. Wiszacy
na $cianie sali sejmowej petnopostaciowy portret umieszczony w centralnej czgéci
obrazu (motyw obrazu w obrazie) przedstawia dumna, pewng siebie caryce Kata-
rzyng Il (w rzeczywistosci jej portret nie wisiat w sejmie polskim). Sala sejmowa
znajduje si¢ w bardzo zlym stanie, co réwniez $wiadczy o stabosci chylacego si¢
ku upadkowi panstwa (podarte kotary, pokruszona sztukateria, wypalone $wiece,
poniszczone kinkiety).

Jan Matejko w mistrzowski sposéb oddaje emocje oraz reakcje psychiczne
obradujacych. Jego postaci sa dynamiczne, wyraziste, a szczegély sceny maksy-
malnie dopracowane. Doskonale zna realia epoki, o czym $wiadczy wierne odda-
nie ubioréw, elementéw architektonicznych, uzbrojenia, sprz¢téw codziennego
uzytku itp. Umieszczenie obok politykéw bioracych udziat w pierwszym roz-
biorze, tych, ktérzy w nim nie uczestniczyli, ma wymiar symboliczny. Tragiczng

¥ Order Orta Bialego — najstarsze i najwyzsze odznaczenie paristwowe Pierwszej Rzeczpo-

spolite;j.
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sceng widzimy oczyma XIX-wiecznego artysty, ktéry nie zamierza realistycznie
przedstawi¢ faktéw, ale daje ich historiozoficzng interpretacje. Ukazuje rézne
stronnictwa odgrywajace wazna role polityczna u schytku XVIII w., a postacie
grupuje zgodnie z ideologicznymi przekonaniami, czym podkresla rozdarcie na-
rodu polskiego (targowiczanie stoja obok portretu carycy, a zwolennicy reform
skupiajg si¢ przy krélu). Gest Rejtana urasta do rangi ponadczasowego symbolu
mifoéci ojczyzny i sprzeciwu wobec zniewolenia. Przyczyna upadku Pierwszej
Rzeczpospolitej to zdaniem malarza egoizm oraz prywata magnaterii, broniacej
jedynie wlasnych intereséw. Na pl6tnie artysty kontrastowo ukazane sa patrio-
tyzm i pragnienie reform obok zdrady i konserwatyzmu, heroizm obok tchérzo-
stwa i serwilizmu.

Obraz Rejtan-upadek Polski spotkat si¢ z kraficowo réznymi reakcjami odbior-
céw. Na wystawie w Paryzu (1867) zyskat migdzynarodowe uznanie, zdobyt ztoty
medal I klasy i zostat zakupiony do zbioréw cesarskich w Wiedniu. Natomiast
w Polsce otoczony czcig przez cz¢$é spoleczeristwa, Sciagnal na malarza gwal-
towne ataki ze strony arystokratyczno — ziemiariskich politykéw krakowskich:

Hanbe kilku zwyrodniatych rodéw magnackich, Branickich czy Potockich,
utozsamiano zatem z haiba calego narodu i oskarzano Matejke o to, ze kala $wie-
toéci i poniewiera przeszto$¢ narodu. Byl to zarzut perfidny i z gruntu niesprawie-
dliwy. Istota bowiem historycznego spojrzenia Matejki w Rejtanie jest mysl, ze na-
r6d polski w okresie targowicy bynajmniej nie byt jednoscia, ze panujacej warstwie
zdrajcéw i sprzedawczykdw przeciwstawiata si¢ akcja ptomiennych patriotéw
chociazby nawet odosobnionych, jak Rejtan. Co wigcej, Matejko obrazem swym
stwierdzil, ze w okresie tym nawet wérdd arystokracji trafialy si¢ jednostki szla-
chetne, wrazliwe na glos narodowego sumienia. Taka np. wymowe posiada pelna
tragizmu posta¢ Franciszka Salezego Potockiego. Wskazuje ona na to, ze Matejko
bynajmniej nie upraszczat przebiegu historii, ze w realistycznym krytycyzmie swej
sztuki, wydobywajac wielkie sprzecznosci zycia narodowego, uwydatnial zarazem
istniejaca w nich réznorodno$¢ postaw ludzkich. [...] Obraz Matejki mégt sktoni¢
wspdlczesnych widzéw do zastanowienia si¢ nad tym, ktdrzy z akeualnie dziataja-
cych politykéw s spadkobiercami targowicy, a kt6rzy Rejtana®.

Krytyka zarzucata Matejce réwniez niescistosci historyczne, co jest nieuza-
sadnione z tego wzgledu, ze malarz stworzyl sugestywna alegorie, ktéra nie miata
wiernie oddawaé wydarzen, ale je interpretowaé. Pokazat, ze mozliwosci dzieta
sztuki s3 w tym wzgledzie nieograniczone, a artysta ma prawo do wolnosci twor-
czej, przejawiajacej si¢ w oryginalnosci oraz subiektywizmie.

Oddziatywanie sztuki na zbiorowa mentalno$¢ jest tak mocne, ze wyrazony
w bezsilnym protescie bohaterski gest Rejtanowego sprzeciwu stat si¢ dla Polakéw
symbolem oraz swego rodzaju ikona patriotyzmu i wolnosci. Obraz narzuca jed-

2. Starzyniski, Wstgp, [w:] Jan Matejko, Warszawa 1962, s. 10.



Rejtan, czyli raport ambasadora 155

nokierunkowe dekodowanie zawartych w nim kulturowych znaczen w tonie na-
rodowej tragedii, ale warunkiem takiego odczytania jest znajomos¢ dramatycznej
historii korica Pierwszej Rzeczpospolitej. Dlatego z pewnoscia wielu odbiorcéw
ogladajacych plétno na paryskiej wystawie, nieznajacych klucza historycznego,
zinterpretowalo dzieto w odmienny sposéb, niezgodny z intencjami autora, co
potwierdzaja wspomnienia hrabiego Tarnowskiego:

Na wystawie paryskiej w r. 1867 zdarzylo si¢ nam przypadkiem sta¢ koto Fran-
cuzéw. Jeden z nich ttumaczyt innym, ze ten, co lezy na ziemi, zgrat si¢ w karty, jak
wskazuja rozsypane dukaty, chce sobie w teb strzeli¢, ci trzej nad nim perswaduja
mu, ze nie ma znowu czego tak bardzo rozpaczaé®.

W ekfrazie obrazu Matejki Jacek Kaczmarski konsekwentnie zachowuje ahi-
storyzmy malarza, ale zaskakuje odbiorcg wyborem punktu widzenia. Cata scena
obserwowana jest i komentowana nie w sposéb tradycyjny, o jakim zwykto si¢
czytaé w szkolnych podrecznikach (Rejtan — symbol patriotyzmu), ale w perspek-
tywie odwrdconej, z pozycji wroga Polski, Nikofaja Repnina (podmiotu lirycz-
nego), piszacego donos do carycy Katarzyny II (adresatki wypowiedzi liryczne;).
Ten $mialy i nowatorski zamyst artystyczny Kaczmarski motywowal wzgledami
politycznymi, co wyjasnial nastgpujaco:

Oczywiste byto dla mnie, gdy wpadlem na pomyst, zeby opisa¢ scen¢ sprzeciwu
Rejtana oczami ambasadora, ktéry siedzi w lozy z polskimi damami, ze to jest jak
najbardziej wspéiczesna historia, bo bezustannie si¢ méwilo o tym, jak ambasador
ZSRR strofuje polskich wtadcéw i polskie spoteczeristwo, grozac braterskg pomo-
ca. I to bytfa jednoznacznie polityczna intencja, ale jednoczesnie ta piosenka sie
obronita, bo jest to bardzo wierne opisanie obrazu tak, jak to namalowat Matejko.
I tu byta pewna przekora z mojej strony, bo reprodukeja tego obrazu wisiata w la-
tach siedemdziesigtych w prawie kazdej szkole w Polsce, ale traktowano to jako
staro¢, taka dekoracje akademicka, nauczyciele nie zajmowali si¢ ttumaczeniem
uczniom, o co tam chodzi, a jezeli nawet — to w écisle przestrzeganej perspekeywie
historycznej. Chodzito wiec o pokazanie, ze to jest jak najbardziej dotyczaca nas
rzeczywisto$¢. Scena historii polsko-rosyjskiej, ktora trwa od 200 lat*.

Sytuacja liryczna w Rejtanie przedstawia XIX-wieczna, Matejkowska wizje
pierwszego rozbioru (liryka opisu splata si¢ z liryka zwrotu do adresata), jednak
poeta nie zamierza da¢ wiernego opisu obrazu, ale dazy do wydobycia z niego
niestereotypowych senséw oraz znaczen, a przez to nadania mu nowej interpre-
tacji. O oryginalnym pomysle artysty Matgorzata Lisecka pisze: ,,Nacechowana

2 E. Kur, Uniwersalizm i partykularyzm jezyka sztuk pigknych — wwagi na marginesie czy-

tania dziet malarskich jako tekstéw kultury, [w:] Czytanie tekstéw kultury. Metodologia,
badania, metodyka, red. B. Myrdzik, 1. Morawska, Lublin, 2007, s. 369.

22 heep://eujek. linuxpl.info/tworczosc/wiersze/rejtan-czyli-raport-ambasadora/ [24.04.2017].
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silnymi namigtnosciami i gleboko patetyczna scena, widziana oczyma Matejki,
w chlodnym i racjonalnym ogladzie rosyjskiego ambasadora staje si¢ karykaturg
majestatycznego obrazu™.

Wykonanie sceniczne utworu jest zywiotowe. Kaczmarski $piewa szybko,
donosnie, a zarazem wyjatkowo rytmicznie. Rytmike i melodyjno$¢ tekstu bu-
duje doskonale dobrany sylabotoniczny system wersyfikacyjny, uporzadkowanie
stroficzne (15 zwrotek czterowersowych) i uzgodnienie podzialéw sktadniowych
z wersowymi. Kaczmarski zastosowat wers dtugi (dwunasto- i trzynastozgtosko-
wiec) oraz obok ryméw doktadnych takze niedoktadne, co daje ztudzenie mowy
potocznej. Przeplatanie ryméw zenskich meskimi dynamizuje wypowiedz po-
etycka.

Podstawowg kategoria estetyczng obecng w utworze jest ironia rozumiana
jako zasada twérczosci oraz domagajacy si¢ rozszyfrowania kod. Dostrzegamy ja
przede wszystkim w pelnej szyderstwa i zlosliwosci, karykaturalnej kreacji Rep-
nina — cynicznego stugi carycy. Ironiczny jest takze zamyst artysty, majacy na celu
pokazanie znanych wydarze z odmiennego punktu widzenia. W piosence szo-
kuje przewartosciowanie tradycyjnych ocen. Odbiorca uswiadamia sobie poten-
cjat interpretacyjnych mozliwosci, thkwiacy w znanym i, wydawac¢ by si¢ moglo,
$wietnie przystosowanym do jednego szablonu odbioru dziele malarskim. Kazda
sytuacjg, zdarzenie, postaé mozna rozumieé, postrzegaé czy wyjasnia¢ w skrajnie
odmienny sposéb. Dzigki zastosowaniu ironii jako gtéwnej kategorii organizuja-
cej wizjg $wiata Kaczmarski uczy rozumienia wielorakich aspektéw rzeczywisto-
$ci. W utworze zauwazalna jest takze ironia historii — bohaterski czyn patrioty nie
ma mocy uratowania kraju przed zaglada.

Podmiot piosenki, ktérego oczyma widzimy przedstawiong sceng, to Nikotaj
Wasiliewicz Repnin (1734-1801), ksiaze rosyjski, dyplomata i ambasador w Pol-
sce, wystannik oraz wierny stuga carycy Katarzyny II, sprawujacy wladze z jej
ramienia. W rzeczywistosci miat wielki wplyw na nasza histori¢ — kierowat akcja
zbrojng przeciw insurekeji ko$ciuszkowskiej, przekupywat postéw obietnicami
wysokich urzedéw oraz jurgieltu (stalej pensji wyplacanej przez dwoér rosyjski),
blokowat reformy obozu krélewskiego, a przed szlachta wystgpowat jako obronica
zlotej wolnosci. W instrukgji objasniajacej ambasadorowi strategie polityki Rosji
wobec Rzeczpospolitej caryca Katarzyna II pisata:

Interesem gtéwnym, pierwszym i najwazniejszym dla wszystkich osciennych
mocarstw jest, aby elekcja w Polsce nie zostala zastapiona dziedzicznoscia tronu,
albowiem bytby to pierwszy krok prowadzacy do jak najrychlejszego zaprowadze-
nia innych reform szkodliwych naszym interesom. [...] Musimy zwrdci¢ calg na-

3 M. Lisecka, , Wiedziatem, ze to si¢ tak skoticzy”. Jacek Kaczmarski o ,prawdziwym koticu

Krdlestwa Polskiego”, [w:] ,Piosenki prawdziwe w kulturze PRL-u, red. E. Paczoska,
D. Osinski, Warszawa 2013, s. 128.
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sza uwage na to, by obecna forma rzadu polskiego pozostata nienaruszona, by nic
nie odmieniono w prawie o jednomyslnos$ci na sejmach i aby sifa zbrojna nie byta
nigdy powickszona; na tym opieraja si¢ zasadnicze podstawy korzysci plynacych
dla naszego cesarstwa*.

Kreacja Nikotaja Repnina w piosence Kaczmarskiego jest odrazajaca i gro-
teskowa, a zarazem doskonale uwiarygodniona przez manierg jezykowa — w tok
wartko biegnacej narracji opisujacej wydarzenia pierwszego rozbioru ambasa-
dor nieudolnie, niekiedy w ztych kontekstach wplata rusycyzmy oraz francuskie
zwroty jezykowe. Porazaé moze jego chtodna logika rzeczowej obserwacji i kalku-
lacji, ujawniajaca mentalnos¢ polityka wyzbytego z wszelkich zasad moralnych.
Poglady Repnina nasuwaja paralele z mysla Niccolo Machiavellego — polityka nie
ma nic wspdlnego z moralnoscia, ale kieruje si¢ wtasnymi metodami i celami:

Polityk przeciez w ogéle nie zna stowa ,,zdrada”,
A politycznych obyczajow trzeba strzec.

Dla realizacji wlasnych intereséw nalezy wyzby¢ si¢ wszelkich skruputéw,
norm i przyzwoitosci, umie¢ rzeczowo ocenia¢ sytuacjg, walczy¢ sprytem, sila,
podstgpem oraz ostabi¢ przeciwnika w takim momencie, by nie mégt si¢ juz
zem$ci¢. Stowa ambasadora: ,nim ochlong ze zdumienia,/ Tg droga dalej i§¢”
$wiadczg o jego sprycie, okrucieristwie, przebieglosci, obtudzie i bezwzglednosci.
Swoja karierg polityczna Repnin buduje na donosicielstwie (,spiesz¢ donies¢”),
pochlebstwie i serwilizmie. Jako wierny poddany carycy wszystkie jej instrukcje
spelnia brutalnie oraz bez najmniejszego wahania. Niestety nasz wielki wrég, po-
mimo wyzucia z moralnosci, ma doskonaly zmyst rzeczowej obserwacji. Méwi
przykra prawde¢ o Polakach, co jest dla nas zenujace, upokarzajace i trudne do
przyjecia.

Utwoér rozpoczyna si¢ zwrotem do Katarzyny 11, bezwzglednej, silnej, ener-
gicznej wladczyni, dazacej wszelkimi sposobami do upadku Rzeczpospolitej.
Repnin z zadowoleniem informuje caryc¢ o podpisaniu aktu rozbiorowego,
a nastepnie drobiazgowo opisuje gorszace jego zdaniem zachowanie ,niejakiego
Rejtana”, posta z Nowogrodu, ktére wywotatlo w nim odraz¢ oraz zal. Posel-sza-
leniec w teatralnym geécie rozdarl koszule na piersi i polozyt si¢ na progu, by
uniemozliwi¢ sygnatariuszom aktu wejécie do sali senackiej. Rosyjski ambasador
nie wierzy w szczero$¢ intencji Rejtana, o czym $wiadczg stowa ,,Polacy — czuly
naréd — dali nabra¢ si¢”. Zachowanie posta stanowi przyktad braku ogtady, poli-
tycznego obycia i dobrego wychowania lub po prostu jest dowodem umystowej
niepoczytalnosci. W polityce zdaniem Repnina nie ma miejsca na uczucia, senty-
menty, teatralne pozy czy emocje, dlatego wszelkie gesty, takie jak krzyki, ptacze,

2 . Serczyk, Poczqtek kovica. Konfederacja barska i I rozbidr Polski, Warszawa 1997, s. 5-6.
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wznoszenie rak czy rwanie wloséw z glowy sa niestosowne, bo niedyplomatyczne.
Zdanie o naszym narodzie szokuje dosadnoscia. Repninowska optyka sugerowac
moze, ze naiwna i uczuciowa mentalno$¢ Polakéw w bezwzglednej politycznej
grze stawia ich na przegranej pozycji.

Dramatyczna scena, z odraza relacjonowana carycy przez carskiego amba-
sadora, w rzeczywisto$ci miata miejsce 21 kwietnia 1773 r. Posel nowogrédzki,
syn zamoznego ziemianina Tadeusz Rejtan, wraz z Samuelem Korsakiem i Sta-
nistawem Bohuszewiczem postanowili sprzeciwi¢ si¢ traktatowi rozbiorowemu.
Dziatali zgodnie z otrzymang na sejmiku przedsejmowym instrukeja, ktéra obli-
gowala ich do obrony ojczyzny kosztem wilasnego mienia, a nawet z narazeniem
zycia. Gdy ich wysitki okazaly si¢ bezowocne, Rejtan rozkrzyzowat rece i padt
w drzwiach na ziemig, by zatrzyma¢ sygnatariuszy traktatu rozbiorowego w sali
sejmowej. Tradycja méwi, ze krzyczat ,,Chyba po moim trupie”:

Stanat wigc w drzwiach, rozkrzyzowal rece i zaklinal zblizajacych si¢ do niego
na mifo$¢ Boga i ojczyzny, by nie zdradzali jej intereséw i nie opuszczali w po-
trzebie. Na koniec, widzac, ze jego przemowa nie robi na przeciwnikach zadnego
wrazenia, rzucit si¢ na ziemi¢ wotajac, aby wyszli, jesli cheg to uczynié, lecz przez
jego ciato. Lubomirski wraz z innymi nie zawahat si¢ tego zrobi¢®.

Protest trzech postéw trwat péttorej doby. W tym czasie odmawiali przyjmo-
wania przynoszonych im positkéw. Swoim postgpowaniem zyskali wéréd ludno-
$ci Warszawy wielka popularnos¢ %, wreszcie:

Skrajnie wymeczeni, dowiedziawszy si¢, ze pod grozba catkowitego rozbioru
Stanistaw August zdecydowat si¢ przystapi¢ do konfederacji Poninskiego, o go-
dzinie 22.00 wyszli z sali. Prawnym $wiadectwem ich protestu pozostal manifest
o nielegalnosci sejmu, ktéry, zgodnie z dwezesnymi wymogami, zdotali uwierzy-
telni¢ w jednym z urzedéw grodzkich?.

Po tych wydarzeniach 18 wrzesnia 1773 r. nastapifo podpisanie traktatéw
cesyjnych, na Rzeczpospolitej wymuszono zawarcie niekorzystnych uméw han-
dlowych z zaborcami, a ustrdj otrzymal gwarancj¢ Rosji, Austrii i Prus. Pozycja
kréla tym samym zostata drastycznie ostabiona. Tadeusz Rejtan wrdcit na Litwe,
popadl w chorobg psychiczna i w roku 1780 popetnit samobdéjstwo. Wkrétce

5 Ibidem, s. 68.

%6 Nie jedli niczego, ani dan przysytanych im z kuchni krélewskiej, ani ofiarowanych im
przez panie z moznych doméw stolicy. Odmawiali méwiac, ze nie chea robi¢ traktierni
z izby poselskiej. Sale obrad opuscili dopiero po interwencji marszatka nadwornego li-
tewskiego Whadystawa Gurowskiego, przekonawszy si¢ o bezskutecznosci stawiania
dalszego oporu. Stali si¢ najpopularniejszymi postaciami stolicy, a o ich postgpowaniu
krazyly legendy” — ibidem, s. 68-69.

¥ Z. Zielifiska, Ostatnie lata Pierwszej Rzeczypospolitej, Warszawa 1986, s. 21.
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otoczony zostat kultem i do dzi§ w naszej narodowej mentalnosci postrzegany jest
jako ikona patriotyzmu.

Patetyczny gest Rejtana, $wietnie znany z podrecznikéw historii i utrwalony
na obrazie Matejki, w piosence Kaczmarskiego otrzymuje diametralnie odmienng
wymowe. Wz6r patrioty-bohatera narodowego, z narazeniem zdrowia i zycia bro-
nigcego niepodlegtosci ojczyzny, okazuje si¢ by¢ szalericem lub sprytnym oszu-
stem, Zerujacym na uczuciowosci i tatwowiernosci Polakéw.

Do mitu tej postaci Kaczmarski powraca w wierszu pt. Smieré Rejtana (1983),
ktéry ma forme lirycznego, ekspresyjnego wyznania bohatera popetniajacego
samobdjstwo przez okaleczenie si¢ szklem. Wyraziscie wyeksponowany motyw
szkta ma podwdjne znaczenie. Rejtan dokonuje samookaleczenia, a kraj jest roz-
bierany przez wrogéw (trzykrotnie powtdrzone zdanie: , Kroja kraj!”) Szaleristwo
bohatera podkreslone zostalo w warstwie semantycznej utworu odrealnieniem
obrazu przez kalejdoskopowe naktadanie si¢ wizji szkla, krwawiacych ran, po-
staci dostrzezonej w rozbitym oknie i oficera moskiewskiego stojacego w bramie.
W warstwie formalnej obted Rejtana oddany zostat krétkimi, powtarzanymi zda-
niami i réwnowaznikami zdari oraz wyjatkowo sugestywna, dobitng interpunk-
¢ja. Ukazanie chwili $mierci obtakanego bohatera stanowi wyraz hotdu ztozonego
cztowiekowi, ktérego do obtedu doprowadzita obsesyjna troska o losy Rzeczpo-
spolitej. Kaczmarski unika patetycznych i gérnolotnych ocen, ale oddajac glos
konajacemu, bezbronnemu nawet wobec wlasnych emocji i uczu¢ Rejtanowi,
potrafi wyrazi¢ caly dramatyzm jego cierpienia.

Heroiczny dla Polakéw model interpretacji sceny pierwszego rozbioru w pio-
sence Rejtan, czyli raport ambasadora zburzony zostat w swoich podstawach. Po-
zostaje chlodna perspektywa Repnina — polityka cynicznego, wyzbytego z uczug,
bezwzglednego, sprytnego i przebieglego. Ambasador carski nie tylko nie potrafi,
ale tez nie moze przyjaé polskiego punktu widzenia, poniewaz jest Rosjaninem,
wrogiem naszego narodu, a poza tym w jego brutalnej logice widzenia §wiata nie
ma miejsca na sentymentalne pozy, a tym bardziej na mitosierdzie wobec poko-
nanych.

W kolejnych stowach raportu lojalny ambasador skrupulatnie opisuje reakeje
poszczegblnych obserwatoréw na zachowanie Rejtana. Repnin widzi tylko tyle,
ile moze dostrzec z lozy, w ktérej zajat miejsce (,Ksiadz Prymas siedzial bokiem,
nie widzialem twarzy”). Taki model kreacji bohatera $wiadczy o nowatorskim
pomysle artysty — Repninowski punkt widzenia odczyta¢ mozna nie tylko w wy-
miarze moralnym, ale tez dostownie, w sensie fizycznym, przestrzennym (miejsce
w gornej lozy). Zabieg ten poteguje wrazenie autentycznosci stéw carskiego dy-
plomaty.

Wsréd obradujacych Polakéw Repnin dostrzega najpierw ksigdza prymasa,
czyli Michata Jerzego Poniatowskiego, ktéry siedzi bokiem — z tego gestu wnio-
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skuje wigc, ze brat kréla czuje si¢ zdegustowany i zazenowany catg scena. Na-
stepnie ambasador krétko, trafnie i dosadnie charakteryzuje Adama Poniriskiego,
marszatka sejmu, ktéry wezwat straz:

to fajdak jakich mato,

Do dalszych spraw polecam z czystym sercem go

Oceny wydawane Ponifiskiemu przez polskich historykéw sa niestety zbiezne
ze stowami Repnina, ktéry nie tylko ma doskonaly talent obserwacji, ale réwniez
potrafl wyraza¢ trafne sady, na podstawie ktérych rzeczowo szacuje ewentualne
korzysci oraz straty dla carskiej polityki. Zofia Zieliiska o Adamie Ponifiskim
pisze:

Potomek wicelkopolskiej rodziny senatorskiej, ptatny zausznik rosyjski od cza-
séw Repnina, cztonek ,Rady Patriotycznej” i faworyt ambasadora Wotkoriskiego,
Poniriski faczyt wysoka inteligencje z catkowitym brakiem zmystu moralnego. Dla
pienigdzy, kedrych potrzebowal gtéwnie na gre w karty, gotéw byt na wszystko.
Stusznie rachowal, ze za sprzedawanie wiasnej ojczyzny moze liczy¢ na powazne
zyski z korupcyjnej kasy trzech ambasadoréw?.

Bardziej dosadnie marszatka sejmu ocenia Wiadystaw Serczyk. Gdy patrioci
prébowali nie dopusci¢ do pierwszego rozbioru:

Rosjanie znalezli kreaturg, cztowieka, ktéry [...] byl, praktycznie rzecz biorac,
platnym agentem rzadu rosyjskiego, postusznie wypetniajacym kazde jego polece-
nie. Byl to Adam Poninski, kuchmistrz koronny?.

Nast¢gpna wymieniona przez ambasadora posta¢ to Franciszek Ksawery Bra-
nicki, ktéry ukryt w dloniach twarz, z czego mozna wnioskowaé, ze ogarneto
go uczucie zawstydzenia i skrgpowania. W rzeczywisto$ci nie podpisat zadnego
traktatu rozbiorowego. Nasza historia postrzega go jako przywddce stronnictwa
prorosyjskiego, targowiczanina, konserwatystg, przeciwnika reform obozu kré-
lewskiego, Sejmu Wielkiego i Konstytucji 3 maja, ktérego dziatania przyczynity
si¢ do ostatecznego upadku Polski. Taka ocen¢ ugruntowat w literaturze pigkne;j
Stanistaw Wyspianski, ktory w Wese/u ukazat zjawe hetmana Branickiego jako
symbol magnackiej pychy, fatszu, egoizmu i zdrady ojczyzny.

Kolejny magnat, Stanistaw Szczgsny Potocki, kt6ry zdaniem Repnina zacho-
wat si¢ tak, jak powinien (spuscit wzrok), w historii Polski zapisat si¢ jako dyplo-
mata o orientacji prorosyjskiej, sojusznik carycy, konserwatysta blokujacy wszel-
kie reformy panfstwa oraz zdrajca — marszatek konfederacji targowickiej.

B [bidem, s. 20.
¥ W. Serczyk, op. cit., s. 66.



Rejtan, czyli raport ambasadora 161

Wspomniany przez Repnina Franciszek Salezy Potocki, ktéry przewraca
krzesto i wychodzi z sali, to najbogatszy magnat osiemnastego stulecia, wasciciel
olbrzymiego majatku na Ukrainie. Ambasador nie komentuje jego zachowania,
natomiast na obrazie Matejki posta¢ Potockiego urasta do rangi symbolu préz-
nosci, dumy, dwulicowosci i egoizmu magnaterii, a zarazem schytku kultury sar-
mackiej w jej najgorszych przejawach.

Piosenka obnaza gorzka, upokarzajaca prawde o naszej arystokracji, majacej
decydujacy wplyw na ksztatt polityki wewngtrznej i zagranicznej. Wrég Polakéw
trafnie demaskuje kompromitujace fakty. Najwyzsze warstwy narodu polskiego
to sprzedawczycy, ludzie amoralni, skorumpowani i pazerni, na ktérych nikczem-
nosci brutalnie zeruja przebiegli nieprzyjaciele. Fakty historyczne potwierdzaja t¢
ponurg diagnozg — wéréd magnaterii kofica XVIII wieku byla liczna, wystuzona
klientela rosyjskiej ambasady, sprytnie przekupywana oraz zastraszana przez car-
skie wladze.

W ponurej Repninowskiej narracji pojawia si¢ jednak dla Polakéw iskra na-
dziei. Opisany przez ambasadora niezamozny ,szaleniec jakis”, w ekspresyjnym
gescie rak wznoszacy czapke konfederatke i szable, ukazany jako czlowiek zma-
nipulowany myslg zachodnia, to symbol patriotyzmu narodu polskiego, walcza-
cego o odzyskanie niepodlegtosci.

Ostatnie dwie postaci wymienione w raporcie to krél i Hugo Koltataj. Zda-
niem ambasadora biernos¢ Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktéry wobec nie-
okrzesanego postgpowania Rejtana zdobyt si¢ jedynie na gest schowania rak do
kieszeni, $wiadczy o tym, ze jako lojalny sojusznik carycy niestety nie umiat si¢
zachowal. Ekfraza Kaczmarskiego tym razem odbiega od prawdy dziela malar-
skiego — u Matejki krél w lewej dloni trzyma zegarek, a prawa ma opuszczona.
Jest to réznica drobna i nieistotna wobec wymowy zaréwno obrazu, jak i pio-
senki. Fakty historyczne $wiadcza, ze Stanistaw August Poniatowski, ktéry nie
brat udziatu w sejmie rozbiorowym, czynit nadaremne wysitki, by nie dopusci¢
do legalizagji traktatu:

Zgodnie z wolg zaborcéw zalegalizowanie rozbioru miat przeprowadzi¢ polski
sejm. Stanistaw August poczatkowo prébowat si¢ opieraé, ale ulegt, gdy przedsta-
wiciele trzech paristw o$ciennych zagrozili mu rozszerzeniem zaboréw™.

Nazwanie Kolfataja ,mnisim lisem” objawia uczucia nienawisci, jakie Repnin
zywi wobec jednego z najaktywniejszych dziataczy politycznych stronnictwa pa-
triotycznego. Hugo Koltataj, pisarz, satyryk, historyk, geograf, publicysta, kaptan,
doktor prawa i teologii $wietnie wyksztalcony na zagranicznych uniwersytetach
(w Wiedniu i Rzymie), byt wspétpracownikiem Komisji Edukacji Narodowej,
tworcg ‘kuznicy kolatajowskiej’ — preznego osrodka mysli patriotycznej, zwo-

30 Z. Zielifiska, op. cit., s. 20.
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lennikiem reform, wspéttwérca Konstytucji 3 maja oraz uczestnikiem insurekeji
kosciuszkowskiej. Nie dziwi wigc fakt, ze w opinii carskiego ambasadora jawi si¢
on jako sprytny i przebiegly przeciwnik.

Repnin, lojalny i wiernopoddanczy urzgdnik Katarzyny II, ma cechy ko-
miczne i groteskowe, obnazajace jego prymitywny serwilizm. Wydawaé by si¢
moglo, ze w tak waznym raporcie relacjonowaé powinien same istotne fakty, na-
tomiast wiernie notuje dla carycy nawet takie szczegély, jak prymitywny komen-
tarz jednej z arystokratek siedzacych obok niego w lozy. Nie wiadomo, czy chodzi
mu o Izabelg Czartoryska (pisarke, kolekcjonerke sztuki zaangazowana w zycie
polityczne kraju), czy o Izabele Lubomirska (mecenaske, kolekcjonerke sztuki
rokokowej, réwniez zajmujaca si¢ dziatalnoscia polityczna). Zachowanie Rejtana
jest dla kobiety z wyzszych sfer odrazajace z tego powodu, ze obnazyt owlosiong
klatke piersiowa, czym ztamal maniery towarzyskie. Wnioskowa¢ stad mozna,
ze w jej mentalnosci nie mieszczg si¢ zadne patriotyczne motywacje Rejtanowego
gestu.

Stowa ambasadora §wiadczace o dowodach oddania carycy brzmig zalosnie
i groteskowo. Repnin z ubolewaniem stwierdza, ze portret Katarzyny II, powie-
szony dzigki jego staraniom w sali sejmowej, nie cieszy si¢ wsréd Polakéw nalezy-
tym szacunkiem. Unizonos¢ i stuzalczo$¢ Repnina nabierajg tu karykaturalnego,
a zarazem komicznego ksztattu.

Diagnoza narodu polskiego wystawiona przez carskiego ambasadora jest
porazajaco trafna i dosadna. Wtadza nie cieszy si¢ autorytetem, panuje po-
wszechny chaos, bezprawie, rozbicie wewngetrzne (wzajemne oskarzanie si¢ prze-
ciwnikéw politycznych o zdradg), wladza krélewska jest powaznie ostabiona,
a chwiejna szlachta nieustannie zmienia poglady polityczne. Polacy nie stanowia
groznych przeciwnikéw, ale zachowujg si¢ jak dzieci, ktére tatwo bedzie pokonad
i ujarzmic:

Sktécony nardd, krél niepewny, szlachta dzika
Sympatie zmienia wraz z nastrojem raz po raz.
Rozgrywka z nimi to nie zadna polityka,

To wychowanie dzieci, biorac rzecz en masse.

W zakonczeniu raportu przebiegly polityk radzi carycy, by dziatata szybko i bez
wahania, dzigki czemu wygra to, ,.co da si¢ wygra¢” w tym momencie historii, po-
niewaz juz wkrétce polityczna mapa Europy zostanie zmieniona. Odbiorca zna-
jacy histori¢ narodu polskiego w pelni zdaje sobie sprawe z okrucieristwa, a takze
prawdziwosci tych proroczych stéw — Katarzyna II potrafi dla realizacji swoich
celéw politycznych sprytnie i bezlito$nie wykorzystaé nadarzajaca si¢ okazje.

Piosenka Kaczmarskiego jest ekfraza, czyli utworem opisujacym dzieto ma-
larskie. Do istoty ekfrastycznosci w rozumieniu poety nie nalezy jedynie skrupu-
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latne wyliczenie oraz scharakteryzowanie wszystkich elementéw znajdujacych si¢
na obrazie (tzw. ekfraza informacyjna®), co zreszta do korica nie jest mozliwe,
ale réwniez, a moze przede wszystkim jego subiektywne, nieszablonowe zinter-
pretowanie. W Rejranie Kaczmarski wybiera model ekfrazy dyskursywnej, czyli
takiej, w ktdrej podmiotem wypowiedzi jest posta¢ z obrazu®. Artysta ma prawo
do swobody twérczej przejawiajacej si¢ w niewiernosci wobec dziela malarskiego.
Moze zmienia¢ detale, przeksztatcaé poszczegélne elementy i dodawac to, czego
na plétnie malarza nie widzimy, przez co uswiadamia odbiorcy ogromny poten-
cjat odbioru dziefa sztuki.

W interpretacji piosenki mozna postuzy¢ si¢ kluczem poréwnawczym, czyli
skrupulatnie poréwnywaé elementy obrazu i tekstu, by wydoby¢ to, co Kacz-
marski zobaczyl, ale tez podkresli¢ te szczegély malarskie, o ktérych nie napisat
(na obrazie jest ich bardzo wiele). Mozna tez analizowa¢ kolejnos¢ wymienionych
elementéw, by uswiadomic sobie, jak optyka artysty przenosi si¢ na poszczegdlne
postaci, ale piosenka skfania do glebszej lektury. Rejrana Matejki widzimy i ro-
zumiemy tak, jak chce tego poeta, ktéry staje si¢ posrednikiem w dekodowaniu
tekstu kultury §wietnie znanego z jednostronnej interpretacji. Ekfraz¢ Kaczmar-
skiego cechuje widzenie nieszablonowe, $miate, niepowtarzalne, odkrywcze, po-
kazujace jego wyjatkowa wrazliwo$¢ oraz wielka wyobraznie. Dzigki zastosowaniu
wielowymiarowej ironii odbiorca zostaje wytracony z utrwalonego od pokoleri
w zbiorowej mentalno$ci schematu odczytywania ptétna w duchu patriotyczno-
-tragicznym. Dotychczasowy model dekodowania nie przystaje do bolesnej kon-
frontacji z przewrotng reinterpretacja. Patetycznie-romantyczny gest Rejtana to
niestosowny wybryk szalerica, patrioci zostaja napi¢tnowani, a wrogowie ojczy-
zny postrzegani sg jako osoby pozadane dla realizacji brutalnej polityki carskie;.

Pi6tno Matejki staje si¢ pretekstem do krytycznej refleksji nad Polakami,
a ironiczne przyjecie optyki Repninowskiej pozwala Kaczmarskiemu na swo-
bodne méwienie o naszych najgorszych wadach narodowych. Nieprzychylny
Polakom komentarz carskiego ambasadora prowokuje do zastanowienia si¢ nad
zasadnoscig jego twierdzeri i niestety okazuje si¢, ze wrdg z wihasciwym sobie
emocjonalnym dystansem oraz cynizmem potrafi dostrzec i obnazy¢ trudng do
przyjecia prawdg. Interpretacja poetycka wykracza tu poza obraz malarski, by

31 Ekfraza informacyjna polega na prezentacji obrazu poprzez narracje i opis, poczatkowo

obowiazuje w niej zasada wiernosci wobec obrazu, sumiennego wyjasniania zastosowa-
nych scen, alegorii i znakéw malarskich, z czasem opisy staja si¢ coraz bardziej swobodne,
przedstawiaja obraz w «przekrzywionym» zwierciadle, przeradzaja si¢ w swobodne waria-
¢je, uruchamiajac réznego typu asocjacje” — A. Grodecka, O mozliwosciach edukacyjnych
ekfrazy poetyckiej, ,Polonistyka” nr 10/2008, s. 27.

32 Ekfraza dyskursywna przyjmuje forme wypowiedzi os6b z obrazu, moze to by¢ kazanie,

monolog lub dialog” — ibidem, s. 27.
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staé si¢ ponadczasowa diagnoza Polakéw. Rozbicie wewngtrzne, ktdtnie, prywata,
korupcja, brak szacunku do wtadzy, nieustanne zmienianie pogladéw politycz-
nych, istnieja w narodzie polskim obok brawurowych gestéw szaleficzej odwagi,
patriotyzmu, nieliczenia si¢ z zyciem i gotowosci na meczeristwo, ktdre nasuwaja
skojarzenia z kreacjami bohateréw romantycznych i Sienkiewiczowskich (np.
w 1rylogii $mier¢ Longinusa Podbipigty czy Michata Wotodyjowskiego™).

Jacek Kaczmarski celowo nie warto$ciuje i nie wydaje zadnych ocen ani zdraj-
com, ani narodowym bohaterom, natomiast posrednio o jego sadach wniosku-
jemy dzigki rozszyfrowaniu znaczenia ironii jako gtéwnej zasady widzenia $wiata
i cztowieka. Poeta konsekwentnie unika nachalnego moralizowania, ale jednocze-
$nie pobudza do postawienia pytania o prawdg — czyj punkt widzenia jest praw-
dziwy, Rejtana czy Repnina, a moze jeszcze innej postaci z obrazu? Lektura tekstu
prowadzi do kolejnego zaskakujacego wniosku — ze swojego punktu widzenia
kazdy ma racj¢, poniewaz postrzega rzeczywisto$¢ subiektywnie, zgodnie z ho-
ryzontem zasymilowanych norm kulturowych, politycznych, wzorcéw spotecz-
nych oraz wyobrazen o zyciu. Historia panistw i narodéw nie ustrzeze si¢ braku
obiektywizmu, a ludzie stojacy po przeciwnych stronach, przekonani o stusznosci
swoich przekonari, pisza wlasne o niej narracje.

3 W piosence pt. Pan Wolodyjowski, zainspirowanej postacia Matego Rycerza, padajg zna-

mienne stowa: ,,bo umrze¢ tatwo, zy¢ jest trudno/ [...] Nie watpié, w sens ofiary wierzy¢/
Jest rzecza tatwa — bywa wielka” — J. Kaczmarski, Antologia poezji, red. K. Nowak, War-
szawa 2012, s. 396-397.



Wieszanie zdrajcow
na Rynku Warszawskim w roku 1794
podczas InsureRcji KosciuszRowskiej
(1980 wg grafiki Jana Piotra Norblina)

Nic nie wida¢ stad gdzie stoje
Gesto kraza w storicu glowy
Ttum napiera na konwoje
Wokét prostych trzech rusztowan
Kazdy krzyczy co innego
Nazbierato sie wiciektosci

Pcha si¢ jeden na drugiego

Dzi$ bedziemy bezlito$ni

Krdl' gdzie$ w oknie stoi pono¢
Nic dziwnego ze si¢ kryje
Réinie moze by¢ z korong

Gdy hetmanskie cierpna szyje
Nie dla zartu biskupowi?
Postawili szubienice

DPustg petla wiatr kolysze

Nie wiadomo kogo ztowi

Krzyk si¢ wzmaga pierwszy® w gérze
Stad nie wida¢ tylko keéry

Nie chciatbym by¢ w jego skérze
Dla nas tez juz kreca sznury

Krél — Stanistaw August Poniatowski, krél Polski w latach 1764-1795.

Biskup — biskup inflancki Jézef Kossakowski (1738-1794), przywddca targowicy na Li-
twie. Nie zostal powieszony na Rynku Starego Miasta, ale przed kosciotem $w. Anny.
Pierwsza i druga posta¢ wiszaca na szubienicy to Jézef Ankwicz (ok. 1750-1794), tar-
gowiczanin (zawist na szubienicy po prawej stronie) i Piotr Ozarowski (1725-1794),
hetman wielki koronny (ponidst $mier¢ na $rodkowej szubienicy).
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Drugi dynda wrzawa wéciekta
Mato tryumfu gniew w zenicie
Tamci w drodze juz do piekta

A nam walczy¢ tu o zycie!

Trzeci szarpie si¢ jak umie
Co$ dumaczy klgka pada

Bo nietatwo mu zrozumieé
W taki spos6b stowo zdrada
Zawist tariczy przez minutg
Zycie w nim ugrzezlo twardo
Jeszcze w petli kopie butem

Z ptaczem wstydem i pogarda

Wisza zdrajcy takie czasy

Beda wisie¢ przez dni pareg
Wrony drze¢ z nich beda pasy
Jak si¢ drze sztandary stare
Moze wreszcie co$ si¢ zmieni
Co$ wyniknie z tej roboty
Zanim zdejmg ich z szubienic
Zeby w trumnach zlozy¢ ztotych

Piosenka Jacka Kaczmarskiego Wieszanie zdrajcéw na Rynku Warszawskim
w roku 1794 podczas Insurekcji Kosciuszkowskiej jest ekfraza grafiki Jana Piotra
Norblina de la Gourdaine (1745-1830), ,0jca” polskiego malarstwa rodzajo-
wego’. Artysta malarz, rysownik i grafik, z pochodzenia Francuz, w roku 1774
zostat sprowadzony do Polski przez ksigcia Adama Czartoryskiego i tu przeby-
wat ponad 30 lat. Malowat i rysowal sceny z zycia arystokracji (zabawy, kapiele,
éniadania — Hustawka, Sniadanie w parku, Koncert w parku, Zabawa na lodzie),
wydarzenia historyczne (Uchwalenie Konstytucji 3 maja), ilustrowat codzienno$é
ludzi z nizszych warstw spotecznych oraz sceny z zycia Warszawy (7arg na Pradze,
Zydowscy muzykanci, Zebranie chlopskie w karczmie; cykl typéw ludzkich — ze-
brakéw, wiesniakéw, mieszczan, chlopéw, sprzedawcédw, mnichéw, stuzacych),
pozostawit galeri¢ portretéw szlacheckich (Opasty szlachcic, Chudy szlachcic, Po-
piersie szlachcica, Magnat i jego klienci, Opdj sejmikowy, Szlachcic praemawiajqcy,
Krzykacz sejmikowy), rysowal sceny z sejmikéw (Sejmik w kosciele, Sejmik przed
kosciotem, Sejmik w matym miasteczku). Byt naocznym $wiadkiem i ilustratorem
insurekeji kosciuszkowskiej, ktérej wazne momenty utrwalit na grafikach oraz
obrazach stanowiacych kanon malarstwa historycznego (Kosynierzy pod Racta-

4 Trzecia postaé, ktéra na sztychu Norblina ma zawisnaé, to Jézef Zabietto (zm. 1794),

hetman polny litewski.
> Zob. A. Kepiniska, Jan Piotr Norblin, Wroctaw 1978.
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wicami, Bitwa pod Racltawicami, Bitwa pod Maciejowicami, Kosciuszko ranny
pod Maciejowicami, Walka na Miodowej, Obdz Kosciuszki na Mokotowie).

Rysunek Wieszanie zdrajcow na Rynku Warszawskim w roku 1794 podczas
Insurekcji Kosciuszkowskiej (wym. 20,5%28,6, tusz, oféwek) przedstawia sceng
publicznej egzekucji, ktéra rozegrata si¢ 9 maja 1794 r. w Warszawie. Rozgo-
raczkowany, spragniony zemsty lud, podburzony plotkami o ucieczce kréla oraz
zblizaniu si¢ wojsk nieprzyjaciela, wtargnat do ratusza staromiejskiego i zazadat
od Rady Zastgpczej Tymczasowej (organu wladzy powstariczej w stolicy) natych-
miastowego ukarania zdrajeéw ojczyzny. Andrzej Zahorski pisze:

Ogromne rzesze ludu wypetnily Rynek Starego Miasta i pobliskie ulice. Ratusz
staromiejski, gdzie obradowata Rada Zastgpcza Tymczasowa, pozostawat w oble-
zeniu, wreszcie ttum wtargnat do wnetrza i zazadat wyroku na zdrajcéw. Céz to
za ludzie wtargneli na sale posiedzeri Rady? Byt to ttum ogromny, ale niejednolity:
obok prostych rzemieslnikéw staneli znani w miescie ludzie wolnych zawodéw,
rzucaly sie w oczy réwniez mundury wojskowe®.

Ttum wymusit na Radzie Zastgpczej Tymczasowej, wbrew woli kréla i nun-
cjusza papieskiego Wawrzynica Litty, kar¢ $mierci dla zdrajeéw’. Bylo to swego
rodzaju formalne zalegalizowanie samosadu, pomimo ze odbyl si¢ okoto czte-
rogodzinny proces, przeprowadzony przez Sad Kryminalny Ksigstwa Mazo-
wieckiego (organ powotany do $cigania zdrajcéw i zbrodni przeciw powstaniu).
Na szubienicg zostali skazani znienawidzeni targowiczanie: Jézef Ankwicz, Piotr
Ozarowski, Jézef Zabielto i Jézef Kossakowski.

Pierwszy z wymienionych skazaficéw — J6zef Ankwicz (ok. 1750-1794)8,
kasztelan sadecki, poset sejmu grodziedskiego (1793), targowiczanin, hazardzista
— bankrut na zoldzie Rosji, stat si¢ symbolem zdrady narodowej. Pod szubienicg
zachowat si¢ honorowo — byl ubrany w elegancki stréj i uznat wyrok za stuszny.
(,Zachowat si¢ z wigksza godnoscia niz inni wigzniowie, jawnie przyznajac, ze kto
rozbiér podpisal, wart jest $mierci, i mimo obrony samego Kilinskiego, zostat
powieszony™).

¢ A. Zahorski, Warszawa w powstaniu kosciuszkowskim, Warszawa 1985, s. 145.

7 Zob. W. Lukaszewicz, Targowica i powstanie kosciuszkowskie, Warszawa 1953, s. 237;
A. Zahorski, op. cit., s. 146.

8 Zob. ]. Nie¢, Ankwicz Jozef, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 1, red. W. Konopczyriski,
Krakéw 1935, s. 115-116.

o Ibidem, s. 116.
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Piotr Ozarowski (1725-1794)', hetman wielki koronny, byt zagorzatym
przeciwnikiem reform Sejmu Wielkiego, Konstytucji 3 maja, insurekcji kosciusz-
kowskiej oraz jurgieltnikiem'' zaprzedanym Rosji.

Jézef Zabietto (zm. 1794), jeden z najbardziej zagorzatych zwolennikéw Ro-
sji, za petnienie funkcji marszatka konfederacji targowickiej na Litwie otrzymat
urzad hetmana polnego litewskiego. Przesladowat patriotéw, realizowat program
niszczenia wojska narodowego oraz torpedowat dziatania reformujace Rzeczpo-
spolita. W czasie procesu wing za branie pienigdzy rosyjskich zrzucal na zone,
a w chwili haniebnej §mierci nie potrafit zachowa¢ godnosci.

Egzekucja biskupa inflanckiego Jézefa Kazimierza Kossakowskiego
(1738-1794)", pisarza, publicysty, zwolennika Katarzyny II i stronnictwa proro-
syjskiego, przywddcy targowicy na Litwie, przeciwnika Konstytucji 3 maja oraz
rosyjskiego jurgieltnika, odbyta si¢ z opéznieniem, poniewaz poprzedzito ja zdje-
cie sakry. Powieszony zostat przed kosciotem §w. Anny okoto godz. 13.00. Jedrzej
Kitowicz w pamigtnikach notuje szczegéty egzekuciji: ,,Zdjeli za$ z niego nie tylko
$wigcenia wszystkie, ale tez i suknie, obwiesiwszy w koszuli tylko i pluderkach
ptéciennych™. Przed szubienica nie potrafit zachowaé powagi — oskarzat innych
i krzyczal. Jego ciato spoczeto w rezydencji rodowej w Janowie koto Kowna.

Sad Kryminalny Ksi¢stwa Mazowieckiego wydat wyrok $mierci na zdrajcéw
za pobieranie pensji od Rosji, obalanie reform Sejmu Wielkiego, dziatalnos¢
w targowicy, przesladowanie patriotéw i doprowadzenie do rozbioru Rzecz-
pospolitej'’. Egzekucje zostaly wykonane natychmiast — skazanych stracono
w godzinach potudniowych. Przed ratuszem na rynku Starego Miasta ustawiono
trzy szubienice (po lewej stronie — dla Zabielly; srodkowa — dla Ozarowskiego;
po prawej stronie — dla Ankwicza). Czwarta (dla Kossakowskiego) stangta przed
kosciotem $w. Anny. Zwyczajowo skazaricéw wieszano na peryferiach Warszawy,
ale tym razem kara miata zadowoli¢ podburzony przez jakobinéw, patajacy zadza
zemsty lud, kedry oklaskiwat wyrok, wygrazat zdrajcom i $piewat anonimowe
szubieniczne piosenki, jak na przyktad:

Wkrétce za wami wiecej poslemy,
Gdy tylko winy ich dociekniemy

10 Zob. Z. Zielitska, Ozarowski Piotr, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. XXIV, red. E. Ro-

stworowski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1979, s. 673-679.

Jurgieltnik (niem.) — osoba otrzymujaca roczny zold (jurgielt).

12 Zob. A. Zahorski, Kossakowski Jozef Kazimierz, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. X1V,
red. E. Rostworowski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw, 19681969, s. 268-272.

5 ]. Kitowicz, Pamigtniki, czyli historia polska, Warszawa 2005, s. 601.

Na temat przebiegu procesu zob. K. Bartoszewicz, Dzieje insurekcji kosciuszkowskiej, Po-

znan 2002, s. 207-208.
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Lecz ci najwigkszej kary doznaja,
Co nas w powstaniu samym zdradzaja".

28 czerwca odbyla si¢ kolejna uliczna egzekucja, ktéra byla juz linczem.
Na szubienicach zawisli m.in. biskup Ignacy Massalski i ksiaz¢ kasztelan Antoni
Czetwertyriski'®. W efekcie tych wydarzen, stanowiacych jawny dowdd wym-
knigcia si¢ nieobliczalnego thumu spod kontroli wladz, krél oraz prymas zaczeli
obawia¢ si¢ o whasne zycie. W relacji o tych wydarzeniach, inspirowanej przez
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, czytamy:

Pospélstwo, ktére na dniu 9 maja poznato si¢ by¢ wyzszem od sadu, na dniu
28 czerwca zastapito samo i sad i kata. Powracajaca od okopéw do miasta na dniu
27 czerwca hatastra, zatrzymana zostata od obywatela [...] Konopki, ktéry w zapa-
lajacej swej mowie zagrzat ja, aby sama przy$pieszyta koniec tym, ktdrzy byli wie-
zieni, a nie osadzeni. Wpadta ta hatastra do miasta i w nocy kilkanascie wystawita
szubienic. Dowodzit jej obywatel Debowski. Nazajutrz, to jest 28 czerwea, uzbro-
jona taz hatastra rzucita si¢ na rézne wigzienia, porwala Boskampa Lasopolskiego
i Roguskiego nie osadzonych, Grabowskiego i Pigtke tylko posadzonych, Massal-
skiego biskupa i Czetwertynskiego, nie pozwanych, i Wulfersa, z rak Deputacyi
Indagacyjnej, ktéra tegoz dnia uznana przez siebie jego niewinno$¢ publikowac
miala, i tych wszystkich z wléczeniem, obelga i szyderstwem na wystawionych
od siebie wieszata szubienicach. Radzil wprawdzie ttumowi w publicznej swej do
niego mowie Ignacy Potocki, alby si¢ wstrzymat od gwattownosci, ale na prézno".

Wiadze powstaricze odzegnywaly si¢ od ulicznych samosadéw, poniewaz
zalezalo im na postuchu thumu, porzadku oraz bezpieczeristwie w miescie. Nie
chcialy réwniez by¢ posadzane przez paristwa Europy zachodniej o tolerowanie
wydarzen przypominajacych krwawe wzorce okresu wielkiej rewolucji francu-
skiej, ktdrej symbolem stata si¢ gilotyna'®. Tadeusz Kosciuszko nakazat ukaranie
najaktywniejszych agitatoréw linczu, ktérych nazwat ‘hersztami’®. Aresztowano
okoto 900 osdb, a 26 lipca 1794 r. wykonano kilka wyrokéw $mierci (gléwnie
na warszawskich rzemie$lnikach), ktére wywotaly kolejna fal¢ niezadowolenia
wérdd ludu.

29 wrzesnia Sad Najwyzszy Kryminalny skazat na kar¢ $mierci, utratg urze-
déw, dozywotnig infamig oraz konfiskatg majatkéw najwazniejszych targowiczan:
marszatka konfederacji targowickiej Stanistawa Szczgsnego Potockiego, hetmana
wielkiego koronnego Franciszka Ksawerego Branickiego i hetmana polnego ko-

5 H. Michnik, L. Mosler, Historia Polski do roku 1795, Warszawa 1961, s. 438.

16 Zob. W. Lukaszewicz, op. cit., s. 241.

Z. Zielifiska, Ostatnie lata Pierwszej Rzeczypospolitej, Warszawa 1986, s. 75.

Zob. A. Litytiski, Wymiar sprawiedliwosci, [w:] Powstanie kosciuszkowskie 1794. Z dziejow
polityczno — spotecznych, red. ]. Wojtasik, Warszawa 1997, s. 58.

9 Zob. W. Lukaszewicz, 0p. cit., s. 243-244.
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ronnego Seweryna Rzewuskiego. Z powodu ich nieobecnosci symbolicznie po-
wieszono ich portrety (tzw. egzekucja in effigie — w obrazie):

Lud [...] wdart si¢ do opuszczonych patacéw i rzucit si¢ na nienawistne postacie
utrwalone na portretach. Portrety te zatadowano na wozy chlopskie, wywiezio-
no za miasto i, jak to czyniono z portretami zbiegtych arystokratéw we Francji,
na sznurach wciagnieto na szubienice®.

Ten moment Jan Piotr Norblin uwiecznil na obrazie Wieszanie portretow
zdrajedw (olej na ptétnie, wym. 68 x 92, autorstwo obrazu jest sporne). Podobne
egzekucje miaty miejsce w Wilnie (np. na bracie powieszonego biskupa, hetma-
nie wielkim litewskim Szymonie Kossakowskim).

Atmosfer¢ wydarzen naszkicowanych przez Jana Piotra Norblina w Wiesza-
niu zdrajcéw... oddaja ponure cienie szarosci. Scena ukazana zostala z oddali.
Artysta byt naocznym $wiadkiem wydarzen, ktére obserwowat i na goraco szki-
cowat z gérnego okna jednej z kamienic znajdujacych si¢ w rynku®'. Po lewej
stronie placu widzimy pot¢zng bryle ratusza, przed nim trzy szubienice (czwartg
ustawiono przed kosciolem $w. Anny), po prawej i na dalszym planie ciag zabu-
dowy miejskiej. Caty plac wypetniony jest bezimiennym ttumem, nieprzebranym
mrowiem mieszkadcéw stolicy, ktérzy przyszli obejrze¢ przerazajaca ceremonie,
by naocznie przekonac si¢ o wykonaniu wyroku. Kamienice rzucajg ztowrogi cient
na thumy zgromadzonych gapiéw. Pas §wiatta pada na szubienice oraz lewa strong
obrazu. Napierajaca na kolaborantéw masa ludzi ustgpuje jedynie przed samymi
szubienicami, pozostawiajac skrawek wolnego miejsca. Wsrdd licznie zgroma-
dzonych nie da si¢ wychwyci¢ zadnych cech charakterystycznych, nie wida¢ ich
ryséw twarzy, ale jedynie naszkicowane kilkoma kreskami sylwetki. Na dalszym
planie dostrzec mozna juz tylko drobne czarne punkty gtéw, zlewajace si¢ w szara,
drgajaca mase. Jedni wymachuja szablami, inni wznosza w gére pigéci, jeszcze
inni bezwolnie stoja, panuje $cisk, hatas i wrzawa. Ttum pozbawia kazdego czto-
wieka indywidualnosci, ogarniajac go ze wszech stron nieprzeparta potega gigan-
tycznej masy. Malarz pokazuje, ze ten thum to nieobliczalna sita, ktérej moc thwi
w zatraceniu cech jednostkowych. To zarazem nieublagany sedzia — egzekutor,
ucielesniajacy wymiar najwyzszej sprawiedliwosci. Nalezy mu si¢ bezwzglednie
podporzadkowad, poniewaz nie uznaje sprzeciwu — kazdy jednostkowy opér
skoriczy si¢ tragicznie. Bezimienna masa mikroskopijnych istot ludzkich, szczel-
nie wypetniajaca prawie caly powierzchnig placu, kontrastuje z ogromem archi-
tektury kamienic usytuowanych po stronie prawej. Tym drobnym postaciom,
zestawionym z obszerng panorama rynku Starego Miasta, przyszto stangé w roli
najwyzszego s¢dziego narodu. Mysla wspélnie, odczuwajg wspélnie i wspélnie

2 A. Kepinska, op. cit., s. 70.
2 Zob. ibidem, s. 70.
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dziataja, dlatego stanowig pot¢zna, nieprzewidywalng site. Powaga zatrwazajacej
egzekugji kontrastuje ze zgietkiem ki¢biacego si¢ ludzkiego mrowia. Dwoch ska-
zanicéw juz zawisto. Na najdalszej szubienicy, znajdujacej si¢ po prawej stronie,
widnieje odrgtwiata malerika sylwetka Ankwicza, na §rodkowej bezwladnie opa-

Jan Piotr Norblin, Wieszanie portretéw zdrajcéw (1794)

dfo ciato Ozarowskiego. Skazaniec na pierwszym planie naszkicowany zostat tuz
przed $miercig — to Zabielto. Kat juz jest przy nim, domyslamy sig, ze dostownie
za moment wyrok zostanie wykonany. Zbiorowg sceng przenika przygnebiajaca
atmosfera niepokoju i grozy $mierci. Tryumf sprawiedliwosci jest zarazem zwy-
cigstwem nieobliczalnej potegi thumu.

Drastyczny moment egzekucji uwieczniony zostat réwniez w anonimowej
poezji politycznej epoki o$wiecenia — wiersz pt. Duma dziadéw farskich nasuwa
liczne analogie z piosenka Jacka Kaczmarskiego, dlatego warto go przytoczy¢
w catosci:

W Starym Miescie, tu w Warszawie,
Dokazuja cudu prawie;
Szubienice wystawili,

Wielkich ludzi powiesili.

Najpierwszy z nich hetman stary,
Wédz nasz stawny z Alkantary®,
Cho¢ hetmani si¢ nie boja,
Umart z strachu $miercia swoja.

22

Piotr z Alkantary Ozarowski.
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Obok przy nim zycie roni

Graf Zabietto, wédz z Pogoni,
Ow to stawny z swych moratéw,
Brat dwéch wielkich generatéw?®.

A z kolei tej parady

Idzie Ankwicz, glowa rady,

Jak kat objat szyj¢ pariska,
Chcial mie¢ mowe kasztelariska.

I im wyzej si¢ podnosit,

Ostatni raz o glos prosit,

«Znamy ciebie — rzekt kto$ z tumu —
Dos¢ juz z pyska i z rozumuv.

Lecz nim obwisl, zazyt wprzody
Niuch tabaki, szklanke wody.

O tym wszedzie wbrew mdwiono,
Ze go pieknie powieszono.

Na to patrzat stuga boski,
Patryjarcha Kossakowski,
Gdy na krzyzach trzech wisiato
I juz miejsca nie stawato.

Sadzit z trzech by¢ Bogiem Panem,
Dwéch totrami, siebie Janem.
Gdzie Krakowska jest ulica,

Stata czwarta szubienica.

Gdy go do niej prowadzono,
Z Zbawicielem méwit pono:
«Niech ich Ojciec nic nie wini,
Nie wie nardd sam, co czyni».

Dobrze¢ wiedzial sam, co robit,
Drapna¢ w kosciét si¢ sposobit.
Wigc si¢ z onym uwinicto,

Ale wprzédy sakre zdjgto.

Tak pozegnat si¢ z tym $wiatem,
Pospieszajac tuz za bratem.
Wédz to byt z woli narodu

I stawny z tego powodu.

23

racji targowickiej na Litwie).

Brat Szymona (generata wojsk litewskich) i Michala (generat-majora, marszatka konfede-
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Dwudziestu go obierato,

A tysiace krzyzowalo.
Straszliwszego 6z by¢ moze,
Zmiluj si¢ ty, Wielki Boze!

Pozostaty od ich bandy

Wzdycha za nim Albertrandy*.
Zréb tam sobie z nich eksamen?,
A na ziemi odpus¢. Amen?.

Piosenka Wieszanie zdrajcéw... Jacka Kaczmarskiego znajduje si¢ w albumie
Muzeum bezposrednio po Rejtanie. .., dlatego jest swego rodzaju kontynuacja,
a zarazem uzupelnieniem narracji o tragicznych losach konca Pierwszej Rzecz-
pospolitej. Samotny gest bezbronnego i bezsilnego Rejtana znajduje poparcie
we wszechwladnej mocy ttumu zwyktych ludzi, mieszkaricéw Warszawy, ktérzy
wychodza na ulicg, by wymierzy¢ sprawiedliwo$¢ znienawidzonym zdrajcom na-
rodu. Nieuchronna zemsta dosi¢ga wreszcie kolaborantéw bedacych na ustugach
ambasady carskiej.

Utwér ma kunsztowna, rygorystyczng budowe. Skfada si¢ z pigciu o$mio-
wersowych strof, pisanych metrum sylabotonicznym o trocheicznym toku. Sy-
labotonizm w wykonaniu wokalnym nie daje wrazenia monotonii, poniewaz
przetamuje ja krétki wers, dynamizujacy wypowiedz, a takze rymy niedokladne,
dajace wrazenie mowy potocznej (np. glowy/rusztowan, wscieklosci/bezlito$ni,
pono¢/korona, twardo/pogarda). Urozmaicona modulacja glosu artysty dosko-
nale wspélgra z ukazanym w wierszu nastrojem grozy i niepewnosci.

Sytuagja liryczna ukazuje sceng egzekucji z dnia 9 maja 1794 r., ogladang
oraz komentowana przez anonimowg posta¢ z ttumu gapiéw zgromadzonych
na rynku przed warszawskim ratuszem. Podobna optyke zastosowal Juliusz Sto-
wacki w scenie 1 aktu III Kordiana — wydarzenia dziejace si¢ na placu przed
zamkiem krélewskim (przejscie orszaku koronacyjnego cara Mikotaja I) widzimy
z perspektywy postaci znajdujacych si¢ w thumie.

Piosenka jest ekfraza dyskursywna, w ktérej do glosu dochodzi nieziden-
tyfikowana posta¢ z thumu przedstawiona na grafice Norblina. Ponura wizja
Kaczmarskiego naznaczona zostata typows dla niego wielowymiarows kategoria
ironii, pozwalajaca na zachowanie dystansu wobec ulicznego samosadu dokonu-

24

Jan Albertrandi (1731-1808), biskup rzymskokarolicki, historyk, publicysta, tumacz,
poeta, bibliotekarz, ktéry jako zdecydowany wrdg rewolucji po wkroczeniu wojsk Su-
worowa do Warszawy nakazat wydobycie z grobu cial powieszonych i odprawit uroczy-
ste nabozeristwo — zob. Poezgja polskiego oswiecenia. Antologia, oprac. J. Kott, Warszawa
1955, s. 480.

»  Fksamen — egzamin.

26

Poezja polskiego oswiecenia. .., s. 406—408.



Wieszanie zdrajcéw na Rynku Warszawskim w roku 1794... 175

jacego si¢ w majestacie prawa. Ironiczne s zaréwno wypowiedzi przedstawiciela
zgromadzonego na rynku ludu, zalgknionego o wlasne zycie i komentujacego
moment $mierci zdrajcdw, jak i pointa utworu, ktéra w calej pelni objawia ironie¢
historii. Liryka opisu (opis wydarzenia) taczy si¢ w piosence z liryka wyznania
(emocje podmiotu). Podmiot wypowiedzi ma ograniczony punkt widzenia (,Nic
nie wida¢ stad gdzie stoj¢”, ,,Stad nie wida¢ tylko ktéry”). Moze znajdowac sig
na placu po kazdej stronie obrazu; domyslamy sig, ze stoi gdzie§ w glebi, ponie-
waz widok szubienic zastaniaja mu inni. W krétkich wypowiedziach relacjonuje
zachowania ludzkiej cizby oraz przebieg egzekugji. Trzy szubienice — ,,proste rusz-
towania’ — juz stojg. Panuje upal (wiadomo, ze zdrajcéw powieszono w godzi-
nach potudniowych), wrzawa, scisk, ogélna ekscytacja, wzburzenie, wicieklos¢
oraz zadza krwawej zemsty. Sitom porzadkowym z trudem udaje si¢ pohamowa¢
rozjuszong mas¢ ludzka (, Thum napiera na konwoje”) i mozna odnie$¢ wrazenie,
ze dostownie za chwile sytuacja wymbknie si¢ spod kontroli. Wizja literacka znaj-
duje potwierdzenie w relacjach z epoki. Adam Zamoyski pisze:

Niespokojne ttumy przelewaly si¢ ulicami, napastujac szacownych obywateli
i zatrzymujac ,,szpiegdéw”. Zniewazano oficeréw krélewskich i bito stuzacych, kté-
rzy odwazyli si¢ pokaza¢ na miescie w liberii?’.

Zachowania tego typu nie stanowig ewenementu, poniewaz psychologia
kazdego ttumu, niezaleznie od historycznego czasu czy miejsca, jest taka sama.
Ttum zawsze jest grozny w swej wielkiej masie, nieprzewidywalnosci, podatnosci
na wplywy demagogéw, a zarazem ogromnej niszczycielskiej sile. Gdy wladza
straci nad nim panowanie, w poczuciu bezkarnosci staje si¢ nieobliczalny. Moze
tratowad, niszczy¢, burzy¢ i siaé bezprawie. Jest tym bardziej niebezpieczny, ze nie
kieruje si¢ zasadami logicznego myslenia (,Kazdy krzyczy co innego”). W po-
wszechnym hatasie zwyci¢za zdanie nie tego, kto jest najmadrzejszy, ale tego, kto
najglosniej krzyczy.

W drugiej zwrotce piosenki podmiot wypowiedzi zastanawia si¢ nad trud-
nym polozeniem Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktéry zatrwozony uliczng
egzekudja, lgka si¢ o whasne zycie (‘Réznie moze by¢ z korong)). Ten fakt potwier-
dzaja Zrédta historyczne:

Kilkakrotnie ludno$¢ zapuszczata si¢ na dziedziniec zamkowy. Kiedy Stanistaw
August ukazywat si¢ w oknie, thum si¢ rozpraszat. Widzac, jak sprzeczne panuja
odczucia, krdl nie byt pewien, co moze zdarzy¢ si¢ nastgpnym razem. Dano mu
gwardi¢ obywatelska, ztozong z cyrulikéw, kupcéw, druciarzy i aptekarzy. Karmit
ich przy swym stole i rozmawial z nimi uprzejmie, lecz ich obecno$¢ nie gwaranto-
wata bezpieczeristwa i sprawiala tylko, ze czut si¢ jak wigzien. Jeden z pazidw twier-

¥ A. Zamoyski, Ostatni krdl Polski, przet. E. Horodyska, Warszawa 1994, s. 427.



176 Interpretacje piosenek

dzit, ze krdl przez caly czas nosit przy sobie trucizng. Rzeczywiscie miat po temu
powody*.

Kaczmarski doskonale oddaje poetyckim stowem atmosfer¢ panujaca w War-
szawie, emocje krola oraz zachowanie rozgoraczkowanych thuméw. Po dos$wiad-
czeniach przypominajacych krwawe wydarzenia rewolucji francuskiej obawy
monarchy sg jak najbardziej uzasadnione. Godnosci, dostojeristwa i urzedy tracg
znaczenie wobec rozpalonych emocji niezadowolonych mas ludzkich, do ktérych
nie docierajg juz zadne pokojowe argumenty. Na szubienicach konajg przedsta-
wiciele najwyzszych wladz paristwowych, a lud Warszawy nie ma litosci ani sza-
cunku nawet dla 0oséb duchownych (aluzja do biskupa Jézefa Kossakowskiego).

W trzeciej i czwartej strofie utworu grafika Norblinowska ozywa, przez co
groza sytuacji unaocznia si¢ w calej petni. Wsréd krzykéw ttumu wlasnie zawist
pierwszy ze skazanych, a po chwili drugi (Ankwicz i Ozarowski). Za moment
powiesza trzeciego zdrajcg, Zabietlte, ktéry w obliczu $mierci nie potrafi zacho-
waé godnosci. Dokonuje desperackiej proby ratowania zycia — szarpie sig, kleka,
ttumaczy, usprawiedliwia. Jego zachowanie otrzymuje ironiczno-sarkastyczny ko-
mentarz:

Bo nietatwo mu zrozumieé

W taki sposéb stowo zdrada

Te stowa nasuwaja skojarzenia z wypowiedzia Nikotaja Repnina z piosenki
Rejtan... ,Polityk przeciez w ogéle nie zna stowa «zdrada»”. Targowiczanin jest
moralnie zniszczony do tego stopnia, ze nawet w obliczu jawnych dowodéw
kolaboracji nie przejawia najmniejszych oznak honoru, zalu czy skruchy. Poeta
w drastycznie-naturalistyczny sposéb oddaje moment jego agonii — zdrajca przez
chwilg tariczy na sznurze, ptacze i bezsilnie kopie butem.

Emocje wzburzonej gromady ludzkiej poteguja si¢ z kazda chwila. Wséréd
okrzykéw ,wicieklej wrzawy” gniew dosiega zenitu. Wydawaé by si¢ moglo,
ze sprawiedliwosdci stalo si¢ zado$¢, wigc zgromadzonych na placu powinien
ogarna¢ entuzjazm, wyplywajacy z poczucia sily i spelnienia obywatelskiego obo-
wiazku. Zrédta historyczne poswiadczaja burzliwg atmosfere tameych dni:

Wszystkim tym wydarzeniom towarzyszyto ogromne napigcie nerwowe, jakies
ogblne odczucie, ze dokonuje si¢ akt sprawiedliwosci. Wyroki $mierci przyjeto
oklaskami, a egzekucji przygladaly si¢ nieprzeliczone rzesze ludzi. [...] Nawet ko-
biety, ktére zazwyczaj unikaly podobnych scen, tu patrzyly ciekawie i wyrazaly
glo$no uznanie dla tych aktéw sprawiedliwosci i kary®.

8 Ibidem, s. 427.
¥ A. Zahorski, Warszawa w powstaniu. .., s. 145.
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Podmiot liryczny piosenki nie podziela jednak euforii rozgoraczkowanego
pospdlstwa sycacego si¢ zemsta. Swiadomy prawdy o tym, ze szubienica ,Nie
wiadomo kogo zlowi”, boi si¢ o whasne zycie (,Dla nas tez juz kreca sznury”).
Kaczmarski co prawda nie pisze o kolejnych egzekucjach, ale czytelnik znajacy
histori¢ wie, ze prowodyrzy samosadu z 28 maja 1794 r. zostali surowo ukarani.
Ci, ktdrzy stawiali szubienice, w koricu sami na nich zawisli.

W mniemaniu podmiotu utworu kara jest stuszna, bo powieszonych nazywa
zdrajcami, ale zdobywa si¢ na gest samodzielnego myslenia i gorzkiej, ironicznej
refleksji nad catym zdarzeniem, ktére staje si¢ archetypem wszelkich ulicznych
sadéw i samosagdéw oraz metod dziatai rewolucji. Kazdy przejaw rewolucyjnych
zachowan niszczy tad spofeczny i niweluje kulturowo usankcjonowane normy
moralne, dlatego moze obréci¢ si¢ przeciw wszystkim — zaréwno wielkim, jak
i malym tego $wiata, wszak ,rewolucja pozera wlasne dzieci”. Wzburzone emocje
prymitywnego zbiorowiska gapiéw moga w kazdej chwili znalez¢ upust w nie-
obliczalnych poczynaniach i reakcjach.

Medytacja nad wieszaniem zdrajcéw pozwala na wysunigcie kolejnych wnio-
skéw wykraczajacych poza schytek XVIII stulecia. Wezesniej czy pézniej kola-
borantéw dosiggnie kara — nawet wymierzona pod naciskiem ttumu czy bedaca
rodzajem samosadu. Jednak ironiczna pointa utworu, pozbawiajaca ztudzen, od-
biera nadziej¢ na nastanie petni sprawiedliwosci:

Moze wreszcie co$ si¢ zmieni
Co$ wyniknie z tej roboty
Zanim zdejmg ich z szubienic
Zeby w trumnach zlozy¢ ztotych

Wypowiadajacy te stowa nie wierzy w skutecznos¢ i trwatos¢ dziatart dumu.
Ludzie uznani za zdrajcéw niedtugo zostang z honorami pochowani w ztotych
trumnach. (Ciato biskupa J6zefa Kossakowskiego spoczgto w rodowej rezyden-
¢ji). Ta mysl nasuwa skojarzenia z rozwazaniami medrca Koheleta, ktéry juz
w III wieku p.n.e. pisal: ,Ponadto widzialem, jak ztoczyficéw ze czcia sktadano
w grobie” (Koh 8,10). Okazuje si¢, ze w ostatecznosci zwycigza sita pieniadza —
wszak zdrajcy narodu majg pochéwek taki, na ktéry wigkszo$¢ ludzi nigdy nie
moglaby sobie pozwoli¢. Ironia historii burzy poczucie istnienia sprawiedliwosci.






Krajobraz po uczcie
(1977)

Nie ogryzli kosci nie dopili wina

Resztek jedzenia szuka pies pod stotem

Na d¢bowym blacie obrana cytryna

I suche pestki czeresni dookota

Odeszli z damami o zattuszczonych wargach
Do loznic szerokich za cigzkie zastony
Gdzie bialy pudel kraj krynoliny targa

Przez panig w rumiericach za fotel rzuconej

A w stolicy koronagja si¢ zaczyna

I kel $wiatowy pokazuje szyk

Ale z obecnych nie wie jeszeze nike

Ze na tortach dat napis ,,Vivat Katarzyna™

Ksiag nie doczytali nie skoriczyli pisaé
Drukujac hymny gorace epistoty?

Jakby mialy spoi¢ peknietych Scian rysy
Gryzace pochwaly pochwalne gryzmoty
Odeszli do zajeé sennych dlugotrwalych
Nad biurka za mate dla krélewskich zalecer
Gdzie $witem pidra skrzypiace si¢ tamaty

A $wiece $wiecily by nic nie o$wieci¢

A w stolicy Sejm koriczy obrady*
Na rekach niesiony usmiecha si¢ krdl
Ambasadorowie nie zmieniajg r6l

Wiedzac jak blisko od chwaly do zdrady

N

Krél — Stanistaw August Poniatowski, krél Polski w latach 1764-1795.

Katarzyna — Katarzyna II Wielka, cesarzowa Rosji w latach 1762-1796.

Epistofa — list.

Sejm koriczy obrady — Sejm Wielki, Sejm Czteroletni obradujacy w latach 1788-1792;
jego gléwnym dzietem byto uchwalenie Konstytucji 3 maja.
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Nie skoriczyli ostrzy¢ kos na sztorc stawianych®
Nie ruszyli zamkéw i sal patacowych

Nie powywieszali wszystkich zdrajcéw stanu

W ziemig pdl bitewnych powgniatane glowy
Odeszli w sukmanach® kurtach i oporiczach’

Po dawnemu si¢ meczy¢ nad nie swojg rolg

Kto$ powiedziat — wiedziatem ze to si¢ tak skoriczy
Na zer wyszly obce wojskowe patrole

A krdl bez krélestwa chodzit na spacery
Nie ze swojej kasy utrzymujac dwér
I nie wiedzial jeszcze niepotrzebny chér
Jakie kiedy i za co zal$nig mu ordery

Akt abdykacji®:

yImperatorowa’ i paristwa oscienne'

Przywrécg spokojnoéé obywatelom naszym
Przeto z wolnej woli dzi$ rezygnujemy

Z pretensji do tronu i polskiej korony
Nieszczesliwie zdarzona w kraju insurekcja!!
Pograzyta go w chaos oraz stan zniszczenia
Pieczotowito$¢ nasza na nic si¢ nie przyda
Swiadczymy z cata rzetelnoscia Naszego Imienia”

Nie ogryzli kosci
Nie dopili wina
Resztek jedzenia szuka pies pod stotem

Piosenka Krajobraz po uczcie z albumu Mury, powstata we wezesnym okresie
tworczosci Jacka Kaczmarskiego. Genezg sigga fascynacji poety epoka oswiece-
nia, w ktérej dostrzegat archetypowe wzorce zachowan ludzkich oraz ponadcza-
sowe schematy biegu historii, uaktualniajace si¢ we wspétczesnosci, co podkreslat
w licznych wypowiedziach, m.in. w rozmowie z Jolantg Pigtek:

Kosy stawiane na sztorc — aluzja do kosynieréw, zotnierzy z czaséw insurekgji kosciusz-
kowskiej, uzbrojonych w kosy postawione na sztorc.

¢ Sukmana — meskie okrycie wierzchnie dawniej noszone przez chlopéw.

Oporticza — obszerny plaszcz z kapturem i bez rekawéw, noszony jako stréj podrézny
i przeciwdeszczowy.

Abdykacja — zrzeczenie si¢ urzedu przez panujacego.

Imperatorowa — caryca Katarzyna II Wielka.

Paristwa o$cienne — Prusy i Austria.

Insurekcja — insurekcja kosciuszkowska, powstanie narodowe przeciw Rosji i Prusom

2179% r.
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— Dziennikarka: Najbardziej jednak fascynuje ci¢ polityczna historia, czasy
mato chwalebne dla Polski, jest pare piosenek ,rozbiorowych” — Rejtan, Krajobraz
po uczcie, Ostatnia mapa Polski, jest Sen Katarzyny I1. Co jest takiego fascynujace-
go w tym okresie rozbiorowym?

— Jacek: To si¢ zaczeto od Krajobrazu po uczcie. Prof. Zdzistaw Libera, u ktérego
pisatem magisterium, naméwil mnie do zainteresowania si¢ o§wieceniem, méwit,
ze to jest epoka powszechnie traktowana w Polsce jako najnudniejsza w literaturze
polskiej i jesli tego nie przegryze w czasie studiéw, to w ogéle tego nie poznam,
i miat racje. A potem mi podsunal temat pracy magisterskiej o ulotnej poezji
politycznej okresu stanistawowskiego, méwiac, ze to jest to samo, co robig, tylko
200 lat wezedniej. I rzeczywiscie, dzigki temu, ze pisalem na ten temat prace ma-
gisterska, miatem dostep do drukéw, do ktérych nie byto powszechnego dostepu,
jako ze wigkszos¢ tych wierszykéw satyrycznych, politycznych, ulotnych, czesto
pornograficznych, okresu stanistawowskiego to byly wiersze antyrosyjskie, bo éw
bohater Ciotek byt traktowany jako agent i kochanek Katarzyny. I to pisanie pracy
magisterskiej mnie zafascynowato, i bardzo zblizylo do tej epoki, i nagle zobaczy-
fem, ze mozna o niej pisa¢ tak, jakby si¢ pisato o Polsce lat siedemdziesiatych'?.

Utwér zyskat ogromna popularno$¢ po 1981 r., kiedy to byt interpretowany
w kontekscie wspétczesnych wydarzen politycznych czaséw stanu wojennego.
Retoryke aktu abdykacji ostatniego z kréléw polskich poréwnywano wéwczas
do przeméwienia Wojciecha Jaruzelskiego usprawiedliwiajacego wybuch stanu
wojennego. Podkreslano tez kolejne czytelne historyczne paralele:

Tak na przykiad insurekcja kosciuszkowska, charakteryzowana tu w kategoriach
nieodpowiedzialnego i rujnujacego kraj przewrotu, zyskuje aktualno$¢ w zestawie-
niu z dziatalnoscia NSZZ ,Solidarnosci” czy strajkami sierpniowymi; a wyobra-
zenie obcych wojskowych patroli konweniuje w petni w potocznej $wiadomosci
z czotgami i wojskami na ulicach'.

Pomimo ze zmienily si¢ dziejowe okolicznosci, historia po 200 latach powré-
cita w dawnym ksztalcie. Kaczmarski uwazal, ze Krajobraz po uczcie stanowi prze-
tomowy utwér w jego twérczosci, dajacy uniwersalne spojrzenie na histori¢ oraz
rozpoczynajacy szereg piosenek podejmujacych problematyke biegu kota historii,
toczacego si¢ w powracajacych rytmach. Przesztos¢ stawata si¢ swego rodzaju ma-
ska oraz matryca do pisania o aktualnej sytuacji politycznej. W wywiadzie z roku
1997 poeta méwit:
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htep://tujek.linuxpl.info/ eworczosc/wiersze/krajobraz-po-uczcie/ [24.04.2017].

5 M. Lisecka, , Wiedzialem, ze to si¢ tak skoriczy”. Jacek Kaczmarski o ,prawdziwym koticu
Krdlestwa Polskiego”, [w:] ,Piosenki prawdziwe” w kulturze PRL-u, red. E. Paczoska,
D. Osinski, Warszawa 2013, s. 126. Zob. réwniez: eadem, Miz i historia w poezji Jacka
Kaczmarskiego, [w:] Zostaty jeszcze piesni. .. Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda,
M. Traczyk, Warszawa 2010, s. 144-147.
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— Dziennikarz: Krajobraz po uczcie to bez watpienia piosenka napisana jakby
poza poetyka Wysockiego. Czy mozna go uznac za co§ w rodzaju przetomu?

— Jacek: Mysle, ze tak. Jest to kompozycja z obszaru moich studiéw, gdyz bytem
na polonistyce. Szczegdlnie, ze koncentrowatem si¢ gléwnie na okresie o§wiecenia.
Pod wzgledem literackim nie byta to najciekawsza epoka, ale w sferze polityczno-
-historycznej to czas upadku. Poza tym duzo si¢ tu dzialo w tzw. literaturze ulot-
nej, pamfletach [...]. To wlasnie w nich mozna znalez¢ odzwierciedlenie wszyst-
kich naszych probleméw zwiazanych z komunizmem i ze Zwiazkiem Radzieckim.
[...] Krajobraz po uczcie jest dla mnie fundamentalnym utworem, nie tylko dlate-
go, ze dat on poczatek watkowi historycznemu w mojej twérczosci, ale i dlatego,
ze jest on do$¢ aktualng analiza, swoista panorama Polski'“.

Jan Piotr Norblin, Uchwalenie Konstytucji 3 maja (1791)

Krajobraz po uczcie ma przemyslang budowe. Sktada si¢ z czterech o$mio-
wersowych zwrotek, przedzielonych czterowersowymi refrenami (ostatni refren
ma 3 wersy). Spiety jest klamra kompozycyjna — w zakoriczeniu styszymy stowa
z poczatku tekstu. Diugo$é werséw waha si¢ od 5 do 13 sylab. Specyficzne roz-
lozenie stép metrycznych (zwlaszcza trocheja) dynamizuje dtugie wersy, przez co
piosenka jest rytmiczna i melodyjna. Poeta wykonuje ja brawurowo — donosnie,
szybko i ekspresyjnie, dzigki czemu unika charakterystycznej dla dtugich werséw
monotonii.

14
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Gléwna zasadg estetyczng organizujacy ksztatt wypowiedzi lirycznej jest ty-
powa dla piéra Kaczmarskiego wielowymiarowa ironia: literacka, werbalna oraz
ironia losu. Podporzadkowana jej zostata kreacja dwéch podmiotéw méwiacych
oraz sytuacji lirycznej. Pierwszy z nich, zarazem nadrzedny, to uwazny obserwa-
tor, ktéry opisuje wykreowana przestrzeni oraz btyskawicznie dziejace si¢ wyda-
rzenia. Nie ujawnia si¢ on wprost (liryka posrednia). Jego postawe charakteryzuje
typowy dla ironisty dystans emocjonalny do rzeczywistoéci, pozwalajacy na fe-
rowanie ocen zawartych w wypowiedziach o charakterze sarkastycznym, a takze
niedopowiedzeniach i przemilczeniach. Drugim podmiotem, wewngtrznym,
jest Stanistaw August Poniatowski (liryka bezposrednia, w wypowiedziach kréla
uzyta liczba mnoga — tzw. pluralis maiestatis), ktéry w ostatniej zwrotce zabiera
glos, by odczyta¢ zenujacy akt abdykacji. Kreacja tej postaci jest na wskro$ iro-
niczna — bezwolny, catkowicie uzalezniony od carycy wladca, biernie poddaje
si¢ biegowi historii. Adresat nie zostal wpisany w tekst. Liryka opisowa obecna
w wypowiedziach podmiotu-obserwatora przewaza nad liryka wyznania, charak-
terystyczng dla mowy kréla.

Podmiot — ironiczny obserwator wydarzeri — w szeregu migawkowych odston
pokazuje sceny i obrazy dziejace si¢ w tragicznych, burzliwych czasach schytku
Pierwszej Rzeczpospolitej. Wspomina o koronacji i abdykacji Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, insurekeji kosciuszkowskiej, Sejmie Wielkim oraz carycy Kata-
rzynie II. Charakterystyczng cecha jego widzenia $wiata jest fragmentarycznosé,
utamkowo$¢ oraz blyskawiczne zmienianie punktu obserwacji — jak w kalejdo-
skopie przed oczyma odbiorcy ukazujg si¢ rézne stany, znane z historii wydarze-
nia, a takze anonimowe postaci i sytuacje. Ten mozaikowy obraz przenika atmos-
fera ogromnego pospiechu i przeczucia nieuchronnie nadchodzacej katastrofy.
Sugeruje ja zaréwno tytul, jak i wielokrotne wykorzystanie rozpoczynajacej wersy
anafory ‘ni¢’, ktéra podkresla niedokoriczenie réznorodnych czynnosci (np. nie
ogryzli, nie dopili, nie doczytali, nie skoriczyli, nie ruszyli, nie powywieszali). Wi-
dzimy schylek pewnej rzeczywistosci, pospieszna ewakuacje, rozpad dotychcza-
sowego fadu $wiata, dezintegracje, zmierzch istniejacego porzadku, nieuchronnie
i blyskawicznie nadchodzaca zagtade. To popularne motywy w twérczosci Kacz-
marskiego, ktéry swoja fascynacj¢ nimi wyjasnial nastgpujaco:

W 1980 roku mialem juz za sobg cztery lata $piewania i pewng niezaleznos¢
wewnetrzng, ktora znajdowata odzwierciedlenie w tekstach. Juz wtedy ocieralem
si¢ o t¢ swoja przyszla fascynacje historia. Przede wszystkim inspirowal mnie mo-
tyw zagtady, ktéry przewijat si¢ od pierwszych piosenek, od Obfawy, Pompei czy
Krajobrazu po uczcie. Ten motyw bardzo mocno przemawiat do ludzi. To nie byty

hymny, tylko piesni nakazujace podwyzszony stan czujnosci®.

5 htep://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/krajobraz-po-uczcie/ [24.04.2017].
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Pierwsza zwrotka utworu stanowi czytelne, dostowne nawiazanie do tytutu.
Przed oczyma odbiorcy namalowany zostat obraz niedokonczonej uczty, z kté-
rej biesiadnicy przeniesli si¢ do foznic. Widzimy t¢ warstwe spoleczna, ktdrej
mentalno$¢, ograniczona do pragnienia hedonlstycznego uzyc1a, daleka jest od
troski o losy narodu. Podmiot liryczny | ' Caas
nie komentuje ani nie ocenia ucztujgcych,
jego rola ogranicza si¢ do obiektywnej pre-
zentacji okreslonych ludzkich zachowan.
Krajobraz po przerwanej z nieznanych |
powodéw uczcie tchnie atmosfera po-
$piechu i zniszczenia. Nieogryzione kosci,
niedopite wino, obrana cytryna, resztki je- |
dzenia, pestki czere$ni, toznice z cigzkimi
zastonami, pudel oraz krynolina nasuwaja
skojarzenia z europejskim malarstwem od-
WZOrowujacym martwa nature i sceny z zy-
cia towarzyskiego. Ten fragment piosenki
nie jest ekfraza konkretnego dzieta malar- |
skiego, ale z pewnoscia jest hypotypoza |
(odwotaniem do malarstwa bez wskazania
konkretu). Na poetyke tekstu mogly mie¢
wplyw dziefa takich mistrzéw, jak Willem Claesz Heda'¢, Jean-Antoine Watteau,
Francois Boucher, Jean Chardin, Francisco de Zurbardn, Diego Veldzquez, Wil-
liam Hogarth!.

Podczas gdy biesiadnicy oddaja si¢ uciechom stotu i rozkoszom toza, w War-
szawie ma miejsce koronacja ostatniego kréla polskiego (6 wrzesnia 1764 r.).
Komentarzem do sceny koronacji jest ironiczna wzmianka o napisie ,,Vivat Kata-
rzyna’, umieszczonym na tortach, co jaskrawo dowodzi zaleznosci nowego wladcy
od carycy. Podmiot-obserwator z sarkazmem komentuje poczynania kréla, ktéry
co prawda chce pokaza¢ ,$wiatowy szyk”, ale brak mu sity charakteru pozwalaja-
cej na samodzielne, niezawiste sprawowanie wtadzy.

Skomplikowang sytuacj¢ polityczng ostatniej elekcji Zofia Zielifiska komen-
tuje nastgpujaco:

Lk

Jan Matejko, Stanistaw August Poniatowski

Elekeja z roku 1764 nie byta pierwsza, o ktdrej przesadzily carskie wojska. [...]
O tym, ze w roku 1764 nie bylo szans na prawdziwie wolny wybér kréla, wiedzieli
wszyscy. Mimo to mtody monarcha startowat z pigtnem carskiego elekea'®.

Zob. wiersz ]. Kaczmarskiego pt. Martwa natura (wg obrazu Willema Claesza Hedy).

17 Zob. M. Lisecka, Mit i historia...,s. 147.

Z. Zielinska, Ostatnie lata Pierwszej Rzeczypospolitej, Warszawa 1986, s. 7. Na temat
okolicznosci elekeji zob. réwniez A. Zamoyski, Ostatni krél Polski, przet. E. Horodyska,
Warszawa 1994, s. 90-102.
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W czasie elekgji: ,rosyjscy postowie chwalili Poniatowskiego za jego publicz-
nie wyrazone stowa wdzigcznosci dla Katarzyny 11 i za podkreslenie dobroczynnej
obecnosci oddziatéw rosyjskich w Polsce™.

Caryca nie kryla zadowolenia po wstapieniu Stanistawa Augusta na tron®.
Stanistaw August Poniatowski (1732-1798), cztowiek wszechstronnie wyksztat-
cony, znajacy dobrze Europe, tolerancyjny i $wiadom wad ustrojowych Rzecz-
pospolitej, poznal Katarzyne II w 1756 r., gdy petnit funkcje sekretarza posta
angielskiego Charlesa Williamsa*'. Nawiazal z nig romans, a rok pézniej urodzita
im si¢ cérka Anna (zmarta w wieku okoto dwéch lat). Polityczne konsekwencje
tego zwigzku byly bardzo powazne?.

Kaczmarski zywit do postaci carycy wyjatkowa antypati¢. W piosence Sen
Katarzyny II wladczyni stanowi uosobienie najgorszego zfa absolutyzmu, de-
spotyzmu, podfoéci i wyuzdania. Pewna siebie, $wiadoma wiasnej potegi, im-
pertynencka, zadna wladzy, sprytna oraz niewyzyta seksualnie Katarzyna pod-
porzadkowuje sobie wszystko i wszystkich, by panowa¢, dogadzajac wlasnym
kaprysom i zachciankom (,,Patace stawiam, glowy $cinam,/ Kiedy mi przyjdzie
na to ched?). W Krajobrazie po uczcie jest uciele$nieniem nikczemnosci i obtudy
zaborcdw, ktdrzy pod pretekstem przywrécenia pokoju, w majestacie prawa bru-
talnie dokonuja trzeciego rozbioru Rzeczpospolite;.

W drugiej zwrotce piosenki powraca motyw pospiechu, braku czasu, schyt-
kowosci i nadchodzacej zmiany. Tym razem mowa jest o uczonych i ludziach
pidra, ktdrzy nie doczytali ksiag i nie skofczyli pisa¢. W dobie o$wiecenia miat
miejsce ogromny rozwoj okoliczno$ciowej literatury politycznej, ktdra na biezaco
komentowata aktualne wydarzenia, urabiata opini¢ publiczna, agitowata do przy-
jecia okreslonych postaw, wychwalata badz surowo ganita wazne persony oraz
postulowata gruntowng reforme ustrojowa. Pi$miennictwo tego typu w kazdej
epoce jest charakterystyczng reakcja na wazne wydarzenia polityczne i spofeczne.
Obejmuje caly szereg gatunkéw takich jak: mowy, odezwy, listy, pamflety, pasz-
kwile, dyskursy, kazania, satyry, piesni itp. Ukazani w piosence autorzy zajmuja
si¢ pisaniem hymnéw, listéw i bezwartosciowych panegirykéw, o czym $wiadczg
epitety o funkcji ironicznej ,,gryzace pochwaly, pochwalne gryzmoty”, stawiajace
ich wysitki w negatywnym $wietle. Oni takze nie zdazyli ukoniczy¢ swojej pracy,
ktéra okazata si¢ bezowocna, poniewaz zadne dzialania nie byty juz w stanie ura-
towaé ginacej ojczyzny, obrazowo przedstawionej w metaforze rozpadajacego si¢

19 . Serczyk, Poczgtek korica. Konfederacja barska i I rozbidr Polski, Warszawa 1997, s. 8.
2 Zob. ibidem, s. 8.

21 Na temat relacji miedzy S. A. Poniatowskim a Katarzyna II zob.: A. Zamoyski, op. ciz.,
s. 56-72.

22 Zob. W. Serczyk, op. cit., s. 2.

» ], Kaczmarski, Antologia poezji, red. K. Nowak, Warszawa 2012, s. 167.



186 Interpretacje piosenek

domu (,pgknietych $cian rysy”). Po goraczkowej, nerwowej pracy pograzyli si¢
teraz w marazmie i poczuciu bezsensu. Zastosowanie ironii poetyckiej sprawia,
ze ich zabiegi otrzymuja zlosliwie-sarkastyczna oceng (zajecia sa senne, pidra ta-
mig si¢, $wiece nie daja $wiatla, a biurka sa za mate dla realizowania zalecen kréla).

Nastepny fragment tekstu przenosi nas do Warszawy, w ktdrej obrady konczy
Sejm Czteroletni (1788-1792)%, a szczgéliwy krél niesiony jest na rekach pod-
danych. (Ten gest nasuwa skojarzenia z obrazem Jana Matejki Konstytucja 3 maja
1791 roku, ale na pl6tnie artysty postacia niesiona na rekach dumu jest marszatek
Sejmu Wielkiego Stanistaw Malachowski, natomiast krél, namalowany po lewej
stronie, wchodzi do kolegiaty $w. Jana). Najwickszym osiagnicciem Sejmu Wiel-
kiego bylo uchwalenie Konstytucji 3 maja, dajacej nadziej¢ na polityczne i spo-
leczne odrodzenie kraju. Réwniez te burzliwe wydarzenia otrzymuja subtelny iro-
niczny komentarz informujacy o spokojnym zachowaniu ambasadoréw paristw
osciennych, ktérzy $wietnie zdaja sobie sprawe z tego, ,jak blisko od chwaly do
zdrady”.

Blyskawicznie nastgpujace po sobie wydarzenia polityczne migawkowo opi-
suje strofa trzecia. Przypomniana zostata insurekcja kosciuszkowska, w czasie
ktérej z powodu braku broni palnej zotnierze uzbrojeni byli w piki i stawiane
na sztorc kosy”. Rozpoczeta si¢ ona 24 marca 1794 ., a zakoniczyta trzecim roz-
biorem Polski*®. Kolejny fragment tekstu aluzyjnie wspomina o wymierzaniu
samosadéw przez patajace zadza zemsty thumy (wieszanie zdrajcéw”, grabienie
patacéw). Mowa jest tez o jednym z najwazniejszych probleméw ustrojowych,
ktérym byta pilna potrzeba reformy rolnej — chtopi walczacy w oddziatach Tade-
usza Kosciuszki wracaja do doméw, by ,,Po dawnemu si¢ meczy¢ nad nie swoja
rolg”.

Konsekwencje insurekcji kosciuszkowskiej okazaly si¢ katastrofalne — znisz-
czenia, $mier¢ powstanicéw, ruina kraju i wtargnigcie wojsk nieprzyjacielskich
nieuchronnie przyblizaly ostateczny upadek. Jeden z listéw kréla do carycy, na-
pisany po zakonczeniu insurekgji i kapitulacji 16 listopada uswiadamia ogrom
upadku padstwa:

,Madame Ma Soeur, los Polski spoczywa w Twych r¢kach” — napisat Stani-
staw do Katarzyny 21 listopada. Powiadomit ja, ze jego kraj jest zniszczony, a lud
gloduje; i blagal o mitosierdzie i wyrozumiato$¢ [...]. OdpowiedZ imperatoro-

2% Na temat Sejmu Wielkiego zob. A. Zamoyski, op. cit., s. 315-333; Z. Zielitiska, op. cit.,
s. 39-64.

»  Zob. Z. Zielinska, op. cit., s. 71.

% Kodciuszko ,24 marca 1794 zaprzysiagt uroczyécie Akt Powstania. [...] Hastem insu-

rekcji, wzorowanym na rewolugji francuskiej, byly: «Wolnos¢, cato$¢, niepodlegltosé»”

— ibidem, s. 71.

77 Zob. Wieszanie zdrajcow..., s. 165-177.
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wej byta mniej szlachetna. Sprowadzata si¢ do wyktadu o zgubnych skutkach ze-
psucia naptywajacego z Francji i o tym, ze wszelkie jej wysitki zmierzajace do
uchronienia Polakéw od nieszczedcia, ktére sami na siebie $ciagneli, spotykaty si¢
z ,niewdzigcznoscia, nienawiscia i perfidia”. Obiecata jednak dostarczy¢ zywnosé
glodujacej ludnosci®®.

Katarzyna II nie miata wobec narodu polskiego zadnych skruputéw — po prze-
granej insurekgji: ,,Kazata Suworowowi traktowa¢ Polske jak terytorium podbite.
Polskie warty na zamku zastapili Rosjanie. Skonfiskowano wszelka wlasno$¢ pan-
stwowa. Polskie sztandary i insygnia mialy zosta¢ wywiezione do Rosji jako zdo-
bycz wojenna™®.

Refren piosenki w drwiaco-ironicznym tonie opisuje bierne i bezwolne za-
chowanie krdla, ktéry w tak dramatycznych okolicznosciach politycznych chodzi
na spacery oraz utrzymuje dwor za nieswoje pieniadze. Fakty historyczne po-

twierdzaja skomplikowang sytuacj¢ materialng Stanistawa Augusta:

Krélewskie finanse stanowia raczej ciemna, by nie powiedzie¢ kompromitujaca
— niejednokrotnie — karte jego panowania i prywatnego zycia. Bylo rzecza po-
wszechnie w Rzeczypospolitej wiadoma, ze krél, podobnie jak wielu jego rodakéw,
z wydatkami si¢ nigdy nie liczyt i nie miat najmniejszych skruputéw w szukaniu
zrédta, kedre pozwolitoby je zrealizowad. [...] Okryto go niezatarta hariba branie
pienigdzy od swojej protektorki Katarzyny czy jej dygnitarzy i ambasadoréw. [...]
Staje si¢ rzecza zrozumiala, ze w kazdym razie dochody krélewskiego skarbu, wy-
razajace si¢ suma 7 milionéw rocznie, juz w poczatkach panowania okazaty si¢
niewystarczajace. Od pierwszych niemal dni swych rzadéw szukat pozyczek®.

Pod koniec panowania kréla jego kondycja finansowa stata si¢ wrecz tragiczna
— zostal zmuszony do Zycia za przetopione srebra stotowe. Adam Zamoyski pisze:

Skarb panstwa przestat wyptaca¢ mu pieniadze, a dochody z krélewszczyzn nie
docieraly do Warszawy. [...] Skarb przeszedt w rece Kotlataja, ktéremu udato si¢
zgromadzi¢ w ciagu siedmiu miesi¢cy insurekcji sume 25 milionéw ztotych z ol-
brzymia szkoda dla polskiego dziedzictwa kulturalnego. (Précz patacéw i dworéw
odzierano takze koscioly i klasztory ze ztota, srebra, 0zd6b i posagéw; zabierano
nawet dzwony i choé¢ byly z nieprzydatnego brazu, przetapiano je na armaty, ktére
potem czgsto wybuchaty). Kotlataj z pewnoscia nie zamierzat przekaza¢ zadnej
czgdei tych dochodéw krélowi®.

Zawarta w refrenie piosenki aluzja o orderach w kontekscie opisanej sytuacji
nabiera zabarwienia sarkastycznego. Krélowi nadano order pruski Czarnego Orta

2 A. Zamoyski, op. cit., s. 441.

2 bidem, s. 442.

0 M. Zywirska, Ostatnie lata zycia krola Stanistawa Augusta, Warszawa 1975, 5.129-130.
31 A. Zamoyski, op. cit., s. 429.



188 Interpretacje piosenek

i rosyjski $w. Andrzeja Apostota, by w ten sposéb w czasie wolnej elekeji podniesé
jego range wsrdd szlachty™.

W ostatniej zwrotce utworu Stanistaw August Poniatowski odczytuje akt
abdykacji (parafraza autentycznego aktu®), podyktowany mu przez Nikotaja
Repnina, bezposredniego wykonawce polecert Katarzyny II*%. Na ironie historii
zakrawa fakt, ze monarcha wybrany dzigki staraniom imperatorowej, na skutek
jej knowari dobrowolnie zrzeka si¢ korony, poddajac wlasny naréd pod protek-
cj¢ Rosji. Kaczmarski, ktory pisal pracg magisterska u wybitnego znawcy epoki
o$wiecenia, Zdzistawa Libery, podkreslal ogromne emocgje, jakie obudzita w nim
lektura ostatniego krolewskiego wystapienia przed narodem: ,,[...] dotarfem do
aktu abdykacji Stanistawa Augusta. Bylo to tak porazajaco wspétczesne w swoim
cynizmie, oportunizmie, ze od razu cala historia mi si¢ rozwingta w cykl obrazéw,
pochodzacych zreszta z réznych rzeczywistosei™.

Ironiczna kreacja ostatniego kréla Rzeczpospolitej petni funkcje charakte-
ryzujaco-oceniajace. Stanistaw August Poniatowski zachowuje si¢ zatosnie i ze-
nujaco, gdy prébuje przekona¢ naréd o tym, ze caryca Katarzyna II i padstwa

32 Zob. W. Serczyk, op. cit.,s. 7.
3 Akt abdykacji brzmi nastgpujaco: ,My, Stanistaw August, z Bozej Easki Krdl Polski,
Wielki Ksiaze Litewski etc., etc., etc. Nie szukajac w ciagu krélowania naszego innych
korzysci lub zamiaréw, jak staé sie uzytecznymi ojczyznie Naszej, bylismy takze tego zda-
nia, iz opusci¢ nalezy tron w okoliczno$ciach, w ktérych rozumielismy, ze oddalenie Na-
sze przylozy si¢ do powigkszenia szczgécia wspotziomkéw Naszych lub tez przynajmniej
umniejsza ich nieszczescia; przekonani teraz, ze pieczotowitod¢ Nasza na nic si¢ ojczyZnie
Naszej nie przyda, kiedy nieszczgSliwa zdarzona w niej insurekcja pograzyla ja w teraz-
niejszy stan zniszczenia, i rozwazywszy, ze Srodki wzgledem przysztego losu Polski ko-
niecznie potrzebne z powodu naglacych okolicznosci, a od Najjasniejszej Imperatorowe;j
Wszech Rosji i innych sasiednich mocarstw przedsiewzigte, jedynymi sa do przywrdcenia
pokoju i spokojnosci wspétobywatelom Naszym, ke6rych dobro zawsze bylo najmilszym
przedmiotem starari Naszych — postanowiliémy przeto z przywiazania do spokojnosci
publicznej oswiadczy¢, tak jako tez niniejszym aktem najuroczysciej ogtaszamy, ze wolnie
iz whasnej woli wyrzekamy si¢ bez ekscepcji wszelkich praw Naszych do Korony Polskiej,
do Wielkiego Ksigstwa Litewskiego i innych nalezacych do nich krajéw, jako tez znaj-
dujacych si¢ w nich posesji i przynalezytosci; ake ten uroczysty abdykacji korony i rzadu
Polski w rece Najjasniejszej Imperatorowej Wszech Rosji sktadamy dobrowolnie i z t3
rzetelnoscia, kedra postgpowaniem Naszym w calym zyciu kierowala. Zstepujac z tronu,
dopetniamy ostatniego obowiazku krélewskiej godnosci, zaklinajac Najjasniejsza Impe-
ratorowa, azeby macierzyriska swa dobroczynnoé¢ na tych rozciagneta, ktérych krélem
bylismy, i to wielkosci Jej duszy dziatanie wielkim swym sprzymierzeficom udzielita. Akt
niniejszy dla wigkszego waloru podpisali$émy i piecze¢ nan Nasza wycisnad rozkazalismy.
Dziato si¢ to w Grodnie dnia 25 listopada, a roku 32 panowania Naszego. Stanistaw
August, krél” — M. Zywirska, ap. cit., s. 123-124.

3 Zob. Z. Zielitiska, op. cit., s. 78.

3 M. Lisecka, Mit i historia ..., s. 145.



Krajobraz po uczcie 189

oécienne przywrécag mu pokéj, ,z wolnej woli” rezygnuje z tronu, méwi o ne-
gatywnych skutkach insurekeji kosciuszkowskiej oraz o swojej bezsilnosci i bez-
radnosci. W retoryce krélewskiej wypowiedzi poeta dostrzegat archetyp stabej,
nieudolnej wladzy paristwowej, dobrowolnie podporzadkowujacej suwerennosé
kraju obcym mocarstwom, co stanowito czytelng aluzj¢ wobec czaséw stanu wo-
jennego. W insurekcji kosciuszkowskiej widziano analogi¢ do dziatalnosci NSZZ
Solidarno$¢, w krélu — do Wojciecha Jaruzelskiego, obce patrole nasuwaly sko-
jarzenia z wojskami radzieckimi okupujacymi nasz kraj. Historia zatoczyta koo,
by powréci¢ w dawnym ksztalcie. Ta koncepcja historiozoficzna cyklicznych po-
wrotdéw archetypowych sytuacji i ludzkich zachowan buduje wizj¢ uniwersalna.
Czytelnik ma $wiadomo$¢, ze okreslone wydarzenia oraz fakty sa nieuniknione,
dlatego beda uaktualnia¢ si¢ w kolejnych epokach.

Stanistaw August Poniatowski zostal ukazany w jaskrawo negatywny sposéb.
Kaczmarski uswiadamia odbiorcy, ze cztowiek piastujacy najwyzszy urzad w pan-
stwie okazal si¢ bierny, nieudolny i catkowicie podporzadkowany poleceniom
obcej wladzy. Nie sta¢ go bylo na gest honoru, przejawiajacy si¢ w akcie buntu
czy cho¢by najmniejszego sprzeciwu wobec wrogéw ojczyzny®. Unizenie spel-
niat polecenia cudzoziemskich mocarstw, brutalnie wykorzystujacych jego sta-
bo$¢ moralng i polityczna. Stat si¢ marionetka w rekach wrogéw Rzeczpospolitej,
ktérzy sprytnie wykorzystujac zaistniala sytuacje, bezwzglednie rozgrywali swoje
interesy polityczne.

Historiografia ocenia jednak ostatniego polskiego wladcg ambiwalentnie —
podczas gdy jedni naukowcy rzeczywiscie surowo i ostro go oskarzaja, wysuwa-
jac przeciw niemu powazne zarzuty, inni dostrzegaja skomplikowang sytuacje,
w ktérej si¢ znalazt oraz niekwestionowane zastugi, jakie miat dla polskiej kultury.
Obwiniany jest przede wszystkim za nast¢pujace dzialania:

We wlasnej sprawie wprowadzit do Polski wojska rosyjskie w 1764 roku. Be-
dac u whadzy — stuzyt interesom Rosji i brat za to pieniadze. Przeszkadzat w pra-
cach Sejmu Wielkiego. Zdradzit naréd, przystepujac do konfederacji targowickiej
w roku 1792. Podpisat ake rozbioru kraju w roku 1773 i 1793 w zamian za za-
bezpieczenie finansowe dla siebie i rodziny. Trzast si¢ i ptakal zamiast wyruszy¢
na boj. Abdykowal, zgadzajac si¢ ostatecznie na unicestwienie Polski. Wszystkie te
zarzuty, précz ostatniego, sa bezpodstawne, a abdykacja byta aktem pozbawionym

3O zachowaniu kréla przed podpisaniem aktu czytamy: ,Fakt polozenia swego podpisu

pod haniebnym dokumentem przezyt dotkliwie. Usitowat odsuna¢ dzien, zwtéczyt, pta-
kat [...], wreszcie dostat silnego ataku nerwowego i trzy dni nie podnosit si¢ z toza. [...]
cata otaczajaca rodzina starala si¢ go przekona¢ o koniecznosci potozenia podpisu w imie
whasnych korzysci” — M. Zywirska, op. cit., s. 124.
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jakiegokolwiek praktycznego znaczenia. [...] Pokolenia skazane na zycie w niewoli
dostrzegaly jednak tylko fakt, ze to on podpisat wyrok?.

Wsréd pozytywnych aspektéw panowania Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego historycy eksponujg zwlaszcza jego mecenat kulturalny oraz podjecie
szeregu inicjatyw majacych na celu ratowanie tozsamosci narodowej — zatozenie
Szkoly Rycerskiej (1765), wspéldziatanie przy powstaniu Komisji Edukacji Na-
rodowej (1773), obiady czwartkowe, wspieranie ,Monitora” oraz ,Zabaw przy-
jemnych i pozytecznych”, dofinansowywanie teatru, baletu i opery, ksztatcenie
artystéw, wysylanie za granice stypendystéw, gromadzenie dziet sztuki (malar-
stwo, odlewy gipsowe, gemmy), sprowadzenie z Wloch stynnych malarzy itp.:

Zastugi Poniatowskiego jako mecenasa sztuki sa bezsporne. Jego staraniem osia-
dfo w Polsce i znalazto tu utrzymanie wielu wybitnych artystéw cudzoziemskich.
Dzigki temu pozostaly nam po Bacciarellim portrety dzialaczy politycznych, Ber-
nardo Bellotto zwany Canaletto zachowal od zapomnienia obraz Warszawy, Jan
Piotr Norblin sceny sejmikowe oraz galerie typéw szlacheckich, miejskich i chtop-
skich, a takze wazne momenty z okresu Insurekeji Kosciuszkowskiej. W zakresie
architektury najwazniejsza inwestycja krola byly Lazienki, traktowane jako letnia
rezydencja oraz dokonane pod kierunkiem Dominika Merliniego przeksztalcenie
Zamku w perfe sztuki klasycystycznej®.

Znawcy epoki zauwazaja wyjatkows inteligencje oraz pracowito$¢ Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Adam Zamoyski widzi w nim wzér monarchy, na kté-
rego negatywnej ocenie niestusznie zaciazyly trzy rozbiory i upadek niepodleglo-
$ci®.

Piosenke Krajobraz po uczcie taczy klamra kompozycyjng metafora czaséw
upadku jako pospiesznie przerwanej, niedokorniczonej uczty. W kontekscie dra-
matycznych wydarzen epoki Sejmu Wielkiego, insurekcji kosciuszkowskiej oraz
trzeciego rozbioru Rzeczpospolitej goraczkowa uczta jawi si¢ jako zapowiedz
nieuchronnie nadchodzacej apokalipsy. Wszechobecny pospiech i nerwowos¢,
poczucie braku czasu, zawieszenie norm moralnych (pierwsza zwrotka), spo-
tecznych, politycznych (wymierzanie samosadéw), tragedia insurekgji, sugeruja

3 A. Zamoyski, op. cit., s. 469.
38 Z. Zielifiska, op. cit., s. 32.

% Stanistaw August nalezal do najinteligentniejszych ludzi, jacy kiedykolwiek zasiadali
na polskim tronie, a z pewnoscia byt z nich najpracowitszym i najbardziej oddanym kra-
jowi. [...]. Nie ma watpliwosci, ze gdyby jego kraj przetrwal, Stanistaw August zostalby
powszechnie uznany za wzér monarchy [...]. Pokonala go ostatecznie niezdolno$¢ Polski
do przetrwania, skazujac na niestawe u potomnych — ale o t¢ niezdolnoé¢ nie jego nalezy

wini¢” — A. Zamoyski, op. cit., s. 472.
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rychla zaglade, ostatecznie przypieczgtowang upokarzajacym aktem krélewskiej
abdykacji. Malgorzata Lisecka pisze:

Quasi-performatywny charakter tego aktu sprawia, Zze spina on natychmiast
czastkowe elementy obrazu w jeden obraz, sytuuje je w odpowiedniej perspek-
tywie, nadaje im dramaturgiczny sens. Bez tej specyficznej konkluzji Krajobraz

po uczcie bylby whasnie seria malarskich przedstawien, nie miatby natomiast cha-
40

rakteru profetycznego wezwania®.

Nastepuje definitywny koniec pewnej epoki, a zaczyna si¢ nowa rzeczywi-
sto$¢. Odbiorca piosenki, znajacy konsekwencje niewoli narodowej, sSwiadom jest
porazajacego i upokarzajacego ogromu kleski.

W migawkowych odstonach, budowanych przez zastosowanie konwencji
liryki opisu, Kaczmarski ukazat nadchodzaca zaglade Pierwszej Rzeczpospolitej.
Obecny w piosence zywiot ironii pozwala na dystans do tych bolesnych wyda-
rzen, a jednoczesnie na wydawanie sadéw wartoéciujacych. Bilans goraczkowych
dzialai Polakéw okazuje sie negatywny. Zadne starania nie byly w stanie po-
wstrzymaé nadciagajacej katastrofy narodowej. Brak w utworze akcentéw pozy-
tywnych, ponure stwierdzenie ,,wiedzialem, ze to si¢ tak skoriczy” odbiera wszelka
nadziej¢ oraz poczucie wartosci narodowi, ktéry przeciez przed upadkiem do-
konat ogromnego wysitku ratowania ojczyzny. Range dziatai patriotéw epoki
o$wiecenia docenily jednak kolejne pokolenia Polakéw. Zofia Zieliriska pisze:

Odziedziczywszy panstwo stabe i nie w petni suwerenne, politycy II potowy
XVIII wieku nie zdotali uchroni¢ go przed rozbiorami. Mimo to bilans epoki
stanistawowskiej wypada dodatnio. Paristwo upadto wéwezas, gdy przestato ,staé
nierzadem”, gdy rozpoczat si¢ proces reform. By do odrodzenia Rzeczypospolitej
nie dopuscié, sasiedzi zniszezyli ja przemoca. Dla porozbiorowych dziejéw spo-
teczeristwa niebtahe znaczenie miato przekonanie, ze zadawnione wady ustroju
politycznego, z liberum veto i wolna elekcja na czele, zdotano przezwycigzy¢. Ta
$wiadomos$¢ dawata poczucie wartosci polskiej spuscizny politycznej*'.

40

M. Lisecka, ,, Wiedziatem, ze to si¢ tak skoticzy”..., s. 126.
7. Zieliska, op. cit., s. 79.






Requiem rozbiorowe’
(1995)

Glos I:

Pami¢é moja — ponurej natury:

Nie chce wskrzeszaé soczystych rozkoszy,
Nie rozczuli jej flet,

Nie rozrusza tamburyn,

Ploche szczgscie ja peszy i ploszy.

Pamig¢ mojg ozywia zatoba,

Lecz — nie placzka rozpacza podniosta,
Tylko wsciekly ten wstyd,

Co si¢ szwenda po grobach,

Ktére lepka plesni legend porosta.

Jesli grzmiace obrzedy bezezesci,

Jesli babrze si¢ w szczatkach wstydliwych —
To nie po to, by mie¢

Nosny temat do piesni,

Lecz by wstyd — byt ostroga — dla zywych.

Il
Gios II:
1.

Na $niadaniu u Carycy?
Sutg dzieli si¢ potrawe;

' Requiem (fac.) — utwér zalobny, msza za zmarlych.

2

Cesarzowa Rosji Katarzyna II (1729-1796). Kaczmarski poswiccit jej piosenke Sen Ka-
targyny I1, zob. s. 185.
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Pertraktuja biesiadnicy,
Komu jaki kes i skrawek.
Temu galicyjski pote¢,
Temu — wielkopolski gryz;
Monarchini zre nad stolem
Schab Polonia a la russé’.

Chér:

Nie przystroi sie garnirem*
Za to krwistym sosem l$ni;
Dies irae, dies irae’ —

Ida na nig gniewu dni.

2.

Uczta w imig Tréjcy Swietej
Oswieconych autokratéw
Potwierdzona dokumentem,

Co posiada moc traktatu.

Nie ma to, jak petna miska

Do dyplomatycznej gry,

Cho¢ watpliwy na niej przysmak:
Kapusciane polskie iby.

Chor:

Zaraz si¢ nad nimi schyla,
Zeby im upusci¢ krwi;
Dies irae, dies irae —

Ida na nia gniewu dni.

3.

Polska karczma wciaz pijana
Od swych obtakariczych swar,
Polska pana i plebana
Zatopiona w chamski gwar.
Bizantyjski na niej przepych,
Azjatycki na niej bréd,

Wigc si¢ do trzech par rak lepi
I potréjny syci gtéd.

Polonia i la russe (fr.) — Polska przyrzqdzona po rosyjsku (wydzwiek ironiczny).

Garnir (fr.) — ozdoba na potrawie. Garnirowanie — dekorowanie, ozdabianie, przybiera-
nie potraw.

Dies irae (fac.) — dzieri gniewu, dzielt Sadu Ostatecznego.
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Chér:

Nie powlecze jej nike kirem,
Nie uroni nad nig tzy;

Dies irae, dies irae —

Ida na nig gniewu dni.

III

Gios IT:

Spijcie spokojnie ojcowie i matki

Naszego ,ja” — co tak dzi$§ niewyrazne.

Juz poza wami zywotéw przypadki

I wybér migdzy zbawieniem a kaznia.

Was nic juz wigcej obchodzi¢ nie musi,
Dotknigci zyciem — snujcie $mierci smutek.
To nam spuscizng dziwna czas wykrztusit,
Niewymienialng na zadng walute.

Chér:

Spijcie — wy poza dobrem, poza ztem —
Requiem.

Glos I:

Spijcie spokojnie — zdradzani, zsylani,
Migso eposéw skomlace o sens;

Stracenicy, stréze niewidzialnych granic
Powyznaczanych majestatem klesk.

Niech was nie budzg skrzekliwe capstrzyki®,
Parady, werble, rocznicowe msze;

Szare — z otowiu sumien — zotnierzyki,
Grzechot w pudetku pamieci, na dnie!

Chér:

Spijcie — juz poza dobrem, poza ztem —
Requiem.

Glos II:

Spijcie spokojnie — skrytym zdradom wierni,
Za bezcen strachu swej pychy kupieni,

¢ Capstrzyk — uroczysty pochéd, przemarsz jakiejs organizacji, defilada.
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Karni dzierzawcy cmentarnej guberni’,
Hetmariskich butaw, biskupich pierscieni.
Nikt wam juz dzisiaj nie poharibi mogil;
Sad ostateczny odlegly, niepewny,
Nieprzeliczone zapomnienia drogi,

Bég dobrotliwy, cztowiek — krétkogniewny.

Chér:

Spijcie — znéw poza dobrem, poza ztem —
Requiem.

Glos I:

Spijcie spokojnie — medrey przenikliwi,
Zonglerzy swiatta — tak bezsilnie $wietni,

Ze nawet temu niezdolni sie dziwié,

Gdy préchnem w mroku §wieci bol szlachetny.
Wszystkoscie z géry najlepiej wiedzieli,

Lecz nie zdofali niczemu zapobiec:
Natadowana brori — co nie wystrzeli,

Bo ma na $cianie wisie¢ ku ozdobie.

Chor:

Spijcie wiec, poza dobrem, poza ztem —
Requiem.

Glos II:

I ty spokojnie $pij, bezksztaltny ttumie
Analfabetéw o zwichnietych karkach,
Ktérego grozy nigdy nie zrozumie

Medrzec, wojownik, skazaniec ni zdrajca.
Spij, bos tez myslat, walczyt, i tez zdradzat;
Czemu by lepszy mial by¢ niz te tuzy®,

Dla ktérych czlowiek, wiara, rozum, wladza
Do tego tylko, by im stuzy¢ — stuzy!

Glos I i II:

Spij — wstrzymywany dobrem, gnany ztem —
Requiem.

7 Gubernia — jednostka administracyjna w carskiej Ros;j.

8 Tuz — osoba na wysokim stanowisku, znakomito$¢.
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v
Chér:

Jestesmy — jacy jestesmy,

Byli$my — jacy$my byli;

T prawdg o sobie uniesmy

W tej krétkiej, danej nam chwili.

Bedziemy — jacy zechcemy,

Byle wiedzie¢ nam — czego chcie¢,
Lecz — nie wiemy — czego nie wiemy,
Wigc nie mamy — co chcemy mieé.

Moglismy, czego nie wolno,

Co wolno — nie chcemy méc.
Wolimy niewole niz wolnog¢,
W ktérej nie ma o co tbem thuc.

Wiec bedziemy — jacy$my byli,
Wiec jeste$my — a jakby nas brak
W tej krétkiej danej nam chwili,
Ktérej jutro nie bedzie i tak...

v
Glos I:

Tym, co w szkartatach’, tcym w kazamatach',
Tym, co w kapturach i tym na sznurach,
Tym, co w powozach i tym w powrozach —

Chor:
Lacrimosa"'.
Nie mamy rak — mamy tapy,
Nie mamy gléw — mamy iby.

Dlatego dla nas ochtapy,
Dlatego po nas — fzy.

Szkartat — czerwona tkanina, okazaly ubidr, kolor szat krélewskich oraz stanu rycer-
skiego.

Kazamata — cigzkie wiczienie, loch wigzienny.

Lacrimosa (Yac. lacrimosus peten lez, oplakany, zatosny) — fragment hymnu zatobnego
Dies irae, rozpoczynajacy si¢ od stéw Lacrimosa dies illa (6w dzien pefen tez).
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Glos II:

Tym w dumnej pozie i tym w pokorze,
Tym, co w koszarach i tym w koszmarach,
Tym, co w przestworzach i tym w obozach —

Chor:
Lacrimosa.

Nie mamy snéw — lecz majaki,
Nie mamy mysli — lecz szat.
Dlatego los byle jaki,

Dlatego glos tka, jak tkal.

Glos I:

Tym — ztote zboza, tym — ostrze noza,
Tym — szlak po ptozach, tym — szlam bezdroza,
Tym — faska boza, tym — trwozna groza —

Chér:
Lacrimosa.

Nie mamy wiary, lecz ztudy,

Za dzieje nasze — zbi6r klechd'.
Dlatego trwa¢ beda trudy,

Nasz whasny ptacz i z nas $miech.

Piosenka Requiem rozbiorowe jest poetyckim komentarzem do utraty niepod-
legtosci przez Pierwsza Rzeczpospolita. Historycy podkreslaja, ze byto to wyda-
rzenie bezprecedensowe w dziejach narodéw Europy. Jézef Gierowski pisze:

Europa XVIII w. przezyta cz¢éciowe rozbiory kilku panstw. Zwykle jednak odry-
wane terytoria byly mniej czy wigcej luzno powiazane z metropolia. Catkowity
rozbidr terytorium nie tylko paristwowego, ale i narodowego byt faktem wyjatko-
wym. Los Rzeczpospolitej zostal w znacznym stopniu przesadzony przez jej wlasne
spoleczenistwo, przez bledy i waski egoizm szlachty i magnatéw, przez niedomogi
ustroju politycznego, ktéry spychat paristwo na skraj anarchii'?.

Rokowania mi¢dzy Rosja, Prusami a Austria, zwigzane z trzecim, ostatnim
rozbiorem, rozpoczely si¢ w lecie 1794 r., w trakcie powstania kosciuszkowskiego,
ktére bylo dramatyczng préba ratowania polskiej panstwowosci. Po upadku

12

Klechda — ludowe podanie.
3 J. A. Gierowski, Historia Polski 1764—1864, Warszawa 1986, s. 101.
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powstania wladz¢ w Warszawie objal rosyjski generat Aleksandr Wasiljewicz
Suworow. Krél Stanistaw August Poniatowski udat si¢ do Grodna, a nastgpnie
abdykowal. Istotng rol¢ w trzecim rozbiorze odegrata caryca Katarzyna II oraz
dyplomacja rosyjska. Granice zaboréw, po dlugich sporach, ustalono traktatem
z dnia 24 pazdziernika 1795 r. Politycy panstw zaborczych fakt przeprowadzenia
rozbioréw motywowali konieczno$cia zapewnienia pokoju w Europie, a takze
~checia likwidacji niepokojéw w Polsce, ktére zagrazaly paristwom osciennym
oraz rzekomg niezdolnoscia Rzeczpospolitej do samodzielnego bytu™“. Do dzi$
przyczyny rozbioréw sa spornym tematem europejskiej historiografii, ktéra nie
wypracowata w tej kwestii jednolitego stanowiska. Jedni historycy wing obarczaja
polityke paristw zaborczych, inni — samych Polakéw". W XVIII-wiecznej Eu-
ropie Rzeczpospolita postrzegana bylta jako kraj, w ktérym panuje powszechny
chaos i anarchia:

Zanim doszlo do pierwszego i nastgpnych rozbioréw, ugruntowato si¢ wsréd
politykéw i pisarzy przekonanie, ze od czaséw bezkrélewia po $mierci Sobieskiego
trawi Polske $miertelna choroba. Przyktad Rzeczpospolitej stuzyt przez caly wiek
XVIII jako odstraszajaca lekcja wadliwego, anachronicznego ustroju, zagrazajace-
go utratg niepodlegtosci. [...] Krytykowali polska anarchi¢ wszyscy zwolennicy
monarszego absolutyzmu; sceptyczny stosunek do ustroju Rzeczpospolitej mieli
réwniez zwolennicy idei republikaniskich i wolnosciowych'.

Konsekwencje utraty niepodlegtosci byly dla wielu pokolen Polakéw kata-
strofalne'”. Niegdy$ mocarstwowa Rzeczpospolita, na 123 lata zostata wymazana
z map Europy. Odzyskanie upragnionej wolnosci nastapito dopiero w roku 1918.

Lacinskie stowo requiem, wystepujace w tytule piosenki, oznacza zatobny
utwor muzyczny na glosy i orkiestre. Requiem to tez msza zatobna, odprawiana
za zmartych w trakcie uroczystosci pogrzebowych lub w dzieni zaduszny, w celu
ulzenia cierpieniom dusz czy$écowych. Msza rekwialna (Missa pro defunctis)
w obrzadku rzymskim sklada si¢ z 9 czgsci:

Introitus (Requiem aeternam dona eis Domine, Yac. ‘wieczne odpoczywanie racz
im da¢, Panie’, nazwa mszy pochodzi od piewszego wyrazu Introitu), Kyrie, Gradu-
ale, Tractus (Absolve, Domine, ‘Panie, odpus¢’), sekwencja Dies irae, Offertorium,
Sanctus, Agnus Dei, Communio (Lux aeterna ‘$wiattos¢ wiekuista). Pierwsze
kompozycje muzyczne do tekstu requiem pochodza z XVI w., a w XVIII-XX w.

" T. Cegielski, £. Kadziela, Rozbiory Polski 1772 — 1793 — 1795, Warszawa 1990, s. 317.
15 Zob. ibidem, s. 334-346.

16 [bidem, s. 338-339.

7 Zob. ibidem, s. 327-333.
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powstaly liczne dzieta dla liturgii i estradowe, opracowywane na glosy solowe,
chér i orkiestre!®,

Do najwazniejszych watkéw tematycznych mszy za zmarlych naleza: prosba
do Boga o wieczny odpoczynek (Requiem aeternam dona eis Domine), drama-
tyczny obraz Sadu Ostatecznego, wizja zmartwychwstania, lgk przed wiekuistym
potepieniem, obraz Boga jako sprawiedliwego Sedziego, wymierzajacego stuszna
kare za grzechy oraz cztowieka — grzesznika, wyznajacego winy i blagajacego
Chrystusa Kréla o wybawienie od piekta.

Stowa Dies irae (Yac. dzien gniewu) oraz lacrimosa (lacrimosa dies illa — 6w
dzieni peten fez) pochodza z bardzo popularnego w sredniowieczu hymnu (XII/
XIII w.), przypisywanego niegdy$ Tomaszowi z Celano, wlaczonego do mszy
rekwialnej””. Hymn méwi o straszliwym dniu Sadu Ostatecznego, na ktérym
dokona si¢ podziat ludzi na zbawionych i potgpionych. Sad rozpocznie si¢ od-
glosami trab archanioléw, zwiastujacych zmartwychwstanie catej ludzkosci oraz
koniec panowania $mierci. Nastgpnie zostanie otwarta ksi¢ga zapisana Boskimi
wyrokami®. Przerazony grzesznik, Swiadomy wiasnej matosci oraz wielkosci i do-
broci Boga, zwraca si¢ do Chrystusa z prosba o milosierdzie. Przypomina Mu,
ze poniést $mier¢ dla odkupienia $wiata, przebaczyt Marii Magdalenie i totrowi
na krzyzu. Hymn koriczy si¢ prosba o wieczny odpoczynek dla zmartych.

Wsréd najbardziej znanych kompozytoréw requiem sa: Wolfgang Amadeus
Mozart, Johann Michael Haydn, Franz Schubert, Johannes Brahms, Giuseppe
Verdi, Krzysztof Penderecki i Zbigniew Preisner.

Requiem rozbiorowe Jacka Kaczmarskiego zostalo podzielone na pigé czesci,
majacych forme dialogu rozpisanego na dwa glosy oraz chér. Taka kompozy-
cja znajduje uzasadnienie w tresci utworu — najpierw przywolana jest pamigé
o tragicznych wydarzeniach, nastgpnie mamy obraz $niadania u carycy oraz
karczmy, w trzeciej cz¢éci pojawiaja si¢ zwroty do przedstawicieli narodu pol-
skiego, w czwartej Chér méwi o sobie, w ostatniej rozbrzmiewa przejmujace
stowo Lacrimosa. Melodia zostata doskonale dobrana do stéw piosenki, dzigki
czemu wspdlgra z ponura, przejmujacg atmosfera przekazu lirycznego. Z po-
czatku spokojna i monotonna, szybka w czgéci drugiej ($niadanie, karczma),
zwalnia w dalszych partiach utworu, ktéry byt $piewany przez J. Kaczmarskiego
wraz z P. Gintrowskim.

W Requiem rozbiorowym obecne sa trzy podmioty méwiace — dwa indywidu-
alne (Glos 11 Glos I1) oraz zbiorowy (Chdr). To Polacy, ktérzy paradoksalnie sami

dla siebie $piewaja rozbiorowe requiem. Adresatem wypowiedzi sa poszczegdlni

18 W. Kopalitiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1997, s. 974.
19 Zob. http://staropolska.pl/tradycja/sredniowiecze/dies_irae.html [03.02.2017].

20

Nawiazanie do symboliki apokaliptycznej — zob. Ap 5,1n.
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przedstawiciele naszego narodu (zwroty do $piacych). Liryka wyznania (cz¢$¢
I, III, IV, V) przenika si¢ z liryka opisu (czgs¢ 11 — migawkowe obrazy obrad
przypiecz¢towanych traktatem oraz pijanej karczmy). Czasy historyczne i epoki
przenikaja si¢ — obok fragmentéw tekstu sugerujacych dobg staropolska i stulecie
osiemnaste, mamy aluzje do powstaii narodowowyzwolericzych, a takze zsylek
na Sybir.

W piosence obecna jest wielowymiarowa ironia. Ironiczny okazuje si¢ by¢
sam tytul, nawiazanie do tradycji $piewania reguiem za zmartych, obraz ucztuja-
cych zaborcéw, Polski jako karczmy, a takze uwagi o Polakach. Liryczny przekaz
faluje silnymi negatywnymi uczuciami oraz emocjami wstydu, wsciektosci, roz-
paczy, gniewu, pogardy, szyderstwa i drwiny, ktére nie przystaja do tradycyjnego
utworu rekwialnego.

Piosenka rozpoczyna si¢ wyznaniem Glosu I, ktéry przywotuje pamigé o nie-
chlubnych wydarzeniach historycznych. Nie méwi jednak doktadnie o rozbio-
rach, ale domyslamy si¢ tego z tytutu i drugiego fragmentu tekstu. Jest peten
gniewu, wscieklodci i zazenowania. Odzegnuje si¢ od patosu, nie wpisuje si¢
w tradycj¢ martyrologiczna i tyrtejska, nie chce przyjmowac¢ roli zatobnej ptaczki,
lamentujacej nad utratg niepodlegtosci, ale pragnie ,bezczesci¢ obrzedy” i ,ba-
bra¢ si¢ w szczatkach wstydliwych”, by wstrzasna¢ sumieniami Polakéw. Gos
I jest wigc tym przedstawicielem narodu, ktéry zdaje sobie sprawe z ogromu
ponizenia i upokorzenia, jakiego doznata chylaca si¢ ku ostatecznemu upadkowi
Pierwsza Rzeczpospolita.

Groteskowy obraz wylaniajacy si¢ z drugiej czgéci requiem tchnie jawnym
szyderstwem. Rozbiory przedstawione zostaty jako $niadanie wydane przez caryce
Katarzyng II. Biesiadujacymi sa zaborcy, ktérzy wioda migdzy soba dyploma-
tyczne gry i spory o podzial terytorium Polski. Uczta odbywa si¢ ,w imi¢ Tréjcy
Swietej”, co jest nawiazaniem do tresci traktatu rozbiorowego z roku 1795, rozpo-
czynajacego sie od stéw: , W imie Najéwietszej i Niepodzielnej Tréjcy Swigtej”>".
Ironia historii okazuje porazajace okruciestwo oraz amoralno$¢ politykéw, ktd-
rzy $wictym imieniem Boga potrafia umotywowac i usprawiedliwi¢ najwicksze
zbrodnie. Gfos II co prawda ukazuje w karykaturalny, odrazajacy sposéb zabor-
céw (monarchini zre), ale bezposrednio ich nie krytykuje. Wing za zaistnialg
sytuacj¢ obarcza natomiast Polakéw. Szydercze nazwy spozywanych pokarméw
zawieraja posrednia ocen¢ glupoty oraz bezmyslnosci naszego narodu. Obrazliwe,
ponizajace stowa ,kapusciane polskie tby” nawiazuja do frazeologizmu ,kapu-
$ciana glowa”, ktory jest wyzwiskiem okreslajacym ludzi nieinteligentnych.

Wizji upiornej uczty, na ktdrej do syta posilaja si¢ biesiadnicy, dopetnia obraz
Polski — pijanej karczmy, petnej chamstwa, swaréw, gtupoty i hatasu. Kaczmarski

21 Zob. tre$¢ trakeatu: heeps://pl.wikisource.org/wiki/Traktat_trzeciego_rozbioru_Polski_

pomi%C4%99dzy_Rosj%C4%85_i_Prusami_(1795) [10.01.2017].
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znéw ironicznie nawiazuje do silnie zakorzenionego w kulturze motywu ojczy-
zny — domu, ktéry zmienia w przekorny sposéb. Tym razem dom okazuje si¢ by¢
karczma, czyli miejscem pijatyki, béjek i ktétni. W dramatycznym momencie,
gdy decyduja si¢ losy naszego narodu, Polacy nie potrafia trzezwo mysle¢, dlatego
upadku Rzeczpospolitej nikt nie bedzie optakiwal, nikt na znak szacunku nie
okryje jej kirem, ale w konsekwencji krétkowzrocznosci politycznej oraz war-
cholstwa przychodza na nasz naréd dni gniewu. W tradycyjnej mszy rekwialnej
dziert gniewu to dzieri Sadu Ostatecznego, na kedrym Bég sadzi ludzkie uczynki.
W piosence natomiast brak perspektywy eschatologicznej oraz przestrzeni sacrum.
Nie Bég jest tu surowym se¢dzia wymierzajacym sprawiedliwos¢. Dni gniewu
przychodza jako konsekwencja biegu Wielkiej Historii, kt6ra rzadzi si¢ surowymi
regutami sily, natomiast nie ma zadnego wzgledu na argumenty etyczne.

Kompozycja trzeciej czeéci requiem zostata zbudowana z powtarzajacych si¢
wezwan do spokojnego snu, jako kulturowej metafory $mierci, przeplatanych re-
frenem $piewanym przez chér. Te wezwania, nasuwajace skojarzenia z usypianiem
i kolysankami (,$pijcie spokojnie”), zestawione z sytuacja utraty niepodlegtosci,
tchng jawna ironia oraz szyderstwem. Przywotane sa rézne grupy spoleczne — za-
réwno bezposrednio odpowiedzialne za zabory, jak i te, ktére ponosily tragiczne
konsekwencje upadku Rzeczpospolitej.

Zwrot do ,,0jcédw i matek naszego ja” wiaze si¢ ze $wiadomoscia, ze ludzie
odpowiedzialni za zaistnialy stan rzeczy nie ponosza konsekwencji narodowej tra-
gedii. Nic ich nie obchodzi, ani o niczym nie decyduja, bowiem sg poza dobrem
i ztem.

Nastepny fragment utworu méwi o pokoleniu patriotéw, doswiadczajacych
tragicznych skutkéw utraty niepodlegtosci. Ludzie zsylani, zdradzani, stracericy
zostali cynicznie nazwani ,migsem eposéw skomlacych o sens” oraz strézami
niewidzialnych granic. Te wstrzasajace, pogardliwe i okrutne okreslenia dotycza
tych pokolen, ktére walczyly o wolnoéé Polski. Wzmianka o eposach przywo-
tuje na mysl Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, a oksymoron ,majestat klesk”
nasuwa odlegte skojarzenia z nowely Gloria victis Elizy Orzeszkowej. Requiem
rozbiorowemu obca jest jednak romantyczna, patetyczna, tyrtejska oraz martyro-
logiczna wizja dziejéw. Nie ma tu Sienkiewiczowskiego ‘krzepienia serc’, zdewa-
luowana zostala réwniez wiara w warto$¢ pamieci zbiorowej, w ktérej trwaja mity
o narodowych bohaterach. Ponury obraz otowianych zotnierzykéw, grzechocza-
cych na dnie , pudetka pamieci”, poraza okruciestwem.

Kolejny zwrot ,$pijcie spokojnie” zostal skierowany do sprzedawczykéw,
tchérzy i zdrajeéw narodu, ludzi na wysokich stanowiskach oraz dygnitarzy i do-
stojnikéw koscielnych. Moga spa¢ spokojnie snem $mierci, poniewaz nie dosie-
gnie ich ani kara ludzka, ani Boska. W piosence zostalo zanegowane istnienie
sprawiedliwosci nie tylko doczesnej, ale réwniez wiecznej. Brak perspektywy
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eschatologicznej sprawia, ze zmarli nie musza obawia¢ si¢ Sadu Ostatecznego
(,Sad ostateczny odlegly, niepewny”). Wszyscy sa juz poza dobrem i ztem.

Czwarte wezwanie odnosi si¢ do ,,medrcéw przenikliwych”, czyli uczonych,
myflicieli, elity intelektualnej narodu — ludzi, ktérzy w burzliwych czasach upadku
Rzeczpospolitej nie potrafili uratowaé ojczyzny. Zwroty do tej grupy réwniez
tchna cynizmem, drwing oraz sarkazmem (oksymoron ,bezsilnie $wietni”, obraz
natadowanej broni wiszacej na $cianie ku ozdobie). M¢zowie stanu, przekonani
o wlasnej madrosci, okazali si¢ bezsilnymi ,,zonglerami $wiatta”, ktérzy nie zdotali
zapobiec katastrofie.

Ostatnig grupa wezwana do snu $mierci jest ,bezksztattny ttum analfabetéw
o zwichnigtych karkach”, czyli najnizsze, niewyksztalcone warstwy narodu. Thum
to sita grozna, nieobliczalna, ale tez prymitywna i upodlona. Okazuje si¢, ze réw-
niez on zostal skrytykowany z tego wzgledu, ze w niczym nie jest lepszy od warstw
wyzszych. Ideologia utworu daleka jest od gloryfikacji kt6rejkolwiek z warstw spo-
tecznych — w perspektywie utraty wolnosci nikt nie pozostat bez winy.

Kolejna cz¢$¢ Requiem rozbiorowego zawiera piesti Chéru, ktérym sg Polacy
w lirycznym monologu charakteryzujacy siebie samych. Obok truizméw i ogdl-
nikéw (np. ,Jestesmy — jacy jestesmy,/ Bylismy — jacySmy byli”) pojawiaja si¢
zjadliwe komentarze na temat naszych gléwnych wad. Cyniczne wyznanie naro-
dowych win poraza trafnoécia spostrzezeri. Polacy nie wiedza, czego chca i daza
do niewtasciwych celéw. Nar6d nie zmieni si¢ jednak nawet po tak bolesnym
dos$wiadczeniu, jakim byly rozbiory, poniewaz do takiej zmiany nie dazy (,be-
dziemy — jacy$my byli”). Okazuje si¢, ze paradoksalnie wolimy niewol¢ niz wol-
no$¢. Ten fragment tekstu nasuwa analogi¢ ze $piewanym przez Kaczmarskiego
razem z Jackiem Kowalskim Polonezem biesiadnym, w ktérym styszymy ironiczne
stfowa o egoizmie i prywacie Polakéw, potrafigcych jednoczy¢ si¢ jedynie w sy-
tuacji zagrozenia (,Godni tylko gdy w niewoli,/ bo ich wtedy razem boli [...]
Wolnych wspdlnie nic nie cieszy,/ Bo za swoim kazdy $pieszy”?).

W zakonczeniu utworu Glos I i Glos II wyliczaja réznych przedstawicieli na-
rodu, ktérym nastgpnie Choér $piewa rekwialne Lacrimosa. Polacy znowu zostali
surowo skrytykowani. Poeta zastosowal animalizacj¢ (fapy zamiast rak, tby za-
miast gtéw, ochlapy), deprecjonujaca warto$¢ narodu, ktérego historia okazuje
si¢ by¢ zbiorem klechd i z ktérego mozna si¢ jedynie $miaé.

Piosenka w ironiczny oraz szyderczy sposéb przetamuje tradycyjne, silnie za-
korzenione w kulturze wzorce mszy zatobnej, bedacej msza wotywna, czyli taka,
ktérej odprawienie ma przynies¢ ulge cierpieniom dusz czy$écowych. Przede
wszystkim w Requiem rozbiorowym Kaczmarskiego brak kategorii sacrum i per-
spektywy eschatologicznej, zwigzanej z wiarg w zycie po$miertne. Tu nie ma Boga
jako bezposredniej badz posredniej sity ingerujacej w bieg historii powszechnej

22 J. Kaczmarski, Antologia poezji, red. K. Nowak, Warszawa 2012, s. 533.
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oraz wymierzajacej sprawiedliwo$¢ na Sadzie Ostatecznym. Brak w zwiazku z tym
plaszczyzny etycznej (kilkakrotnie powtdérzone stowa o zmartych $piacych ,poza
dobrem, poza zlem”), leku przed wiecznym potgpieniem, modlitw btagalnych
za dusze, wyznania win, présb o odpuszczenie grzechdw, wiary w swigtos¢ Boga.
Wieczny spokéj przekornie jawi si¢ wige nie jako nagroda Boska za dobre zycie
doczesne, ale jest synonimem $mierci, w ktérej pograzyly si¢ pokolenia Polakéw.

Nie padaja bezposrednie odpowiedzi na pytanie o przyczyny zabordw, ale
posrednio, migdzy wierszami mozna wyczytaé bardzo surows krytyke naszego na-
rodu. Zaborcy nie zostali obarczeni wing za swoje czyny, poniewaz oni po prostu
umieli §wietnie wykorzysta¢ sytuacje polityczng do wlasnych celéw. Panistwo (pi-
jana karczma), w ktérym panowaly anarchia, bezprawie, glupota, warcholstwo,
sobiepanistwo i skrajna nieodpowiedzialnoé¢ elit rzadzacych, musiato upasé. Nie
istnieje zadna dziejowa sprawiedliwo$¢, ani doczesna odptata za popetniane zlo.
Winy ojcéw i matek spadly na kolejne pokolenia narodu, zyjace w niewoli z piet-
nem cierpienia, wstydu, wéciektosci oraz bezsilnej ztosci. Polacy zaptacili bardzo
wysoka ceng za polityczng krétkowzrocznosé przodkéw.

W pogladach historiozoficznych Kaczmarski odzegnuje si¢ od romantyczne;j
wizji Polski — Chrystusa narodéw, niewinnie cierpigcego za wolnos$¢ Europy. Nie
gloryfikuje pokolen powstaficéw, heroicznie walczacych o odzyskanie niepodle-
glosci (,migso eposéw”), nie pisze ani o wielkich bohaterach narodowych, ani
o chlubnych wydarzeniach historii (brak najmniejszej wzmianki o odzyskaniu
wolnosci), nie méwi o licznych dobrych cechach, ktére bezspornie nasz naréd
posiada, dlatego wymowa piosenki jest w pewnym sensie stronnicza. Pisanie
o najbolesniejszych i najbardziej upokarzajacych wydarzeniach naszej historii
odarte jest z patosu, egzaltacji oraz nuty martyrologiczne;j.

Polacy sami sobie $piewaja rozbiorowe requiem, poniewaz inne nacje moga
jedynie $miac¢ si¢ z narodu, ktéry przez ghupote doprowadzit do whasnego upadku
(,Nasz wlasny placz i z nas $§miech”). Nikomu takie requiern nie moze jednak
przynies¢ ulgi ani w sensie religijnym, ani moralnym, ani psychicznym, dlatego
warto zapytad, jaki jest jego sens. Odpowiedz na to pytanie znajduje si¢ w pierw-
szej czgéci utworu — poezja tworzona jest w tym celu, ,,by wstyd — byl ostroga
— dla zywych”.



Nad spuscizng po przodRach deliberacyje’

(01.11.1993)

Ten, co cialem sie rodzi — cialem w nico$¢ schodzi,
Od s$wiata si¢ odwraca, za pan brat z robactwem.
Kedy duch jego btadzi — pyta¢ si¢ nie godzi

Tym, co jeszcze si¢ chwieja na istnienia kfadce.

Nie ma przeciez takiego, co catkiem umiera:

Kazdy spuszcza potomnym, co zgon zbednym czyni;
Ten bogactwa niezmierne zdobyt lub nazbierat,

Ow dtugi pozaciagal, grzeszyt i nawinit’.

Jeden ciata nigdy nie myt, lecz mial duszg czysta,
Bowiem w kropielnicy moczyt robaczywe serce.
Gdy testament otworzono, klasztor dostat wszystko,
W $wiat po prosbie wyruszyly dzieci w poniewierce.

Drugi tupi¢ zwykt sasiadéw nie dla krotochwili®:
Cérkom wiano chciat majetne, synom da¢ nazwisko.
Az go po sprawiedliwosci ztupieni — ztupili.

Lup si¢ znowu w tup obrécil, diabli wzigli wszystko.

Ten, co cialem sie rodzi — cialem w nico$¢ schodzi,
Od $wiata si¢ odwraca, za pan brat z robactwem.
Kedy duch jego btadzi — pyta¢ si¢ nie godzi

Tym, co jeszcze si¢ chwieja na istnienia kfadce.

Trzeci mégtby z Apollinem* réwnaé sie uroda,
Gral tez, ale nie na harfie — najchg¢tniej w mariaszka’.

Deliberacyje — deliberowa¢ (przestarzale) zastanawia¢ si¢ nad czyms, rozwazaé cos.
Nawinit — zawinit.

Krotochwila — rozrywka, zabawa, uciecha.

Apollo — w mitologii greckiej syn Zeusa i Latony; bdg madrosci, muzyki, poezji, prze-
wodnik dziewieciu Muz. Przenosnie okreglenie mlodego, picknego, dobrze zbudowa-
nego mezczyzny.

Mariaszek — nazwa gry w karty.
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Przegrat konie i majatek, pierscieni, zonke mtoda,
Po czym sobie w teb wypalit. Honor — nie igraszka!

Inny hojnie dukatami pomagat ojczyznie.
Placit msze i ktadl na wojsko®, stat po szkotach dary;
Ani dbal — w kieszenie czyje jego grosz si¢ wiliznie —
Umart goly, ale dumny, ze poniést ofiary.

Patrza na nas z portretéw, kryja si¢ po ksiegach,
Na gniew nasz obojgtni w tej ponurej dobie,

Ze si¢ nasza mizeria’ placi ich potega,

Bo za zycia — zwykli mysle¢ tylko o sobie.

Z tych, co jeszcze si¢ chwieja na istnienia ktadce
Mato kto, zamiast gniewad si¢ o to, co bylo,
Zeby $cisnie i powie — diugi ojcéw splace,

A co ich utomnoscia — nasza bedzie sita!

Piosenka Jacka Kaczmarskiego Nad spuscizng po przodkach deliberacyje sta-
nowi przyktad liryki refleksyjnej, podejmujacej popularny temat dyskusji o dzie-
dzictwie minionych pokolen. Przybiera on w polskiej kulturze rézne konwencje.
Przyktadowo mit poczciwych przodkéw zaktada apologie przesztosci, zestawiana
na zasadzie kontrastu z krytyka wspétczesnosci. Pochwata antenatéw dotyczy naj-
wazniejszych aspektéw zycia — poczawszy od moralnosci, religijnosci, rozwagi,
madrosci politycznej, po walke w obronie ojczyzny i $mier¢ na polu chwaly. Ten
powszechny w literaturze staropolskiej mit, obecny w licznych tekstach zaréwno
prozatorskich, jak i poetyckich, miat cel dydaktyczny. Przywolanie ideatu da-
wato czytelne wzorce do nasladowania wspétczesnym. Odmienna konwencja hi-
storiozoficznej medytacji nad przeszloscig zaktada krytyke poczynari minionych
pokolen, zazwyczaj oskarzanych o powazne przewinienia w wielorakich sferach
zycia (politycznej, spotecznej, moralnej, religijnej itp.). Moze ona mie¢ rézne
cele — przyktadowo stanowi usprawiedliwienie dla wspélczesnosci, borykajacej
si¢ z niechlubnym dziedzictwem historii.

Refleksja obecna w utworze Kaczmarskiego wpisuje si¢ w nurt rozwazan
nad dziedzictwem przodkéw w sposéb oryginalny i przewrotny, poniewaz poeta
stosuje ulubiong przez siebie kategori¢ estetyczng ironii literackiej. Pozwala ona
na zachowanie ztosliwie — kpiarskiego, a nawet szyderczego dystansu oraz prowa-
dzi do wystawienia oceny minionym pokoleniom. Kamil DZwinel pisze:

utworze Nad spuscizng... ironia zostaje wprowadzona przez ukazanie czte-
W utw Nad t d k t

rech historii ,,przodkéw”. Zdawaé by si¢ moglo, ze powazne ,,deliberacyje” — ktdre
sa przeciez w ich podstawowym znaczeniu doglebnym, autorefleksyjnym rozwa-

6 Kta$¢ na wojsko — dawac pieniadze na wojsko.

Mizeria — nedza, niedola.
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zaniem wiasnych emocji — beda dotyczyly ,zywotédw poczciwych”. Okazuje sie,
ze jest catkowicie odwrotnie®.

Ironiczny jest tytut piosenki (ironia werbalna), przywotywane przyktady czte-
rech zycioryséw (ironia losu) oraz sposéb postrzegania §wiata przez podmiot wy-
powiedzi lirycznej (ironia poetycka). Mamy tu przede wszystkim przyktad ironii
jawnej, przywotujacej niedorzeczne po-
glady badz absurdalne zachowania ante-
natéw oraz postugujacej si¢ technika po-
zorowanej pochwaly i rzekomej obrony.

Kunsztowna kompozycja piosenki
zostala oparta na przemyslanej wersyfi-
kacji. Kaczmarski pisze trzynastozgto-
skowcem, zwyczajowo zarezerwowanym
w naszej literaturze dla tematéw waz-
nych i podniostych. Gra z systemem sy-
labotonicznym, ktérego trocheiczny tok
rytmizuje fragmenty utworu méwiace
o biografii przodkéw. Refren obecny
na poczatku (inc. ,Ten, co cialem sig
rodzi”), pojawia si¢ w wersji skréconej
w §rodku utworu, a jego echo powraca
w zakodczeniu (motyw chwiejacej si¢  Jan Piotr Norblin, Dwa chudopacholskie
ktadki). Wykonanie sceniczne piosenki Dpy szlacheckie
wspolgra z jej trescig. Poeta moduluje tempo $piewu, zwalniajac w refrenach,
a przyspieszajac w zwrotkach, dzi¢ki czemu unika monotonii.

Zbiorowy podmiot liryczny (ujawniajacy si¢ w ostatniej zwrotce) rozmysla
nad dziedzictwem Polakéw zyjacych w czasach Pierwszej Rzeczpospolitej, o czym
$wiadczy zaréwno $wiadomie stosowany zabieg archaizacji jezykowej (np. uzycie
stéw deliberacyje, krotochwila), jak i przyktady postgpowania przodkéw typowe
dla kultury staropolskiej. Podstawa jego medytacji jest ironiczny dystans, obja-
wiajacy si¢ w przytaczaniu zycioryséw, o ktérych lepiej bytoby milcze¢. Ma on
bolesna $wiadomos¢ niechlubnej spuscizny obyczajowo-moralnej, z jaka przy-
chodzi mierzy¢ si¢ wspdtczesnym pokoleniom.

Adresat tych deliberacyi bezposrednio nie jest obecny w tekscie, ale na pod-
stawie przestania utworu mozemy wnioskowac, ze to Polak zyjacy w dzisiejszych
czasach, ktérego dotyka poruszony w utworze problem. Na sytuacje liryczna
wskazuje tytul piosenki — sg to rozwazania, refleksje, medytacje.

8 K. Diwinel, Struktura ironii w programie Sarmatia Jacka Kaczmarskiego, ,Acta Universi-

tatis Wratislaviensis. Prace Literackie” nr 53/2013, s. 105.
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Utwoér rozpoczyna ogdlna mysl o nieuchronnym przemijaniu pokoleri. Poeta
przypomina dobrze znang prawdg — cialo ludzkie podlega po $mierci upokarza-
jacemu unicestwieniu. Pobrzmiewaja tu echa Ksiggi Rodzaju (,péki nie wrécisz
do ziemi, z ktérej zostates wzigty; bo prochem jeste$ i w proch si¢ obrécisz” Rdz
3,19b), a takze kultury doby baroku, dla ktérej charakterystyczne bylo postrze-
ganie ciala w perspektywie marnosci, utomnosci, przemijalnosci, nieczystosci czy
rozktadu’. Pogardliwe okreslenie ciala obecne jest zaréwno w poezji, jak i prozie
przedrozbiorowej — o testamentach z XVII i XVIII wieku Bozena Popiolek pisze:

Wigkszo$¢ testatoréw wyrazata przekonanie, iz ciato zostato uformowane z zie-
mi, wigc do ziemi winno powrdcié. Nie jest bowiem czlowiecza wilasnoscia, ale
‘sukienkg grzeszng pozyczong od Boga na czas ziemskiej wedréwki. [...] W wielu
testamentach znajdujemy tez pelne pogardy, cho¢ dos¢ konwencjonalne, charak-
terystyczne dla barokowej mentalnosci okrelenia ludzkich szczatkéw jako ciata
grzesznego, marnego prochu, spro$nego gnoju, ‘lepianki rak boskich’, ‘pokarmu
robactwa’, badz tagodniej — ‘dziefa rak Stworzyciela’. Niektorzy w pogardzie dla
swoich ziemskich szczatkéw domagali sie nawet pochéwku pod ko$cielnym pro-
giem lub we wspdlnym grobie, przeznaczonym dla biedoty™.

Poeta $wiadomie przywotuje brutalng kulturowa konwencj¢ (,za pan brat
z robactwem”), dzigki czemu wprowadza czytelnika w krag barokowej estetyki
i mentalnosci. Kolejne rozwazania koncentruja si¢ wokét ludzkiego ducha — nie
godzi si¢ pytaé, co si¢ z nim dzieje. O ile w przypadku ciata wszystko jest jasne,
bo podlega ono doszczgtnemu unicestwieniu, w odniesieniu do ludzkiego ducha
pozostaje wielka niewiadoma. Tym razem Kaczmarski nie nawiazuje do staropol-
skiej wizji zaswiatéw, dla ktérej istnienie posmiertne (w raju, czy$écu badz piekle)
bylo réwnie realne jak zycie ziemskie''. Trzykrotnie powtérzona w piosence me-
tafora zycia jako chwiania si¢ na ktadce istnienia méwi o kruchosci, znikomosci
i niepewnosci ludzkiego bytu, a zarazem podkresla wspélnote losu wszystkich po-
koleni, skazanych na marno$¢ doczesnosci. Tej pesymistycznej mysli przeciwsta-
wiona jest przewrotnie wtracona w tok rozwazan stynna horacjariska teza gloszaca
przekonanie o nie$miertelnoéci ‘non omnis moriar’ (,Nie ma przeciez takiego,
co catkiem umiera”). Horacy odnosi ja do poetyckiej stawy jako nagrody za ge-
niusz artysty, natomiast Kaczmarski do wszystkiego, co cztowiek cheac nie cheac
pozostawia po $mierci. Zjadliwa ironia sprowadza kategori¢ nieSmiertelnosci do

9 Na temat barokowej konwencji opisu ciata zob. M. Krzysztofik, XVII-wieczny model

antropologii ciata w Kazaniu umartych do zywych (1650) Eleuterego Zielejewicza, ,Studia
Wschodniostowiadskie” nr 13/2013, s. 249-267.

B. Popiotek, Woli mojej ostatniej testament ten... Testamenty staropolskie jako Zrédlo do
historii mentalnosci XVII i XVIII wicku, Krakéw 2009, s. 77.

Zob. J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty: obraz pickla, czyséca i nieba w renesansowej i baro-
kowej literaturze polskiej wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994.
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wymiaru materialnego oraz etycznego. Poeta przypomina dobrze znang prawdg
— podczas gdy jedni zapisuja potomnym zbierane przez cafe zycie olbrzymie ma-
jatki, inni zostawiaja po sobie dtugi i zfa opinie.

Ironiczna teza o nie$miertelnosci ludzkich poczynan, z ktérych konsekwen-
cjami muszg zmierzy¢ si¢ nast¢pujace po sobie pokolenia (,Kazdy spuszcza po-
tomnym, co zgon zbednym czyni”) konsekwentnie rozwijana jest w kolejnych
zwrotkach, dajacych cztery niechlubne przyktady zycia przodkéw. O pierwszym
ze scharakteryzowanych krétko antenatéw dowiadujemy sie, ze ,ciata nigdy nie
myl”. Ten fake, ktéry w europejskiej kulturze wspélczesnej, eksponujacej istotne
znaczenie wysokiego poziomu higieny osobistej moze szokowaé, w dobie staro-
polskiej nie budzitby silnych emocji. Owczesne podejécie do czystosci i brudu
wynikalo z niskiego poziomu medycyny oraz lgku przed zaraza, w efekcie czego
kapiele byly rzadkie, a wlosy mylo si¢ sporadycznie. Problem ten Georges Viga-
rello podsumowuje nastepujgco:

Kapiel, jedli nie jest rodkiem medycznym wskazanym w razie palacej koniecz-
nosci, jest nie tylko zbyteczna, ale bardzo szkodliwa dla ludzi. [...] Kapiel niszczy
cialo i — napelniajac je, czyni je podatnym na parcie ztych aspektéw powietrza
[...]. Kapiel wypetnia glowe waporami. [...] Migdzy XVI a XVII wiekiem — wta-
$nie wtedy, gdy zaczat nabiera¢ ksztaltu 6w charakterystyczny lek przed zaraza —
zaniknely zwlaszcza dwie prakeyki: kapiel w tazni publicznej i w domu'

Antenat, sarkastycznie scharakteryzowany w piosence, w odniesieniu do sfery
higieny przejawial wi¢c zachowania typowe dla swoich czaséw, nicodbiegajace
od powszechnie usankcjonowanych norm i regut obyczajowych. Troszczyl si¢ nie
o czysto§¢ ciala, ale o zbawienie duszy — powodowany specyficznie rozumiang
poboznoscia, caly majatek w testamencie zapisat klasztorowi, w konsekwencji
czego doprowadzit do nedzy swoich najblizszych (, W $wiat po prosbie wyruszyty
dzieci w poniewierce”). Lektura testamentéw z czaséw Pierwszej Rzeczpospolitej
uswiadamia, ze kwestie majatkowe stanowity jedna z najwazniejszych oraz naj-
bardziej szczegétowo opisanych dyspozycji. Umierajacy miat bowiem obowiazek
rozliczenia si¢ z najblizszymi, sptacenia dtugéw oraz wynagrodzenia bliznim wy-
rzadzonych szkéd". O zapisach na rzecz kosciotéw, klasztoréw i bractw dewocyj-
nych Bozena Popiofek pisze:

Bardzo wazne miejsce wérdd dyspozycji majatkowych w testamentach zajmuja
rozmaite darowizny i legaty na rzecz kosciotéw, klasztoréw i réznych instytucji de-
wocyjnych. Wickszo$¢ legatéw ma charakter dewocyjno — charytatywny, ale dar-
czyrficy réznie motywowali swoje postgpowanie. Zwyczaj stanowienia poboznych

2 G. Vigarello, Historia czystosci i brudu. Higiena ciata od czaséw Sredniowiecza, przel.

B. Szwarcman-Czarnota, Warszawa 2012, s. 21, 29.
13 Zob. B. Popiotek, op. cit., s. 104.
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fundacji znany byt nie tylko zamoznym testatorom, ktdrzy przekazywali spore
14

sumy na rozmaite instytucje koscielne, ale i ubogiej szlachcie i mieszczanom',
Darowizny te przewyzszaly nieraz zapisy na rzecz krewnych'. Wsréd powo-
déw takiego stanu rzeczy wymieni¢ nalezy wzgledy religijne — troske o zapew-
nienie sobie zbawienia, rodzaj pokuty, dzigkczynienia za otrzymane dobra czy
zado$¢uczynienia za grzechy. Testatorami mogly kierowa¢ ambicje, pragnienie
uwiecznienia pamieci, a takze brak spadkobiercéw. Pieniadze oraz wartosciowe
przedmioty oddawali kosciotom, w ktérych mialy spoczad ich ciata, a takze prze-
znaczali na msze zaduszne oraz instytucje opiekujace si¢ kaplicami cmentarnymi.
Spadkobiercy mogli jednak podwazy¢ niekorzystny dla siebie testament lub
utrudniac jego realizacje:

Wiele zalezato od rodziny zmarlego, obecnosci wérdd jej przedstawicieli tradycji
mecenasowskich czy chociazby donacyjnych, zamoznosci, zgody na uszczuplenie
majatku na rzecz fundacji czy dziatalnosci charytatywnej. Rodzina mogla bowiem
zakwestionowa¢ donacjg testatora przez podwazenie aktu ostatniej woli lub zwle-
ka¢ z jej realizacja. Postawy takie byly spotykane zaréwno w rodzinach ubogich,
dla kedrych kazda suma stanowita powazne nadwyrezenie materialnych zasobéw,
jak i wéréd magnatéw'e.

W piosence Nad spuscizng... postgpowanie bogobojnego brudasa, ktéry ze
wzgledéw religijnych skazal rodzing na nedze, nie podlega jawnej ocenie. Kacz-
marski konsekwentnie unika moralizowania oraz wydawania wartosciujacych sa-
déw. Tg rolg pozostawia uwaznemu czytelnikowi, ktdry przekonuje sig, ze poboz-
no$¢, ktéra nie ma wzgledu na potrzeby najblizszych, pozbawiona jest podstaw.

Kolejny przywolany w utworze pradziad zestawiony jest na zasadzie kontra-
stu z religijnym donatorem. Dla dobra dzieci, ktérym pragnat zapewni¢ wiano
oraz nazwisko, okradat sasiadéw, w konsekwencji czego spotkata go stuszna kara:

Az go po sprawiedliwosci ztupieni — ztupili.
Lup si¢ znowu w tup obrocil, diabli wzieli wszystko.

Powyzszy fragment tekstu mozna odnies¢ do typowych dla kultury Pierwszej
Rzeczpospolitej zajazdéw szlacheckich, ktére byty wymierzaniem sprawiedliwo-
$ci na whasng reke. Okradano dwory, tupiono majatki, zabierano ptody rolne
(tego typu zajazd opisany jest w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza).

Ironia losu sprawia, ze obydwaj ukazani w piosence przodkowie pozostawili
rodzing w ne¢dzy — jeden ze wzgledu na religijng zarliwos¢, drugi z powodu nie-

Ibidem, s. 158. Zagadnienie to zostato szczegétowo oméwione w rozdziale pt. Aby duszy
mojej cigzkosci nie czynié... — pobozne legaty (s. 158-180).

15 Zob. ibidem, s. 159.

16 Tbidem,s. 172.
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uczciwosci. Takze i tym razem czytelnik domysla si¢, ze powazne konsekwencje
postgpowania ojca-ztodzieja spadly na jego potomstwo.

Réwnie zlodliwie ukazany jest antenat, o ktérym méwi kolejna zwrotka. Co
prawda mégt si¢ poszczyci¢ idealnym wygladem zewngtrznym (,mégtby z Apol-
linem réwna¢ si¢ uroda’), ale byt natogowym szulerem, preferujacym gre w ma-
riaszka'’. Hazard doprowadzit go do utraty majatku oraz rodziny (,Przegrat ko-
nie i majatek, pierscien, zonke mtoda”), wreszcie do samobéjstwa. Gra w karty
rzeczywiscie byta bardzo popularng rozrywka w XVII w., charakterystyczna dla
wszystkich warstw spolecznych. Oddawali si¢ jej chlopi, szlachta, magnateria,
a nawet panujacy (np. Jan Kazimierz, Jan III Sobieski, August III). Grywano
po dworach szlacheckich, patacach, gospodach, w obozach wojskowych, na sej-

mach i sejmikach. Zbigniew Kuchowicz pisze:

Grali w nie [karty — M. K.] tak panowie, jak i stuzalcy, wojskowi i klechy. Pod-
danym chtopom czy czeladnikom zakazywano czasem tej rozrywki [...]. W wigk-
szoéci dwordw, patacéw, w obozach wojskowych po prostu kwitto karciarstwo
[...]. W karty przegrywano wielkie sumy, czasem cate majatki [...]. W karty moz-
na bylo straci¢, ale takze zdoby¢ majatek’®.

W XVI wieku zazwyczaj grywano o drobne pieniadze, gry hazardowe spopu-
laryzowato stulecie kolejne, co w czasach saskich stalo si¢ powaznym problemem
spotecznym'. Grywano nie tylko w karty, ale tez w kosci, kregle oraz zaktadano
si¢ 0 grajacych (tzw. wetowanie) *°. Goraca atmosfer¢ hazardu oddaje opis Je-
drzeja Kitowicza:

Nawet najwicksi panowie stali si¢ szulerami, ogrywajac jedni drugich nie tylko
z gotowych pieniedzy, ale nawet z nieruchomych substancyj, z débr, z klejnotéw
i catej fortuny. Kiedy na jedne kart¢ wolno byto stawi¢ i tysiac czerwonych zlo-
tych, i sto tysigcy, i przez jedng noc mozno bylo miernie maj¢tnemu lub synowi
szlachcica, wyprawionemu do dworu albo do palestry, ogra¢ si¢ do koszuli. Wiel-
kich panéw opanowat jakis szalony honor przegrywad w karty na jednej kompanii

O mariaszku J. Kitowicz pisze: ,Maryjasz szlifowany, wymyslony zostal na ostatku i stu-
zyl tylko do zabawy, tak w pieniadze i bez pieniedzy, najwiecej czterem osobom. Panowie
najmniej do kart przywiazani i szlachta tq gra najwiecej si¢ bawili, jako nie mogaca uczy-
ni¢ wielkiej pieniedzy straty” — idem, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, oprac. R.
Pollak, Wroctaw 1970, s. 565.

Z. Kuchowicz, Czlowick polskiego baroku, £6dz 1992, s. 154. Fakt powszechnosci gier
hazardowych podkresla tez J. Kitowicz, ktdry pisze: ,, Tak za$ che¢ do grania w karty nagle
i mocno opanowala caly nardd, iz ledwo kogo nalazt z pierwszych i ostatnich, ke6rzy by
si¢ nimi bawi¢ nie lubili; z panéw za$ wielkich i paniczédw kto nie znat kart [...] ten byl
poczytany za grubijanina i zminde” — idem, op. cit., s. 568. Zminda — sknera.

9 Zob. Z. Kuchowicz, op. cit., s. 154.

2 Zob. J. Kitowicz, 0p. cit., s. 561-563.
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po kilka i kilkanascie tysiecy czerwonych ztotych. Co za$ najdziwniejsza, ze ci,
ktérzy dhugéw swoich placi¢ nie lubili, przegrane kwoty na kredyt z wielka punk-
tualnoscia nazajutrz wygrywajacym odsytali*'.

Ironia podmiotu deliberacyi sprowadza si¢ do pozornej pochwaly przystoj-
nego hazardzisty, ktéry pomimo ze roztrwonit caly majatek, okazal si¢ cztowie-
kiem honorowym. Przodek honor rozumiat w kontekscie norm obyczajowych
kultury szlacheckiej, ktora zobowiazywata m.in. do dotrzymywania stowa, od-
wagi, mestwa, rycerskosci oraz do splaty karcianych dlugéw?’. Samobéjstwo, po-
strzegane przez antenata jako akt honoru, przez czytelnika moze by¢ ocenione
jako gest tchorzostwa stanowiacy konsekwencje ruiny majatkowe;.

Ostatni lakonicznie scharakteryzowany pradziad to patriota, ktéry dobrami
materialnymi stuzyt Kosciotowi (dawat pieniadze na msze) oraz ojczyznie (finan-
sowal wojsko i szkolnictwo). Rozpierata go duma, poniewaz miat poczucie do-
brze spetnionego obywatelskiego obowiazku. Ironia losu sprawita, ze on takze
zmarl w biedzie. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze wreszcie pojawia si¢ jaka$ postaé po-
zytywna, z ktdrej mozna czerpaé wzdr, niestety jednak okazuje sig, ze filantropowi
brakowato roztropnosci i rozwagi (,Ani dbat — w kieszenie czyje jego grosz si¢
wiliznie”). Jego naiwnos¢, zwigzana z tatwowiernym rozdawnictwem pienigdzy,
nie stuzyta dobru Rzeczpospolitej, ale z pewnoscig zostata wykorzystana przez
bezwzglednych oszustéw, spryciarzy i cwaniakéw.

W zwrotce podsumowujacej piosenke ujawnia si¢ podmiot zbiorowy, ktdry
wreszcie wprost wypowiada skrywane pod plaszczem ironii negatywne emocje.
Wobec antenatéw zywi ztos¢, rozgoryczenie i gniew, jest jednak $wiadomy ich
absolutnej oboj¢tnosci, a w zwigzku z tym takze wlasnej bezsilnosci. Przodkowie
za swoje zle zycie nie poniosg juz zadnych konsekwencji. Pomimo uzmystowienia
sobie tego faktu, zawzigcie ich oskarza o obecny zly stan rzeczy (pejoratywne
okredlenia ‘ponura doba’, ‘nasza mizeria’), bedacy, jak obsesyjnie sadzi, konse-
kwencja ich egoizmu, przejawiajacego si¢ w braku troski o losy przysztych po-
koleri. Piosenke koriczy istotna refleksja — obwinianie przodkéw nie ma sensu,
poniewaz nie prowadzi do pozytywnych dziatari, a jedynie do niezadowolenia,
niemocy i frustracji. O wiele rozsadniejsza postawa jest czerpanie sily z ich wad

2 Thidem, s. 563-564.

2 Zob. Z. Kuchowicz, 0p. cit., s. 171-172: ,Honor okreslal system zasad i wartosci etycz-
nych wynikajacych z przynaleznosci do przodujacego stanu. Przyjmowano, ze szlachcica
obowiazuje odwaga, mestwo, swoiscie pojmowana rycersko$é, kompromituje za$ bez
reszty tchérzostwo, a nie na przyktad grabiez czy okrucieristwo [...]. Kodeks honorowy
nakazywal przestrzeganie szlacheckiego stowa, stawnego ‘verbum nobile , ktérego nie spo-
s6b byto nie dotrzymaé. Odnosilo si¢ to jednak tylko do zobowiazai wobec cztonkéw
swego stanu’.
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(A co ich utomnoscia — nasza bedzie sita!”). W rozmowie z Grazyng Preder Jacek
Kaczmarski tak skomentowat ostatnie stowa utworu:

G. P. — Jaki jest twdj stosunek do historii? Czy historia jest nauczycielka zycia?

J. K. — Nauczycielka zycia chyba nie jest. Przede wszystkim dlatego, ze podlega
najrézniejszym manipulacjom. Kazdy ja widzi na inny sposéb. W moim przeko-
naniu jeste$my skazani na powtarzanie bledéw naszych ojcéw.

G. P — Jak wobec tego nalezy rozumie¢ twoje stowa: , To co ich utomnoscia,
nasza bedzie sita”?

J. K. — To jest méj postulat, a nie stwierdzenie faktu. Wedtug mnie historia
jest raczej pewnym fatum ciazacym na ludziach. Jest tym wszystkim, co pozostaje
ponad zdarzeniami, ponad faktografia. Pozostaje pewnym wyobrazeniem, mito-
logia albo zbiorowa pod$wiadomoscia, ktéra steruje zachowaniami ludzi, bez ich
wiedzy na ten temat®.

Ironiczne rozwazania nad spuscizng przodkéw sg skrajnie stronnicze, subiek-
tywne, ztosliwe, petne kpiny i sarkazmu. Tego typu nastawienie do rzeczywistosci
typowe jest dla rozzalonego i niezadowolonego pesymisty, szukajacego winnych
w odlegtych czasach. Przywotane zostaly jedynie negatywne persony o grote-
skowych zyciorysach: zaslepiony Zle rozumiana poboznoscig dewot, ztodziej-
-awanturnik, hazardzista-samobdjca i prostoduszny naiwniak. Zabrakto nato-
miast wzorcéw pozytywnych, ktérych przeciez w kulturze staropolskiej nie bra-
kuje. Poeta nie przypomniat zadnej z wielkich postaci historycznych minionych
czaséw ani zadnego szczytnego wydarzenia, a przeciez bylo ich wiele w wiekach
dawnych. (Przeciwnie czynit Henryk Sienkiewicz, kreujac ‘ku pokrzepieniu serc’
bohateréw narodowych i wskrzeszajac mit rycerstwa spod kresowych stanic).
Kaczmarski celowo przedstawit niechlubng galeri¢ anonimowych pradziadéw,
ktérzy przyniesli potomnym jedynie powazne ktopoty, ruing finansowa i stuszne
powody do wstydu, by drastycznie rozprawic si¢ z mitem poczciwych przodkéw.
Biografie tego typu postaci $wietnie wpisuja si¢ w kulture sarmacka, ale zarazem
sa na tyle ogélne, ze mogtyby uobecni¢ si¢ w historii réznych narodéw, nie tylko
polskiego, stad wniosek, ze kazda nacja moze do swojego dziedzictwa podchodzi¢
w negatywny sposéb, moze tez z niego czerpa¢ wartosci dobre i trwate.

Poetycka medytacja nie ogranicza si¢ jedynie do uporczywego szukania win-
nych. Wymowa piosenki wykracza poza ostre oskarzenia, niemajace w obecnej
sytuacji historyczno-kulturowej najmniejszego sensu. Z doswiadczeri minionych
pokolen nalezy wyciagna¢ wnioski pozytywne, by historia nie ciazyta ponurym
pigtnem na mentalnosci ludzi zyjacych w dzisiejszych czasach. Utomno$¢ przod-
kéw moze sta¢ si¢ sila wspotczesnych pod warunkiem wiasciwego do niej po-
dejécia, przejawiajacego si¢ w zrozumieniu stabosci natury ludzkiej i wybacze-

# http://tujek.linuxpl.info/ tworczosc/wiersze/nad-spuscizna-po-przodkach-deliberacje/

[24.04.2017].
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niu zta. Uzalanie si¢ nad sobg oraz szukanie winnych obecnego stanu w odlegtej
przesztoéci nalezy przeciwstawi¢ braniu odpowiedzialnosci za whasne zycie oraz
za losy narodu, poniewaz w takiej postawie objawiaja si¢ rozsadek i dojrzalos¢,
ktére pozwalajg na zerwanie z negatywnymi stereotypami myslowymi ciazacymi
na zbiorowej historiozoficznej mentalnosci.



O zachowaniu przy stole
(24.10.1993 za Jedrzejem Kitowiczem)

Polski st6t zastawiony. Na choragwi obrusach

Potu, patoki', posoki* — tysiacletni $ni haft.

Sniadat na nim krél, kanclerz, ksiadz, parobek i husarz,
Nici Turczyn dostarczyt, Niemiec dodat warsztat i kraft.
Litwin podszyl uporem Lachéw niefrasobliwos¢

Dzika serca tesknote Kozak wniést, smutek — Zyd;
Whoch faciniskie sentencje wplétt w tkaning cierpliwa,

Estetyczny z cyrylica® wywotujac tym zgrzyt.

Penelopa* narodéw — co utkata to pruta,
Zalotnikéw zachtanno$¢ dopetnita jej los;

5 nieczula

Zanim pracg podjeta Dejanira
Szyjac giezta® $miertelne rzeszom Herkuleséw” — na stos.
Na zatobno-rubasznym® wigc ucztujem brokacie?,

Gdy ze stomy zza cholew dobywamy swych tych!

Moze nie tak jak drzewiej'’, nie obficiej, bogaciej

Lecz — na swoim siggamy do kielichéw i mich!

Patoka — ptynny miéd pszczeli.

Posoka — krew rannej lub zabitej zwierzyny, jucha, farba.

Cyrylica — alfabet starostowianiski.

Penelopa — zona Odyseusza, wzdr wierno$ci matzeriskiej. Na powrdt meza z wojny tro-
janiskiej czekata dwadziescia lat.

Dejanira — zona Herkulesa. Przez szat¢ otrzymang od Dejaniry Herkules zmart w meczar-
niach.

Giezto — koszula z ptétna.

Herkules — ubéstwiony mitologiczny heros, stynacy z nadludzkiej sity, odwagi, wytrzy-
matosci, gwattownosci, nieumiarkowania w jedzeniu i piciu, licznych mitostek.
Rubaszny — bezceremonialny, bezposredni w sposobie bycia.

Brokat — jedwabny materiat, przetykany zfot nicia.

Drzewiej — dawniej, ongi$, niegdys.
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Wielki budza apetyt §wiezego paristwa pasztety,

Krzepki kordiat'! szaleju'? ciska iskr¢ w dusz chrust!

Rozgryzamy na miazge krwawych kiszek konkrety

A na wety® — kosciota kotacz!'* podnosimy do ust.

Na subtelne bebechy zbyt tresciwa to strawa,

W tby, gdzie mézg si¢ przelewa — nie nalejesz po brzeg!

Torsy w torsjach trzepocza na ztocistych zastawach,

Z rybich warg — farszu kartacz", w zadach z hukiem pruje si¢ Scieg!

Bra¢mi wzgardzi, kto z gardta pusci sok na uboczu:

Nie odzyska pozycji w towarzystwie ich mord;

Zajma wnet jego miejsce, gdy si¢ tylko z krzesta wytoczy
Pozadliwe zotadki z chrapka na wyzerke na borg'®.
Nieudana to uczta co si¢ koriczy przytomnie,

Jesli goscie w otchtanna nie zapadna sig glab,

Kiedy jeden za drugim zdota sobie przypomnie¢

Komu naktadt po pysku, kto mu ztamat nos, wybit zab.

Zatem jedzmy i pijmy, korzystajmy z okazji

Bo Bég wie kiedy znowu sam nakryje si¢ sté!!

Beda o nas pamigtaé w Europie i w Azji

Jak si¢ biesi'” doczesnie, kto historia sie struf!

Europa i Azja! Miazmatéw'® matmazja!®

Karuzela i rzeznia! Paysage idéal”

Hipokryzja finezji!”! Na amnezj¢*? — fantazja!

Dzien za dniem zmartwychwstanie — msza, pokuta — i bal!

W piosence O zachowaniu przy stole Jacek Kaczmarski z prawdziwg wirtuoze-

rig bawi si¢ oraz prowokuje czytelnika instrumentacja gloskowa tekstu®. Celowo
dobiera i grupuje szeregi wyrazéw o podobnym brzmieniu i trudne do wymé-

wienia zbiegi spétgloskowe (np. potu, patoki, posoki; swych tych; pozadliwe zo-

Kordial — mocny trunek, lek wzmacniajacy.

Szalej — trucizna, kt6ra otrzymuje si¢ z soku korzenia szaleju (cykuty).

Wety — desery.

Kotacz — koliste ciasto weselne.

Kartacz — potrawa regionalna z Podlasia, pyza ziemniaczana z nadzieniem.

Borg — kredyrt.

Biesi¢ si¢ — demoralizowad si¢, psu¢ si¢, stawaé si¢ ztym.

Miazmat — zty, demoralizujacy wplyw; szkodliwy czynnik.

Matmazja — rodzaj biatego likierowego wina.

Paysage idéal (fr.) — idealny pejzaz.

Finezja — wyrafinowanie, subtelnos¢.

Amnezja — niepami¢¢, utrata pamigci.

Instrumentacja gloskowa: ,,celowe uformowanie gloskowej warstwy wypowiedzi zmierza-
jace do nadania jej szczeg6lnych waloréw brzmieniowych i semantycznych. Uformowa-
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tadki; farszu kartacz; Azja miazmatéw matmazja hipokryzja finezji, na amnezj¢
fantazja), dzieki czemu uzyskuje efeke eufonii**, ale tez paronomazji®, tautacy-
zmu? i kakofonii, czyli zgrzytu dZwigkéw nieprzyjemnie brzmiacych dla ucha?.
Warstwa gloskowa utworu uzyskuje w ten sposéb autonomi¢ wobec warstwy se-
mantycznej.

Wyrafinowane efekty akustyczne sprawiaja, ze wykonanie estradowe utworu
jest bardzo trudne, poniewaz wymaga genialnej dykeji scenicznej, ktéra poeta
posiadt w stopniu doskonatym. Pomocne w $piewaniu jest natomiast uporzad-
kowanie wersyfikacyjne utworu, ktéry sklada si¢ z pigciu o§miowersowych zwro-
tek. Przewazaja wersy dlugie, czternastosylabowe (z odstgpstwami od tej zasady),
spowalniajace tok wypowiedzi, wpisujace si¢ w tradycj¢ polskiej liryki o tematyce
refleksyjnej. Obok ryméw doktadnych pojawiajg si¢ niedoktadne, zaréwno zen-
skie, jak i meskie, ktére petnig funkcje rytmizujaca. Do przemyslanej warstwy
brzmieniowej oraz intonacyjnej celowo zostala dobrana melodia stylizowana
na barokows suit¢ taneczna, wprowadzajaca w klimat epok dawnych.

Uwazna lektura tekstu wymaga si¢gnigcia do stownikéw, poniewaz w pio-
sence obecne sg liczne archaizmy leksykalne. Kaczmarski wyraznie chee utrudni¢
odbiér utworu zaréwno w warstwie dzwigkowej, jak i stownej, co mozna thu-
maczy¢ tak, ze chce rozmawia¢ z czytelnikiem — erudyta, ktdry zrozumie zawity
przekaz mowy poetyckiej.

Przez zastosowanie archaizméw autor buduje klimat kultury epok dawnych,
do ktérych odwotuje si¢ w podtytule. Jednak pierwsze skojarzenia ze stowami
O zachowaniu przy stole nie prowadza do prozy Jedrzeja Kitowicza, ale do $red-
niowiecznego wiersza, przypisywanego Przectawowi Stocie, pt. O zachowaniu sig

nie to polega na takim doborze i ugrupowaniu wyrazéw w wypowiedzi, ze pewne gloski
powtarzaja si¢ w niej z wigksza niz przecigtna czgstotliwoscia, w bliskim sasiedztwie lub
okreslonym porzadku [...]. W wyniku instrumentacji warstwa gloskowa zyskuje pewna
autonomi¢ w stosunku do warstwy semantycznej, przestaje bowiem stuzy¢ wylacznie
rozpoznawalnosci i identyfikacji wyrazéw jako jednostek znaczeniowych, prezentuje na-
tomiast wlasny porzadek ukfadu jakosci brzmieniowych podlegajacy odrebnej waloryza-
qji estetycznej” — Slownik termindw literackich, red. ]. Stawiriski, Wroctaw 1976, s. 167.
2 Eufonia: ,,Sztuka harmonijnego, celowego doboru i ugrupowania w obrebie wypowiedzi

elementéw brzmieniowych jezyka” — ibidem, s. 112.
»  Paronomazja: ,zestawienie podobnie brzmiacych stéw, zaréwno spokrewnionych etymo-
logicznie, jak i niezaleznych, uwydatniajace ich znaczeniows blisko$¢, obcos¢ lub przeci-
wielistwo” — ibidem, s. 295.
% Tautacyzm: ,powtarzanie si¢ jednakowych lub podobnych ukladéw gtoskowych w obre-
bie sasiadujacych wyrazéw, uwazane w prozie za wykroczenie przeciw eufonii, zacierajace
wyrazisto§¢ mowy i utrudniajace artykulacje, w poezji za§ mogace by¢ celowym zabie-
giem instrumentacyjnym” — ibidem, s. 450.
¥ Na temat organizacji brzmieniowej piosenek Kaczmarskiego zob. K. Gajda, Jacek Kacz-

marski w swiecie tekstéw, Poznan 2013, s. 237-262.
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pray stole (poczatek XV w.), bedacego swoistym wyktadem zasad dobrego wycho-
wania. Do tego tekstu Kaczmarski jednak nie nawigzuje. Tytul moze sugerowa,
ze piosenka bedzie rozwija¢ temat oglady towarzyskiej w trakcie biesiadowania
i wigza¢ si¢ z nurtem utworéw dydaktycznych z kregu szeuki savoir-vivren. Na-
tomiast jej podtytul naprowadza na szukanie zrédta inspiracji w prozie Jedrzeja
Kitowicza. Takze tym razem Kaczmarski utrudnia poprawne zrozumienie tekstu,
poniewaz odsyta czytelnika do XVIII-wiecznego Zrédla, z ktérego korzysta frag-
mentarycznie, swobodnie i wybiérczo.

Wiadomosci biograficzne na temat ks. Jedrzeja Kitowicza (1728-1804) sa
skape. Najprawdopodobniej z pochodzenia mieszczanin, byt historykiem, pa-
mietnikarzem, korespondentem politycznym, pracowal na dworach magnackich,
gdzie petnit funkcje sekretarza. Wziat udziat w konfederacji barskiej. Studiowal
teologie, do$¢ pézno przyjal $wigcenia kaptaiskie (ok. 1777). Dwa jego najwaz-
niejsze dziela to Pamigtniki, czyli Historia polska (petne wyd. 1971) i Opis obycza-
Jjow za panowania Augusta I1I (wyd. 1840). W pierwszym dat kronike wydarzen
lat 1743-1798. W drugim syntetycznie opisal obyczajowos¢ polska czaséw sa-
skich. Jego Opis obyczajow... jest bezprecedensowym, bogatym w szczegéty oraz
konkrety Zrédlem historycznym i literackim do poznania kultury materialnej,
umystowej, religijnej i obyczajowej schytku Pierwszej Rzeczpospolitej. Kitowicz
to genialny obserwator, ktéry pisze stylem gawedziarskim, w tok wypowiedzi
wplata anegdoty z zycia codziennego, zdradzajac przy tym talent do bawienia
czytelnika (zwlaszcza w komicznych partiach tekstu), ale tez niekiedy naiwno$é
i prostoduszno$¢. Nieposledni narrator systematycznie podzielit caly material
ksiazki i drobiazgowo scharakteryzowal wiary w Polsce, sposéb wychowania
dzieci, dat obraz stanu duchownego, zotnierskiego, dworskiego, chtopskiego oraz
palestry. Historycy, literaturoznawcy i kulturoznawcy bardzo wysoko oceniajg
jego nowatorskie jak na tamte czasy dzieto. Roman Pollak pisze: ,,Opis w znacznej
wickszosci swoich ustgpéw nalezy nie tylko do najwybitniejszych dziet dawnej
historiografii, ale i do pierwszorzgdnych narracji staropolskich”*.

Préba szukania inspiracji Kaczmarskiego w prozie Kitowicza prowadzi do
wniosku, iz poeta korzysta z Opisu obyczajéw. .., nawiazujac bardzo swobodnie
do rozdziatu VI O stanie dworskim, gdzie znajduja si¢ podrozdziaty: O srolach
i bankietach paskich, O trunkach i pijatykach, O trunkach, O czgstowaniach i pi-
Jatykach sejmikowych.

Dominantg kompozycyjna piosenki jest metafora stotu oraz zwiazane z nim:
ucztowanie, zastawa, obrusy, potrawy i biesiadnicy. Poeta stosuje dobrze znany

28

R. Pollak, Wizep, [w:] J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta III, Wroctaw
1970, s. LII.
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z poetyki barokowej koncept® — stotem okazuja si¢ by¢ tysiacletnie dzieje Polski,
wokét ktérych snute sg refleksje historiozoficzne. Utwér nawiazuje réwniez do
takich cech poetyki barokowej, jak wyliczenia, kontrasty, oksymorony, zdrobnie-
nia obok zgrubien oraz przestawny szyk wyrazéw.

Zbiorowym podmiotem wypowiedzi jest naréd polski (np. ucztujem,
na swoim siggamy), ktéry znalazt si¢ na bankiecie Wielkiej Historii. Sytuacja
liryczna przedstawia wielka metaforyczna ucztg z suto zastawionym stofem. Ten
obraz ma na celu uswiadomienie ztozonosci tysiacletniej historii Polski oraz jej
roli migdzy Europa a Azja. Kaczmarski w potoku erudycji ogélnokulturowej od-
wotluje si¢ zaréwno do obiegowych sadéw (np. o naszych wadach narodowych,
takich jak chociazby pijaristwo), jak i konkretnych wydarzen dziejowych (np.
aluzje do utraty niepodlegtosci). Nie nalezy naiwnie utozsamia¢ wypowiedzi pod-
miotu zbiorowego z przekonaniami poety, piosenka zawiera bowiem ogromny
tadunek ironii, gléwnie rozumianej jako ogélna postawa wobec rzeczywistosci,
a takze ironii losu (dostrzeganej w paradoksalnym biegu dziejéw) i ironii udra-
matyzowanej (ostatnia zwrotka). Podmiot wypowiedzi okazuje si¢ by¢ wielkim
obserwatorem-ironista, $wietnie znajacym historig, krytykujacym nasz naréd
i zdystansowanym wobec opisywanej rzeczywistosci (pierwsza i druga zwrotka),
a zarazem przybierajacym maske Polaka-warchota, ktéry nawotuje do wielkiej
wyzerki i opilstwa.

Koncept, metafora i ironia wytracaja ze schematycznej lektury. W pierwszej
zwrotce ukazany jest obraz zastawionego polskiego stotu, nakrytego wyhaftowa-
nymi obrusami. Epitet ,tysiacletni haft” metaforycznie méwi o tysiacleciu dzie-
jow naszego narodu, ktére sg widziane i komentowane z perspektywy dzisiejszych
czaséw. Stét to Wielka Historia Polski. Obrusy uszyte zostaty z choragwi. Na cho-
ragwiach w kulturze epok dawnych umieszczano najwazniejsze symbole (np. go-
dto) danego narodu, ziemi, miasta, organizacji wojskowej, koscielnej, politycznej
czy spolecznej. Haft (z potu, patoki i posoki) nasuwa skojarzenia z wysitkiem,
cierpieniem, ale takze ostoda trudéw. Fakt, iz obrusy wykonane sa z choragwi,
moze tez sugerowad, ze na ksztatt dziejéw maja wpltyw wojny i zbrojne potyczki.
Okazuje sig, ze choragwie wykorzystane jako obrusy (a wigc w pewnym sensie
odarte z naleznej czci) utkane zostaly przez wiele narodéw (Turcy, Niemcy, Li-
twini, Kozacy, Zydzi, Wosi), poniewaz kazdy z nich wnidst okreslong jakos¢ do
dziejéw Rzeczpospolitej. Losy paristw sg splecione i powiazane siecig licznych re-
lacji, oddziatywar oraz zaleznosci. Polozenie geograficzne Polski sprawia, ze znaj-
dujemy si¢ na styku kultur — Zachodu i Wschodu, Europy i Azji, aciny oraz

prawostawia (aluzje do sentencji facifskich i cyrylicy). W trakcie tysiacletnich

»  Koncept: ,wyszukany pomyst literacki, okreslajacy konstrukcje utworu lub jego frag-

mentu i nadajacy mu zamierzong sztuczno$¢ poetycka, przeciwstawng stylowi potocz-
nemu i naturalnemu tokowi zwyklej opowiesci” — Stownik termindw. .., s. 199.
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dziejéw poddawani bylismy wielorakim wptywom, ktére ,cierpliwa tkanina”
przyjmowata i asymilowata.

W drugiej zwrotce Polska zostala nazwana metaforycznie ,Penelopa naro-
déw”, co nasuwa skojarzenia z obecnymi w narodowej mitologii podobnymi
prébami eksplikacji naszego status quo na mapie Europy. W dobie staropolskiej
ukuty zostal mit Polski ‘przedmurza chrzescijanistwa’ (antemurale Christianitatis),
w romantyzmie ‘Chrystusa narodéw’ i “Winkelrieda narodéw’. Nawiazanie Kacz-
marskiego do Odysei Homera automatycznie sugerowaé¢ moze wiernosé, ponie-
waz Penelopa to wzér uczciwej zony, dwadziescia lat czekajacej na powrdét meza
z wojny, ale w piosence wyeksponowana zostata zupetnie inna jej cecha, ktéra
okazuje si¢ by¢ daremna praca (,co utkata, to prufa”). Zachtanni zalotnicy na-
tomiast stanowig czytelng aluzj¢ do zaborcéw oraz trzech rozbioréw, po ktdérych
nast¢puja lata niewoli, powstari i walk narodowowyzwolericzych, sugerowane ob-
razem szycia $miertelnych koszul Herkulesom przez Dejanirg™.

Tkanina obrusowa taczy kontrasty (zatobno-rubaszny brokat), historia jest
bowiem splotem wydarzeri szczgéliwych i nieszezgsliwych, pomyslnych i ztych,
radosnych i smutnych. Uczta nieprzerwanie trwa od czaséw staropolskich (,$nia-
datl na nim krél, kanclerz”) po dzi§ dzieri, poniewaz dzieje narodu toczg si¢ dalej.
Biora w niej udziat przedstawiciele wszystkich klas i stanéw. Wspétczesni biesiad-
nicy, potomkowie dawnych Polakéw, wyjmuja lyzki, by ,na swoim” najes¢ si¢
i napi¢ do syta. Ironia zawarta w stowach ,ze stomy zza cholew” stanowi aluzj¢ do
frazeologizmu ‘stoma wystaje komus z butéw’. Tak méwi si¢ o osobach, ktérym
brak kultury i ogtady towarzyskiej, prostackich, prymitywnych, nieokrzesanych,
nieumiejacych si¢ zachowaé. Zgrubienia tychy, michy, by podkreslaja negatywna
ocene Polakdw.

Obrazy uczty, potraw oraz biesiadnikéw zmieniajg si¢ jak w kalejdoskopie,
przybierajac groteskowe ksztalty. W trzeciej zwrotce piosenki bankiet Wielkiej
Historii przeradza si¢ w monstrualng i makabryczng wyzerke (,torsy w torsjach”,
~krwawych kiszek konkrety”). Poeta stosuje oksymorony (,subtelne bebechy”,
Lkordial szaleju”) uwydatniajace sprzecznosci, ktére tkwig zaréwno w samych
ucztujacych, jak i w paradoksalnym biegu historii. Groza miesza si¢ z absurdem,
powaga z szatem i rozpasaniem, ukazujac immanentne antynomie przedstawio-
nej rzeczywistosci.

Dwie ostatnie zwrotki O zachowaniu przy stole stanowia nawigzanie do prozy
Jedrzeja Kitowicza. Opisane w migawkowych odstonach wyzerka, pijatyka i bija-
tyka charakterystyczne byly dla kultury schytku Pierwszej Rzeczpospolitej. Warto

3 Szata (suknia, koszula) Dejaniry co$, co sprawia najwicksze cierpienia, meczarnie, od

ktérych nie ma ucieczki” — W. Kopalisiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
1997, 5. 199.
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na tym miejscu zacytowac dtuzszy fragment prozy Kitowicza, doskonale oddajacy
klimat ‘saskich ostatk6w’:

Panowie — tak w domach, jak na publicznych miejscach przebywajac — kocha-
li si¢ w wielkich stofach, dawali sobie na publice nawzajem obiady i wieczerze;
do tych zapraszali przyjaciét, obywateléw, wojskowych, sedziackich®, w domach
zjezdzali si¢ do nich poblizsi sasiedzi; rzadki byt dzier bez goscia; czgste biesiady
z tarficami i pijatyka. W calym kraju pedzono zycie na wesotosci i lusztykach®
[...] Najadlszy si¢ smacznych potraw i skosztowawszy cukierkéw, trzeba sig napié;
[...]. Najprzéd gospodarz po odbytej sztuce migsa nalat w maly kieliszek wina i pit
nim zdrowie wszystkich siedzacych u stotu, poczawszy od osoby najgodniejszej do
ostatniej, za wymienieniem kazdej znacznej osoby przytykajac do ust i odejmujac
kieliszek; a skoriczywszy dystyngowanych, reszte stotownikéw wymieniat jednego
po drugim wlasnym nazwiskiem lub tez powszechnym: ,WPana zdrowie” [...].
W ten sam moment, kiedy gospodarz wymienit pierwsze zdrowie, jaki taki brat si¢
do swego kieliszka i tymze sposobem pit zdrowie wszystkich [...]. Gospodarz pro-
mowowat coraz inny kielich za zdrowie dystyngowariszych, po stopniach jednego
za drugim, a ci znowu kazdy z osobna gospodarskie zdrowie nowymi kielichami
w kolej podawanymi i spetnianymi odwdzieczali®.

Stowa piosenki ,,braémi wzgardzi, kto pusci sok na uboczu” nawiazuja do cz¢-

stej w dobie staropolskiej praktyki opojéw, ktérzy: ,,czujac w sobie zbytek trunku,
a nie cheac go odstapi¢, kiedy po skoriczonym stole trwata jeszcze dobra ochota
— wychodzili za dom i tam sprawiwszy sobie dobrowolnie wymiot, powracali
do kompanii i znowu na nowo pili”**. Wyuzdanie, pazerno$¢ oraz pozadliwos¢
ucztujacych nie znajg granic. Dobra biesiada musi skoniczy¢ si¢ powszechnym pi-
jaiistwem i béjka. Triumfuje warcholstwo, kiétnia, prymitywizm, sianie zametu
i glupota. Ironiczne stwierdzenie ,,Nieudana to uczta, co si¢ koficzy przytomnie”
oraz wzmianki o skutkach bijatyki stanowig kolejna aluzj¢ do Opisu obyczajow...:

To bylo najwigkszym zamiarem owego traktamentu i ukontentowaniem gospo-
darza, kiedy styszal nazajutrz od stuzacych, jako zaden z gosci trzezwo nie odszedt,
jako jeden potoczywszy si¢, wszystkie schody — toczac si¢ kfgbem — przemierzyt;
jako drugiego zaniesiono do stacyi jak niezywego; jak 6w zbit sobie rég glowy
o $ciang; jak tamci dwaj — sktéciwszy si¢ — pyski sobie powycinali; jako nareszcie
ten jegomo$¢ — chybiwszy krokiem — upadt w btoto, a do tego zab sobie o kamieri
wybit [...]. Jaki tedy trunek w ktdrej prowincyi panowal, takim si¢ raczono, i byta
to juz zta kompania, zta uczta, kiedy si¢ nie popili, kiedy gos¢ trzezwo pozegnat
si¢ z gospodarzem; taki szlachcic, co taka trzezwo$¢ zachowywat w domu swoim,

Sedziacki — sadowy.

Lusztyk — bankiet, hulanka.

J. Kitowicz, op. cit., s. 418—419, 438-440.
Lbidem, s. 442.
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niewielka miat estymacyja®, niewiele wart byt w kompanii i pospolicie nazywano
go Francuzem, moderatem®, wedzikiszka®’.

Podtytul piosenki nakierowuje na jej interpretacj¢ w kontekscie prozy Kito-
wicza, ale podobnych opiséw libacji alkoholowych, koriczacych si¢ béjkami, a na-
wet $miercia, znajduje si¢ w literaturze staropolskiej wiele. Gdyby poeta nie dodat
podtytutu, z tresci utworu trudno bytoby wywnioskowa¢, skad czerpat inspiracje
tworcze, poniewaz zwiazek piosenki z Opisem obyczajow. .. jest swobodny.

Obrazy wyuzdanej wyzerki, libacji alkoholowej, warcholstwa i béjki mozna
odczytywa¢ dostownie i komentowaé w kontekscie naszych najwazniejszych wad
narodowych, ale lektura utworu nakierowuje na klucz metaforyczny. Polacy za-
checajq siebie nawzajem do ,korzystania z okazji” nieumiarkowanego jedzenia
i picia, czyli do uczestnictwa w Wielkiej Historii, kt6ra biegnie nieobliczalnym,
nieprzewidywalnym torem (,Bég wie kiedy znowu sam nakryje si¢ sté!”). Liczy
si¢ tylko to, co tu i teraz, maksymalne uzycie chwili, stad postawa krétkowzrocz-
nosci, brawury, szalefistwa, pazernosci i ryzykanctwa. Wszystko po to, by narody
Europy i Azji pamigtaly, jak mozna si¢ zdemoralizowac i ,stru¢ historia’”.

Ostatnie cztery wersy piosenki nie poddajg si¢ jednoznacznej interpretacji.
Obfituja w eufoniczne zestawienia kontrastowe, uwydatniajace szereg antyno-
mii, ktére mozna odczytywaé w kontekscie osadu Europy i Azji. Kontynenty
okreslone zostaly epitetem ,, miazmatéw matmazja” (wino majace demoralizujacy
wplyw), co stawia je w negatywnym $wietle. Poeta, daleki od stronniczej wizji
rzeczywistoéci, nie wybiela zadnej ze stron. Obrazy znowu szybko si¢ zmieniaja.
Europa i Azja sg réwniez jak karuzela i rzeznia. Karuzela sugeruje rado$¢, zabawe,
upojenie, zapomnienie o troskach, natomiast rzeznia nasuwa skojarzenia z zabija-
niem, cierpieniem i groza $mierci. Ironicznie w tym kontekscie brzmi epitet ,,Pzy-
sage ideal”. Stowa konczace utwér ,Dzied za dniem zmartwychwstanie — msza,
pokuta — i bal!” uswiadamiajg cykliczno$¢ historii i odwieczne powtarzanie tych
samych sprzecznosci.

Kaczmarski konsekwentnie odzegnuje si¢ od postawy poety — moralisty, ale
uwazna lektura piosenki uswiadamia, ze pod plaszczem metafory, ironii, szy-
derstwa i konceptu zostata ukryta porazajaca ocena Polakéw. Sugestywne opisy
uczty i suto zastawionego stotu, nakrytego obrusami z tysiacletnich choragwi,
swobodnie nawiazujace do prozy Kitowicza, stanowia pretekst do surowej kry-
tyki naszych wad. Nardd zartokéw, opilcéw i warchotéw, tamiacych konwenanse,
nie potrafi si¢ wlasciwie zachowa¢ na bankiecie Wielkiej Historii. Tytul utworu
otrzymuje wigc wydzwigk ironiczny. Naganne zachowanie przy stole sprawito,

¥ Estymacyja — powazanie, uwielbienie.

% Moderat — wstrzemiezliwiec, skromnis.

7 ]. Kitowicz, op. cit., s. 443, 458.
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ze Polacy ,struli si¢ historia”, ale niestety ich krétkowzrocznos¢ sprawia, ze nie
potrafig wyciagna¢ z tego faktu wlasciwych wnioskéw. Mozna w metaforze stru-
cia doszukiwac¢ si¢ odleglej aluzji do zaboréw, ale mozna ja tez rozumieé w sensie
ogblnym i ponadczasowym. Usytuowanie geograficzne sprawia, ze funkcjonu-
jemy na styku dwoch kontynentéw, ktére maja wieloraki wplyw na nasza kul-
ture, tradycje i histori¢. My jednak nie umiemy zaja¢ naleznego nam miejsca
w dziejach, poniewaz przeszkadzaja nam powazne wady narodowe.






Tradycja

(10.05.1986)

Spéjrzcie na kréléw naszych poczet —
Kaptanéw durnej tolerancji.
Twarze jak katalogi zboczent
Niesionych z Niemiec, Wtoch i Frangji!
W obtokach rozbujate dusze,
Ciata lubiezne i utomne,
Fikeyjne pakty i sojusze,
Zmarnotrawione sny koronne —
Nie czyja inna — lecz ich wina:
Sojusz Hitlera i Stalina!

Spéjrzcie na podgolone tby,

Na oczy zalepione miodem,

Wypukte usta zadne krwi,

Na brzuchy obnoszone przodem,

Na czuby', wasy, brody, brwi,

Do szabel przyroénigte pigéci —

To dumnej szlachty pyszne dni

Naszemu winne sg nieszczesciu!
To za ich grzechy — my$my czysci —
Gngbig nas teraz komunisci!

Sejmy, sejmiki, wnioski, vezo!?
I — nie oddamy praw o wios!
Ten thum idacy za laweta,®
Nieswiadom, co mu niesie los!
Nie, to nie nasi antenaci!*

Czub - typowa fryzura szlachecka, wlosy golono naokoto glowy, a pozostawiano
na czubku.

Veto (fac.) — nie pozwalam; aluzja do przywileju szlacheckiego liberum vero.

Laweta — podstawa armaty stanowiaca oparcie dla lufy i przyrzadéw celowniczych.
Antenaci — przodkowie.
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Nie mamy z nimi nic wspélnego!
Nie beda nam utani — braémi!
My juz nie dzieci Pitsudskiego!
To ich historia temu winna,
Ze nasza bedzie calkiem inna:

Zapomnie¢ wojny i powstania,

Jedynie stuszny szarpa¢ dzwon

Narodowego — byle trwania

W zgodzie na namiestniczy tron.

W zamian — w tej ziemi nam mogita,

I przodkéw $piew, jak echa kielich,
Ze — ,Jeszcze Polska wtedy zyla,
Gdy za nia gingli!”...

Piosenka Jacka Kaczmarskiego pt. 7radycja jest glosem w historiozoficznej
refleksji na temat narodu polskiego. Poeta powiedziat o niej: ,, 7radycja — Polakéw
portret wlasny z potowy XVIII wieku™.

Utwér cechuje przemyslana, kunsztowna kompozycja. Zbudowany jest
z czterech zwrotek zakonczonych dwuwersowymi refrenami petniacymi role
pointy. Krétki wers (8- i 9-zgloskowy) dynamizuje poetycki przekaz. Kaczmar-
ski $piewa Tradycjg donosnie, rytmicznie, dynamicznie, ekspresyjnie, zwalniajac
tempo i $ciszajac glos w tych partiach tekstu, ktére zawierajg gtéwne refleksje
(np. w zakoniczeniu), dzigki czemu wykonanie wokalne ukierunkowuje stuchacza
na okreslong interpretacje.

Tytut piosenki sugeruje, ze jej tres¢ dotyczy¢ bedzie fundamentalnych roz-
wazan nad dziedzictwem kulturowym, przekazywanym przez pokolenia, nad
obyczajami, pogladami, wierzeniami, warto$ciami, normami czy spofecznie za-
aprobowanymi sposobami postgpowania. Tradycja jest dziedzictwem tworzonym
przez stulecia, zarazem tak doniostym, ze warunkujacym istnienie narodu. Naréd
bez tradycji lub odwracajacy si¢ od tradycji zatraca wlasng tozsamos¢ i w konse-
kwengji ginie, poniewaz nie ma fundamentu, wzorca, stalego punktu odniesienia,
w oparciu o ktéry mégtby budowaé przysztosé. Stad liczne postulaty ochrony,
podtrzymywania i pielegnowania tradycji jako jednej z najcenniejszych wartosci
dla kazdego spoteczenistwa.

Do zagadnienia tradycji Kaczmarski podchodzi w sposéb przewrotny, po-
stugujac si¢ w tym celu ulubiong przez siebie kategoria estetyczng ironii jako
nadrzednego kodu poetyckiego. Krzysztof Gajda pisze: ,Zjadliwa ironia w tej

piosence ogarnia zresztg wiele pozioméw, az do autoironii najwyrazniej przeja-

> hup://tujek.linuxpl.info/ tworczosc/wiersze/ tradycja/ [24.04.2017].
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wiajacej si¢ w refrenach”. Ironia literacka, nadrzgdna wobec pozostatych rodza-
jow i technik ironicznych, ogarnia caly utwér, nadajac mu okreslong wymowe
ideologiczna, ktéra wspéttworzy ironia udramatyzowana, polegajaca na oddaniu
glosu wspétczesnym Polakom oraz ironia werbalna, ktérej jaskrawym przykta-
dem jest tytul piosenki.

Jan Piotr Norblin, Sejmik w kosciele (1785)

Podmiotem lirycznym 77adycji poeta czyni naréd polski zyjacy w czasach ko-
munistycznych, na co wskazuja stowa ,,gnebia nas teraz komunisci”. Z rozpoczy-
najacych dwie pierwsze strofy zwrotéw (liryka zwrotu do adresata, uzycie trybu
rozkazujacego w czasowniku Spéjrzcie) wnioskujemy, ze adresatem wypowiedzi
mogga by¢ réwniez przedstawiciele naszego narodu, ktérym podmiot we wzburzo-
nym tonie wyjasnia przyczyny aktualnej sytuacji politycznej.

Zastosowanie ironii udramatyzowanej sprawia, ze styszymy poglady Polakéw,
ujawniajace ich rozgoryczenie oraz naiwno$¢. Tradycja zawiera ogromny fadunek
negatywnych emocji. Wypowiedz pelna jest pretensji, oburzenia, oskarzen, za-
16w, wyrzutéw i niezadowolenia. Rozpoczyna si¢ od apelu ,,Spéjrzcie na kréléw
naszych poczet” stanowigcego posrednie odwotanie do namalowanego w stule-
ciu XIX przez Jana Matejke pocztu kréléw polskich, ktéry zawtadnatl zbiorowa
wyobraznig Polakéw’. Pierwsze oskarzenie padajace pod adresem kréléw jest

¢ K. Gajda, Wedtug Gombrowicza narodu obrazanie, czyli Sarmatia Jacka Kaczmarskiego,

(w:] Gombrowicz w regionie swigtokrzyskim, red. ]. Pactawski, Kielce 2003, s. 256.
»Ani Bacciarelli na warszawskim zamku, ani Lesser w swoim albumie, ani zaden z plasty-
kéw nie zapanowat nad wyobraznia Polakéw tak, jak Matejko, gdy pod koniec XIX wieku

7
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na wskro§ ironiczne, poniewaz obnaza glupot¢ podmiotu sprzeciwiajacego si¢ to-
lerangji religijnej (,kaptani durnej tolerancji”). Zarzut ten wiaze si¢ z ruchem re-
formacyjnym, ktéry nasilit si¢ w II pot. XVI w. Odchodzac od wiary katolickiej,
poszczegdlne stany przyjmowaly kalwinizm, luteranizm badz arianizm. Historia
Pierwszej Rzeczpospolitej pokazuje, ze rzeczywiscie bylismy narodem tolerancyj-
nym. Konfederacja warszawska z roku 1573 zapewniata wszystkim wyznaniom
pokdj i zakazywata przesladowan na tle religijnym, co bylo fenomenem na skale
europejska. Zbigniew Kuchowicz pisze:

Ustawa ta gwarantowala przede wszystkim szlachcie ochrone wolnosci wyzna-
nia, zapewniala réznowiercom dostep do wszystkich godnosci, urzedéw i docho-
déw. Wprowadzenie przez konfederacje warszawska tolerangji religijnej stanowito
unikalne zjawisko w rozdartej wojnami i przesladowaniami religijnymi Europie.
[...] Postanowienia konfederacji warszawskiej wlaczono do tzw. artykutéw henry-
kowskich, ktére zaprzysiegali wybierani krélowie®.

Ta sytuacja ulegta zmianie po potopie szwedzkim, ktéry wywotat fale niena-
wisci wobec wrogdw-innowiercow, czego konsekwencja byt m.in. dekret o banigji
arian (1658), zakaz odstgpstwa od religii katolickiej oraz wykluczenie dysyden-
tow z piastowania waznych funkeji padstwowych’. Powrét do tolerancji nastapit
wraz z uchwaleniem Konstytucji 3 maja, ktéra zapewniata wszystkim odfamom
religijnym petng swobodg, cho¢ religie rzymskokatolicka uznawata za wyznanie
panujace'.

Drugi zarzut pod adresem kréléw dotyczy ich wygladu zewngtrznego, ktéry
ma ujawniaé ,katalogi zboczert/ Niesionych z Niemiec, Whoch i Francji!” Zré-
dfa zboczeni rzeczywiscie dopatrywano si¢ w krajach Europy zachodniej (stad
np. nazwa ‘franca’, ‘francuska choroba’ na okreslenie choroby wenerycznej)'.

stworzyl wlasna — i odtad juz nasza, ogélnonarodowa — wizj¢ pocztu wladcéw Polski” —
S. Kobyliaski, Zajemnice pocztu Matejki, Warszawa 1989, s. 1 nlb.
8 Z. Kuchowicz, Obyczaje i postacie Polski szlacheckiej XVI-XVIII wicku, Warszawa 1993,
s. 221.
»W 1658 wygnano z Polski arian, w 1668 roku zakazano katolikom, pod karg $mierci,
odstepstwa od religii panujacej. W 1673 roku sejm postanowil, ze indygenty i nobilita-
¢je nie beda nadawane przedstawicielom innego wyznania niz katolickie. W 1733 roku
postanowiono wykluczy¢ dysydentédw z wszelkich urzedéw oraz funkgji postéw na sejmy
i deputatéw do trybunatu” — ibidem, s. 222.
Na temat tolerancji w dobie staropolskiej zob. J. Tazbir, Paristwo bez stoséw i inne szkice,
Krakéw 2000, s. 9-250; idem, Reformacja — kontrreformacja — tolerancja, Wroctaw 1996,
s. 57-126.
Katalog staropolskich zboczen (gléwnie seksualnych) omawia J. Tazbir. Pisze tez o kro-
lach polskich oskarzanych o zboczenia seksualne — zob. idem, Dewiacje obyczajowe, [w:]
idem, Studia nad kulturg staropolskq, Krakéw 2001, s. 251-258.



Tradycja 229

Wzmianka o Niemcach i Francji moze tez odnosi¢ si¢ do wladcéw elekeyjnych.
Krétkotrwale panowanie Francuza Henryka Walezego, zakoriczone niechlubng
ucieczka, przyniosto falg ksenofobii oraz nieufnosci'?. Na tronie polskim nie
zasiadat zaden Wiloch (zona Zygmunta o
Starego byla Wloszka Bona Sforza). |
Mielismy dwéch kréléw z saskiej dyna-
stii. Wettynéw — Augusta II Mocnego
(1697-1733) oraz jego syna Augusta
III Sasa (1733-1763). Podmiot liryczny
nie wymienia jednak zadnego z wladcéw
bezposrednio, ale oskarza ich ogdlnie
o lubiezno$¢, gtupotg, brak racjonalne;j
oceny rzeczywistosci, rozwagi politycz-
nej, troski o polska racje stanu. W kon-
tekscie tego katalogu zarzutéw nalezy
przypomnieé, ze krélowie zasiadajacy
na naszym tronie nigdy nie mieli wla-
dzy absolutystycznej. W rzeczywistosci
ich pozycja stopniowo malata, poczaw-
szy od bezpotomnej $mierci Zygmunta
Augusta. Pacta conventa, artykuly hen-
rykowskie oraz caly system przywilejow
szlacheckich skutecznie ograniczaly, nie- ‘
kiedy wrecz uniemozliwialy im sprawo- Jan Piotr Norblin, Krzykacz sejmikowy
wanie realnej wladzy w paristwie.

W podsumowujacym pierwszg zwrotke refrenie ironia przeradza si¢ w auto-
ironi¢ demaskujaca absurdalno$¢ i groteskowos¢ wysuwanych zarzutéw. Krélo-
wie (z ktérych ostatni abdykowat w 1795 r.) obwiniani sa nawet o sojusz Hitlera

12 Zob. Krétka historia. .., s. 117-126.
5 O stuleciu siedemnastym H. Olszewski pisze: ,,Epoka, ktéra [...] wielu krajom Europy
przyniosta ugruntowanie absolutystycznej wladzy monarchy, w Polsce zaznacza si¢ syste-
matycznym stabnieciem pozycji krélewskiej. Roztapiata si¢ ona w prerogatywach sejmu,
w uprawnieniach rad senatorskich i kompetencjach poszczeg6lnych ministréw, przecho-
dzila na rzecz sejmikéw badz innych organéw wladzy padstwowej. Poczatki tego procesu
siggaja zreszta poprzedniego stulecia. Wtedy to — po $mierci Zygmunta Augusta — usta-
nowiono wolng elekcje, wprowadzono artykuly henrykowskie i pacta conventa, ograni-
czono wladze sadowa monarchy przez utworzenie trybunatéw jako sadéw najwyiszej
instancji dla szlachty, a takze wyjeto skarb paristwa spod kontroli krélewskiej. [...] Stabta
pozycja wladcy jako najwyiszego zwierzchnika sit zbrojnych” — idem, Ustrdj polityczny
Rzeczypospolitej, [w:] Polska XVII wieku. Paristwo, spoleczeristwo, kultura, red. J. Tazbir,
Warszawa 1977, s. 61-62.
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i Stalina, ktéry przeciez miat miejsce w XX w. Mowa tu o pakcie Ribbentrop-
-Mototow z 23 sierpnia 1939 r., okreslanym mianem ‘czwartego rozbioru Polski’.
W kolejnej zwrotce sarkazm podmiotu obraca si¢ przeciwko szlachcie, ktéra
petnita gléwna role w polityce wewngtrznej oraz zagranicznej, a dzigki szeregowi
wywalczonych i nieustgpliwie respektowanych przywilejéw zdominowata wszyst-
kie pozostate stany. W migawkowych odstonach opisany zostat karykaturalny,
groteskowo-odrazajacy wyglad zewngtrzny przedstawicieli stanu szlacheckiego.
Zartocy, opoje, grubasy i pieniacze nasuwajg skojarzenia z grafikami Jana Piotra
Norblina. ,Podgolone tby” oraz czuby to aluzja do typowej fryzury szlacheckiej,
wasy — do jednego z najwazniejszych atrybutéw szlachcica, o ktérym Jedrzej Ki-
towicz pisal: ,kto si¢ nosit po polsku, musiat oraz utrzymowa¢ wasy, nie mogac
ich goli¢ bez wystrychnienia si¢ na btazna”'%. ,Oczy zalepione miodem” przy-
pominajg o jednej z gléwnych naszych wad narodowych, jaka jest pijaristwo.
Stanowig nawigzanie do miodéw pitnych, ktére byly popularnymi napojami
alkoholowymi, postrzeganymi jako zdrowe i sycace. Szlachta obwiniana jest
o obzarstwo, awanturnictwo, butg, pieniactwo i sklfonno$¢ do béjek (,Do szabel
przyrosniete picsci”'®). Swiadectwa historyczne potwierdzaja te cechy!’.

W kolejnym autoironicznym refrenie podsumowujacym te strofe stan szla-
checki obarczony zostal nawet odpowiedzialnoscia za zto, jakiego niewinny naréd
polski (,my$my czysci”) obecnie do$wiadcza ze strony komunistéw. Kaczmarski
konsekwentnie postuguje si¢ tu techniks ironiczng polegajaca na przywotywaniu
niedorzecznych pogladéw rzekomo branych na serio.

Trzecia strofa stanowi kontynuacj¢ szeregu oskarzenn wysuwanych pod adre-
sem szlachty. Tym razem dotycza one glupoty politycznej oraz prywaty objawia-
jacej si¢ w zrywaniu sejméw i zawzigtym strzezeniu przywilejéw stanowych. Zry-
wanie sejmikow i sejméw, ktére doprowadzito do rozktadu politycznego panstwa,

14

J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta I11, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1970,
s. 467.

»Do potowy XVII wieku miéd stanowil jeden z podstawowych napojéw alkoholowych,
sprzedawano go z reguly w gospodach. [...] Miody pitne przyprawiano ziotami lub ko-
rzeniami. [...] O miodzie méwily liczne przystowia, np.: «Kto miéd pije, dtugo zyje»,
«Midd lipcowy to lek zdrowy» — Z. Kuchowicz, op. cit., s. 85-86.

16 J. Kitowicz pisze: ,,Szabla jeden drugiemu obciat reke, wycial gebe, zranit glowe, krew
zatem dobyta z adwersarza tamowala zawzi¢to$¢” — idem, op. cit., s. 467.

»lnna znamienna cecha éwczesnych to gwaltowno$é, popedliwo$é, stowem niezwykle
silne reakcje emocjonalne. Znajdowali si¢ czesto w stanie afektu, ktéremu towarzyszyto
ostabienie kontroli rozumu nad zachowaniem, silne podniecenie, wzburzenie. Tego ro-
dzaju stany mozna zaobserwowa¢ tak u najwigkszych panéw, szlachty, ksiezy, jak i chlo-
péw, stuzby, parobkéw. W stanie afektu szlachcic porywat si¢ do szabli czy obucha,
mieszczanin do noza, a chtop do patki” — Z. Kuchowicz, Czlowick polskiego baroku, £.6dz
1992, s. 160. Zob. réwniez Pamigtniki ]. Ch. Paska.
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bylo rzeczywiscie jednym z najpowazniejszych probleméw ustrojowych Pierwszej
Rzeczpospolitej'®. Prawo zerwania sejmu dawal szlachcie przywilej liberum veto,
identyfikowany ze stanowa wolnoscia, a zarazem ograniczajacy pozycje krola,
permanentnie podejrzewanego o tendencje absolutystyczne. De facto na sejmach
magnaci wykorzystywali ten przywilej do przekupywania naiwnej szlachty, para-
lizowania dzialan przeciwnikéw politycznych oraz rozgrywania wlasnych intere-
séw. Henryk Olszewski pisze:

[Liberum veto — M. K.] stanowito §rodek zabezpieczenia szlacheckich preroga-
tyw stanowych i klasowych, konsekwencj¢ kryzysu ustroju, kolejny krok naprzéd
do dalszego uwstecznienia stosunkéw w kraju. Bedac produktem rozwoju histo-
rycznego, ktéry doprowadzit ostatecznie do przewagi magnackich koterii, stao si¢
poteznym or¢zem walki politycznej pomigdzy tymi koteriami. [...] wolne prawo
sprzeciwu w niemalej mierze spowodowato podkopanie samego sejmu®.

Od potowy XVII wieku rozpoczatl si¢ powolny rozktad zaréwno sejmikéw
ziemskich?, jak i sejmu. Pierwszy sejm zostal zerwany w roku 1652 przez posta
Wihadystawa Siciniskiego, w kolejnych latach to negatywne zjawisko nasilito sig,
az wreszcie sparalizowato catkowicie funkcjonowanie jednego z najwazniejszych
organéw panstwowych. O sejmach za czaséw Augusta III Sasa Jedrzej Kitowicz
pisze:

Dobry pan ze wszech miar August I1I byt tak nieszczesliwy, ze za jego panowania
trzydziestoletniego zaden sejm nie doszedt. Do zerwania sejmu nie zazywano oséb
rozumem i mifoécig dobra publicznego obdarzonych, bo tez tego i nie potrzeba
bylo. Lada poset ciemny jak noc, utrzymany tym korficem na sejmiku postem
przez partyja Czartoryskich, nie szukajac pozornych przyczyn, odezwat si¢ w po-
selskiej izbie: ,Nie ma zgody na sejm!” — i to byto dosy¢ do odebrania wszystkim
mocy sejmowania®'.

Na temat funkcjonowania sejmu i sejmikéw zob.: H. Olszewski, p. cit., s. 65-86.

Y Ibidem, s. 70-73.

O sejmikach H. Olszewski pisze: ,,Obowiazywata na nich zasada jednomyslnosci; brak
bylo $cislej okreslonego regulaminu pracy; zasciankowy partykularyzm uczestnikéw bez-
ustannie powodowal prymat interesu prywatnego i dzielnicowego nad dobrem publicz-
nym i ogdlnopanstwowa racja stanu. Od polowy stulecia [XVII — M.K.] rozpoczat si¢
postepujacy szybko proces zrywania sejmikéw, sprawiajac, ze faktycznie wladza poczeta
si¢ wymyka¢ réwniez z rak sejmikujacej szlachty [...]. Sejmiki w XVII wieku stanowity
w coraz wickszej mierze narzedzie w rekach poszczeg6lnych grup magnatéw, ich rodzin
i ich koterii” — ibidem, s. 85.

J. Kitowicz, op. cit., s. 577.
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Magnacka buta oraz prywata szlachty doprowadzity do ostatecznego rozktadu
sejmu, co bylo jedng z istotnych przyczyn utraty niepodlegtosci. Marek Borucki
niemoc sejmu u schytku Pierwszej Rzeczpospolitej podsumowuje stowami:

Jesli te wszystkie choroby polskiego parlamentaryzmu drugiej potowy XVII
i pierwszej XVIII wieku podsumujemy, otrzymamy obraz sejmu bezsilnego i nie-
zdolnego do kierowania parstwem, a wigc organu, ktérego funkcjonowanie za-
miast wzmacnia¢, ostabiato padstwo i doprowadzito do ostatecznego upadku®.

Sytuacja polityczna szlachty na tle dwezesnej Europy stanowita swego rodzaju
kulturowy fenomen. W zadnym kraju nie bylo stanu, ktéry wywalczylby tak
liczne przywileje, wolnosci, swobody obywatelskie czy dostgp do sprawowania
wladzy®. Z tego wzgledu krytyce szlachty podmiot liryczny piosenki poswigca
obszerne miejsce, naiwnie obarczajac ja odpowiedzialnoscia za losy wspélcze-
snego pokolenia Polakéw. Wystarczajacy powdd do wyrzeczenia si¢ przodkéw
stanowig takie ich cechy, jak brak milosci ojczyzny, krétkowzroczno$é, egoizm,
buta, pijaistwo, obzarstwo, uporczywe trwanie przy wywalczonych prawach.

Dwuwers 7radycji méwiacy o tlumie idacym za laweta nasuwa problemy
interpretacyjne. Nie zostalo wprost powiedziane, czy mowa o Polakach czaséw
Pierwszej Rzeczpospolitej, czy moze o kazdym tlumie, ktéry bezwolnie, bezre-
fleksyjnie, $lepo i nieswiadomie podaza za ztymi przywdédcami. Ttum kojarzony
jest bowiem z glupota, biernoscia, naiwnoscia, tatwowiernoscia, ale zarazem
z ogromna, $lepy sita, ktéra mozna sprytnie pokierowa¢. Thum podaza za laweta,
co sugeruje, ze zostal wplatany w jaki$ konflikt zbrojny.

Oburzony postgpowaniem przodkéw nardd (uzycie zdan wykrzyknikowych)
kategorycznie zrywa z niechlubna przesztoscia:

Nie, to nie nasi antenaci!
Nie mamy z nimi nic wspdlnego!

Kolejny fragment piosenki, rozpoczynajacy si¢ od ekspresywnego wykrzyk-
nienia ,Nie beda nam utani — braémi”, nie wiaze si¢ z poprzednim, ale niespo-
dziewanie przenosi nas w czasy Drugiej Rzeczpospolitej. Wzmianka o Jézefie
Pitsudskim oraz ufanach, keérych naréd réwniez stanowczo i zdecydowanie sie
wyrzeka, nie doczekata si¢ Zadnej argumentacji ani wyjasnienia. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze w swojej logice uporczywego szukania winnych podmiot si¢ wreszcie
zagubit. Ironia poetycka obnaza tym samym glupote pustej retoryki, pozbawio-
nej racjonalnego uzasadnienia. Zaskoczenie odbiorcy budzi wszak niezrozumiaty
fakt oskarzania nawet tego pokolenia Polakéw, ktére po 123 latach niewoli naro-
dowej wywalczylo wreszcie upragniona wolnos¢. Rzekome przewinienia utanéw

22

M. Borucki, Sejmy i sejmiki szlacheckie, Warszawa 1972, s. 262.
3 Zob. J. Maciszewski, Spofeczeristwo, [w:] Polska XVII wicku. .., s. 136.
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skwitowane zostaly ogélnikowym frazesem razacym niedorzecznoscia i polityczna
naiwnoscia:

To ich historia temu winna,
Ze nasza bedzie catkiem inna.

Ta inno$¢, stanowiaca konsekwencje odcigcia si¢ Polakéw od whasnej prze-
sztosci, zostata opisana w zwrotce ostatniej, podsumowujacej negatywne skutki
szukania winnych w poprzednich pokoleniach. Zapomnienie wojen, powstari
narodowowyzwoleficzych oraz patriotéw, ktérzy walczyli i gingli w imi¢ mitosci
ojczyzny, wigze si¢ z postawg ulegtosci i konformizmu. Zgoda na ,narodowe byle
trwanie” oraz akceptacja ,namiestniczego tronu”, stanowiacego symbol ucisku
obcej wladzy, nie przynosza jednak upragnionej satysfakgji, ale wstyd, zrodzony
ze $wiadomosci miernoty wspotczesnych. Gorzka ironia przeradza si¢ w sarkazm
skierowany przeciw oportunizmowi, biernosci, absurdalnemu szukaniu winnych
oraz odcinaniu si¢ od tradycji. W dwuwersie koriczacym piosenke styszymy wresz-
cie echo $piewu agresywnie i naiwnie oskarzanych przodkéw. Parafraza hymnu
narodowego ma uswiadomi¢ prawdg o tym, ze ojczyzna istniata tak dtugo, do-
poki poprzednie pokolenia nie wahaly si¢ za nia walczy¢ i poswigcaé dla niej
najcenniejszej wartosci — wlasnego zycia.

Gleboko ironiczna w swej wymowie piosenka Tradycja zawiera powazing re-
fleksje dotyczaca rozumienia oraz warto$ciowania historii i tradycji narodowe;j.
Kaczmarski celowo w kreacji podmiotu zbiorowego stosuje zabieg ironii udra-
matyzowanej, by pogladom niezadowolonych Polakéw nadaé ksztatt grotesko-
wo-hiperboliczny, obnazajacy ich naiwnos¢, plytkos¢ oraz wielka szkodliwosé.
Sfrustrowany nardd, niezadowolony z obecnego stanu rzeczy i nieumiejacy wziaé
za aktualng sytuacje odpowiedzialnosci, nie potrafi dostrzec wlasnych btedéw.
Bezradno$¢ oraz apatia prowadza do uporczywego szukania winnych w poprzed-
nich pokoleniach. Ukazane s3 one stronniczo, chociaz ich negatywne cechy zo-
staly wydobyte w wigkszo$ci poprawnie (jak np. przywary stanu szlacheckiego).
Cecha myslenia podmiotu jest jednostronno$é — nie potrafi on dostrzec zadnych
pozytywnych aspektéw w polskich wiladcach, szlachcie czy ulanach. Neguje
nawet te warto$ci, ktérymi mamy prawo si¢ szczyci¢ (np. tolerancj¢ religijna,
role utanéw i Jézefa Pitsudskiego w odzyskaniu niepodlegtosci). Milczy o wiel-
kich, szczytnych wydarzeniach i postaciach naszej historii. Zarzuty padajace
pod adresem minionych pokolen sa ironiczne i absurdalne. Obarczanie kréléw,
szlachty czy utanéw odpowiedzialnoscia za aktualna sytuacj¢ polityczna jest prze-
ciez dziataniem skrajnie nielogicznym, poniewaz takie podejscie historiozoficzne
nie prowadzi do niczego dobrego, ale wpedza we frustracj¢ i marazm. Janusz

Tazbir pisze:
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Wojna trzydziestoletnia o wiele dotkliwiej spustoszyta Niemcy niz bunty kozac-
kie, a nastepnie najazdy szwedzkie, moskiewskie, tatarskie i siedmiogrodzkie uczy-
nily to byly z Polska. Tymczasem historiografia niemiecka okres zamkniety latami
1618-1648 rozpatruje wytacznie przez pryzmat XVII stulecia, nie obarczajac go
wing za pdzniejsze nieszczgdcia Niemiec. I u nas bytaby zapewne z potopem po-
dobna sprawa, gdyby nie rozbiory. Pod ich wptywem zacz¢to w poktadach dziejéw
coraz glebiej szukad przyczyn narodowej katastrofy (podobnie zreszta, gdyby nie
dtugi okres niewoli, mitem przedmurza zajmowaliby si¢ wylacznie specjalisci od
wojen polsko — tureckich)?.

Tradycje Jacka Kaczmarskiego mozna interpretowaé w kontekscie historycz-
nym czaséw komunistycznych, ale uprawnia ona réwniez do refleksji glebszej,
wykraczajacej poza okreslony moment dziejéw. W dziedzictwie poprzednich po-
kolen nalezy dostrzegad nie tylko zle, ale tez dobre strony, poniewaz jedynie takie
spojrzenie nie znieksztatca prawdziwego obrazu przesztosci. Nardd nie moze i nie
potrafi wyrzec si¢ wlasnej historii, gdyz silnie utrwalona zostala w mentalnosci
zbiorowej, przez co kieruje spolecznymi zachowaniami. Tradycja historyczna nie
powinna jednak stanowi¢ pi¢tna uniemozliwiajacego wspétczesnym pokoleniom
branie odpowiedzialnosci za aktualny stan padstwa.

2 ]. Tazbir, Kultura polskiego baroku, Warszawa 1986, s. 75.



Zakoticzenie:
Dialog Jacka Kaczmarskiego z tradycjg
i Rulturq Pierwszej Rzeczpospolitej

Erudycyjna, subiektywna interpretacja postaci
oraz wydarzen historycznych

Jan Bloniski o znaczeniu przywolywania kultury szlacheckiej w literaturze
wspolczesnej napisat:

Czy polski pisarz, artysta, intelektualista moze si¢ dzi$ jeszcze powotad na szla-
checka tradycje? Chyba tylko pod warunkiem, ze wezmie ja w ironiczny lub sen-
tymentalny sposéb. [...] Szlachecki heros, zabijaka, sobiepan, oryginat, trefnis
nawet, stat si¢ doskonale egzotyczny. Jego wartoéci moga jeszcze krazy¢ w obiegu
kulturalnym. Zostaja jednak z reguly nacechowane pig¢tnem nieaktualnosci’.

Odniesienie tej mysli do twérczoéci Jacka Kaczmarskiego pozwala zaréwno
na ukazanie obecnej w niej sentymentalnej nuty, przejawiajacej si¢ w tesknocie
za bezpowrotnie utracona Sarmacja — ,ziemia szczgdliwa’, jak i Zywiotu ironii
jako podstawowej kategorii estetycznej wykorzystanej w dialogu z przeszloscia.
Pomimo ze kultura szlachecka jest dzi§ egzotyczna i nieaktualna, refleksja nad
nia zajmuje wyjatkowo wazne miejsce w dorobku literackim poety, poniewaz sta-
nowi fundament jego rozwazari nad takimi hastami wywotawczymi, jak Polska,
polsko$¢, nardd, tradycja czy historiozofia. Przywotanie historycznego kostiumu
i staropolskiego sztafazu kulturowego nie stuzy jedynie erudycyjnym popisom ar-
tysty, ale znajduje glebokie uzasadnienie w ukazaniu Zrédet myslenia o ojczyZnie,
w spojrzeniu na bieg historii jako cyklicznych powrotéw archetypowych wyda-
rzen, sytuacji czy wzorcéw zachowan oraz w uniwersalnej medytacji nad cztowie-

' J. Blotiski, Gombrowicz a ethos szlachecki, , Teksty” nr 4/1974, s. 117.
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czetistwem. Pomimo uplywu czasu conditio humana niewzruszenie trwa w swych
podstawowych cechach — zmieniajg si¢ jedynie epoki historyczne, ale cztowiek
wraz ze swoimi pragnieniami, aspiracjami i ograniczeniami pozostaje taki sam.

Do podstawowych wyznacznikéw spojrzenia Kaczmarskiego na czasy przed-
rozbiorowe nalezy erudycja idaca w parze ze skrajnie subiektywna interpretacja.
Rozezytywanie sensu licznych nawigzan kulturowych obecnych w jego piosen-
kach uswiadamia, ze poeta zawsze dobrze wie, o czym pisze, poniewaz nawet
subtelne aluzje znajduja swoje odniesienie do minionych wydarzen czy faktéw
w zrédtach historycznych. Kaczmarski daje prawdziwy popis znajomosci histo-
rii oraz kultury materialnej i umystowej Pierwszej Rzeczpospolitej, swobodnie
przywotujac rekwizyty, postaci, obrazy i wydarzenia z przesztosci. Artystyczna
wizj¢ umiejetnie uwiarygodnia przez zastosowanie licznych chwytéw literackich,
takich jak przykladowo stylizacja jezykowa, liryka roli, liryka maski czy prozopo-
peja. Przywotane postaci z przeszto$ci przemawiajg wlasnym glosem, odstaniajac
przed czytelnikiem wlasciwy sobie sposéb postrzegania, rozumienia i oceniania
rzeczywistosci. Poeta buduje sugestywny obraz kultury epok dawnych literacko
przetworzonej, ale zarazem posiadajacej niekwestionowany walor autentyzmu.
Erudycja Kaczmarskiego idzie w parze z talentem, przejawiajacym si¢ w umiejet-
nosci oddawania klimatu minionych czaséw oraz z intelektualna btyskotliwoscia,
ktérej wyrazem sa nowatorskie, $miale reinterpretacje mitéw, powszechnie zna-
nych wydarzeni i utrwalonych schematéw mentalnych. Dlatego nalezy jego po-
ezj¢ czytaé wyjatkowo uwaznie oraz czujnie, by poprawnie rozumie¢ sens obecne;j
w niej ztozonej materii kulturowe;.

Kulturg Pierwszej Rzeczpospolitej Kaczmarski przepuszeza przez filer $mia-
lej, subiektywnej i stronniczej interpretacji, do ktérej ma petne prawo zaréwno
jako cztowiek, jak i artysta stowa. Jest Swiadom tego prawa i czg¢sto z niego ko-
rzysta, swobodnie dostosowujac je do whasnych koncepcji twérczych?. Subiek-
tywizm spojrzenia nie idzie jednak w parze z potrzebg jawnego wyjasniania od-
biorcom wlasnych przemyslen, opinii i sadéw. Poeta zasadniczo swojego zdania
nie ujawnia wprost, ukrywajac je za pogladami licznie przywotywanych oséb lub
za wymowg opisywanych zdarzen. Celowo zwodzi odbiorcéw, poniewaz zaktada
lektur¢ uwazna i intelektualnie wymagajaca. Obliguje tym samym czytelnika
do wysitku majacego na celu odréznienie jego pogladéw od ideologii, z ktéra
nieustannie prowadzi twérczy dialog. Nawet za cen¢ niezrozumienia nie uprasz-
cza rzeczywistosci, ale pokazuje ja z wielu punktéw widzenia. Burzy utrwalone
stereotypy odbioru, tamie kody, odwraca toposy, zmienia nastroje, zdobywa si¢
na ironiczny dystans badz wrazliwg nut¢ sentymentalizmu. Fascynuje go i urzeka
egzotyczny, zarazem pociagajacy w dzisiejszych czasach mit Sarmacji jako ziemi

2 Zob. wypowiedz J. Kaczmarskiego o naduzyciu historii nawrdcenia Jeremiego Wisnio-

wieckiego, s. 147.
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szczgdliwej, przestrzeni arkadyjskiego bytowania w pokoju wewngtrznym oraz ta-
dzie moralnym, ugruntowanym w praworzadno$ci wladzy, madrosci uczonych,
tolerancji religijnej, szacunku wobec ludzkiej pracy oraz poczuciu powszechnej
sprawiedliwosci. Zerra felix, sugestywnie opisana w piosence Na starej mapie kra-
jobraz utopijny, to raczej wytwér kreacji artystycznej niz realnego $wiata, obraz
fikeji literackiej ztozonej z nadziei i tgsknoty za poczuciem sensu i harmonii bytu.
Pomimo ze ziemia szczgsliwa jest jedynie namalowanym na mapie utopijnym
krajobrazem, stworzonym z mitycznej koncepcji rzeczywistosci, jej pociagajacy
urok wart jest ,, Wiecznych podrézy, pidra i lutni™.

W piosenkach zwigzanych z kulturg Pierwszej Rzeczpospolitej Kaczmar-
ski ozywia wiele postaci znanych z historii Polski i Europy, ktére s3 nos$nikami
okreslonych wartosci, pogladéw i postaw zyciowych, aprobowanych badz ne-
gowanych na plaszczyinie refleksji etycznej czy historiozoficznej. Sg wéréd nich
m.in. Mikotaj Rej, Jan Kochanowski, Stafczyk, krélowa Bona, Jeremi Wisnio-
wiecki, Henryk Walezy, Tadeusz Rejtan, Stanistaw August Poniatowski, caryca
Katarzyna II, Nikotaj Repnin, targowiczanie zdrajcy narodu. Odczytanie indy-
widualnego stosunku poety do tych postaci wiaze si¢ przede wszystkim z po-
prawnym dekodowaniem zywiotu ironii jako gléwnej zasady widzenia $wiata.
Przyktadowo Jan Kochanowski to archetyp spelnionego artysty, medrca, ktéry
po latach burzliwych i réznorodnych doswiadczen, zaréwno dobrych, jak i ztych,
rozumie wreszcie, czym jest madros¢ i warto$¢ istnienia oraz potrafi z umiarem
korzysta¢ z urokéw $wiata. Spuscizna czarnoleska nie przestaje fascynowad, uwo-
dzac wyjatkowym czarem zaréwno samej osoby Kochanowskiego, jak i geniuszu
jego artyzmu, dlatego przywolywanie jej i utozsamianie si¢ z postawa zyciowa
najwickszego naszego renesansowego poety stanowi $wiadectwo zlozonego mu
hotdu. Mikotaj Rej natomiast to dla poety reprezentant co prawda harmonij-
nie uporzadkowanej ideologii ziemianskiej, nijak niestety nie przystajacej do
mentalnosci cztowieka dzisiejszych czaséw. Mozna oczywiscie zachwyci¢ si¢ jego
stabilna, sp6jna aksjologicznie wizja doczesnosci prowadzacej do wiecznosci, ale
rozmowa z nim przybiera tony ironiczno-oskarzycielskie, przemieszane z nutg
zalu oraz tgsknoty za na zawsze utracona kraing szczgécia i moralnego tadu. Arka-
dia Rejowego bytowania doczesnego, wiodacego ku niebiariskiej wiecznosci, nie
pasuje do wspélczesnej kondycji ludzkiej, uwiktanej w sprzecznosci i problemy
czgsto nieznajdujace tatwego rozwigzania oraz religijnej wyktadni. Pomimo pole-
mik z naiwnym optymizmem mitu szczg$liwosci ziemiariskiej, zaréwno spuscizna
Reja, jak i Kochanowskiego, dla Kaczmarskiego stanowia state punkty odniesie-
nia oraz korzenie polskiej kultury i literatury picknej, o ktérych nalezy pamigtad
z tego wzgledu, ze buduja nasza narodowg tozsamosc.

3 J. Kaczmarski, Na starej mapie krajobraz utopijny, [w:] idem, Antologia poezji, red. K.

Nowak, Warszawa 2012, s. 504.
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Caly szereg postaci historycznych obecnych w piosenkach Kaczmarskiego ma
ukaza¢ uniwersalizm kondycji ludzkiej, rozpigtej na bardzo szerokiej skali oscy-
lujacej migdzy wielko$cia a matoscia, sitg a staboscia, bohaterstwem a tchérzo-
stwem, prawda a klamstwem itp. Stajg si¢ one archetypami zachowan oraz po-
staw typowych dla cztowieka niezaleznie od czaséw, w ktdrych przyszto mu zy¢.
Poeta w ironicznie-szyderczym tonie opisuje konwersje Jeremiego Wisniowiec-
kiego, stanowiaca w piosence wyraz politycznych i osobistych aspiracji kresowego
magnata. Z sarkazmem przedstawia w Krdtkiej historii nawigzania stosunkéw pol-
sko-francuskich sylwetke Henryka Walezego, ktérego panowanie, zakonczone ha-
niebng ucieczks, o$mieszylo majestat Rzeczpospolitej i obnazylo niedoskonatosci
jej systemu demokratycznego. Nie szczedzi ztosliwosci pod adresem carskiego
ambasadora Nikolaja Repnina, uosabiajacego w Rejtanie... archetyp wszelkich
najgorszych cech urzednika, takich jak amoralno$¢, prymitywizm, przebieglos¢
czy serwilizm. W Katarzynie Il (Sen Katarzyny) widzi symbol okrutnych cech
wladczyni absolutnej, nieumiarkowanej w pragnieniach i zachciankach, wynio-
stej, pysznej, niewyzytej seksualnie, pelnej buty i pogardy, bez skruputéw reali-
zujacej whasne cele i kaprysy*. Kreacja ostatniego z kréléw polskich, Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, o ktérym Kaczmarski pisat pracg magisterska, réwniez
petna jest szyderstwa. Nieudolny wiadca, catkowicie uzalezniony od carycy, lekli-
wie kryjacy si¢ w patacowych komnatach czy pokornie odczytujacy podyktowany
mu przez rosyjska agenture akt abdykagji, nie budzi litoéci, ale wywotuje oburze-
nie oraz odraze.

Sa tez w poezji Kaczmarskiego ludzie wielcy, postaci sztandarowe, archetypy
bohaterstwa i patriotyzmu, ale poeta konsekwentnie unika pisania o nich w stylu
patetycznym. Patos daleki jest jego artystycznej wizji, stroniacej od wysokich
tonéw, majacych czgsto w dzisiejszych czasach sztuczny wydzwigk. Dlatego
heroiczng posta¢ Rejtana poznajemy z punktu widzenia naszego wroga, ktéry
przedstawia go jako oszusta i naiwniaka, nieprzestrzegajacego politycznych regul
dobrego tonu. Podobnie Hugo KoMataj bedzie ,,mnisim lisem”, a Tadeusza Ko-
$ciuszke ujrzymy jedynie w migawkowej scenie dramatycznej rozmowy z krélem
(Ostatnia mapa Polski).

Indywidualny stosunek artysty do postaci historycznych, wykreowanych
z materii literackiej, wielokrotnie nie jest wyrazany otwarcie, ale ujawnia si¢
w zywiole ironii, ktéremu podporzadkowana jest kreacja podmiotu (np. liryka

4 Posta¢ Katarzyny Wielkiej byta chyba dla Kaczmarskiego najdoskonalszym wecieleniem

zta absolutyzmu, a przynajmniej mozna to sobie wyobrazi¢ rozwazajac sposdb, w jaki
zlowrogi fantazmat rosyjskiej imperatorowej ciazy na niemal wszystkich tekstach poety,
dotyczacych polskiego oswiecenia” — M. Lisecka, ,, Wiedziatem, ze to si¢ tak skoticzy”. Jacek
Kaczmarski o ,,prawdziwym koricu Krdlestwa Polskiego”, [w:] ,, Piosenki prawdziwe” w kul-
turze PRL-u, red. E. Paczoska, D. Osifiski, Warszawa 2013, s. 125.
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roli, liryka maski), adresata, wymowa sytuacji lirycznej oraz caly szereg srodkéw
poetyckich (np. persyflaz). Przyktadowo sad na temat krélowej Bony wypowiada
Stariczyk, odrazajaca kreacje Katarzyny I1 poznajemy dzigki niej samej, opisujacej
swoj sen, a groteskowo-karykaturalng posta¢ Repnina ujawnia jego raport. Tego
typu poetyka sprawia, ze nie mozna utozsamiaé pogladéw ozywianych postaci
z przekonaniami samego Kaczmarskiego, ktéry lubi dystansowac si¢, zmieniaé
punkty widzenia i nieustannie wytraca¢ czytelnika z uproszczonych schematéw
odbioru tekstu.

Galeria ozywionych postaci pokazuje, ze na bieg historii sktadaja si¢ dzieje
ludzi wielkich i nikczemnych, bohateréw i tchérzy, patriotéw i zdrajeéw, ktdrzy
byli, sa i beda w kazdym narodzie oraz we wszystkich pokoleniach. Uwiklani
w tafdcuch wydarzen, skonfrontowani z trudna rzeczywistoscia, objawiajg prawde
o ztozonej kondycji cztowieczenistwa, sklonnej zaréwno do zla, jak i przejawéw
dobra. Jedni w imi¢ najswigtszych warto$ci potrafig ponosi¢ najwyzsze ofiary. Inni,
zal¢knieni badZ kierowani prywata, przegrywaja zycie i dobre imig, a tym samym
bezpowrotnie tracg szacunek u potomnych. Historia moze ich rozliczy¢ jeszcze
za ich zycia, bo przeciez tum ma moc ukarania zdrajcéw (Wieszanie zdrajcow. . .),
jednak o wiele wigkszg sil¢ oddziatywania ma poeta, subiektywnie oceniajacy mi-
nione fakty, a tym samym modelujacy ksztatt mentalnosci zbiorowej, budowane;j
na przestaniu dzieta literackiego. Kaczmarski $wietnie zdaje sobie sprawg z regut
rzadzacych odbiorem literatury picknej, ktérej wymowy przecigtny czytelnik nie
konfrontuje z faktami historycznymi. Dlatego burzac mity zakorzenione w zbio-
rowej mentalnosci, jednoczesnie z fikcyjnej materii literackiej oraz indywidualnej
wrazliwo$ci buduje subiektywne imaginarium Wielkiej Historii.

Oprécz przywotania konkretnych postaci z dziejéw Pierwszej Rzeczpospoli-
tej, Kaczmarski ozywia szlachte polska jako zbiorowos$¢ majaca najwickszy wptyw
na ksztatt polityki i kultury doby staropolskiej. Oddaje jej glos, by przeméwita
np. w Dobrych radach Pana Ojca, Elekcji czy Rokoszu badz kaze wspélczesnym
podejmowa¢ dialog z reliktami kultury sarmackiej (Z XVI-wiecznym portretem
trumiennym — rozmowa, Tradycja, Nad spuscizng po przodkach deliberacyje, O za-
chowaniu przy stole). Podobnie jak w przypadku przywolywanych postaci histo-
rycznych, takze w kreacji ogétu szlachty swoich opinii nie ujawnia wprost, ale
posrednio, wykorzystujac w tym celu ulubiong przez siebie kategori¢ ironii oraz
liryke roli. Ogdlnie stan szlachecki oceniony zostal negatywnie. W piosenkach
uporczywie nawraca mysl o powaznych wadach szlachty, wérdd keérych sa: pry-
wata, pieniactwo, warcholstwo, ksenofobia, ciemnota, zacofanie, dewocja, na-
iwna pewno$¢ siebie, egoizm, sobieparistwo, pijaristwo itp. Poeta potrafi jednak
doceni¢ takie wartosci stanowe, jak barwnos¢ zycia, honor czy znaczenie danego
stowa, za ktérymi mozna, w dzisiejszych czasach dewaluacji podstawowych pojec
moralnych, teskni¢ i ktérych mozna przodkom zazdrosci¢. Migawkowe obrazy
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z zycia szlachty, ,,czuby, wasy, brody, brwi,/ Do szabel przyrosniete piesci” utrwa-
lone w poezji Kaczmarskiego, znajdujace liczne paralele w zrédtach historycznych
oraz ikonograficznych, wspéttworza wyjatkowo wierny, a zarazem sugestywny
obraz mentalnosci i obyczajowosci stanowej, zbudowanej na fundamencie ide-
ologii sarmackie;.

Wazng grupe piosenek stanowig teksty odwolujace si¢ bezposrednio badz
posrednio do tragicznego korica Polski szlacheckiej, co stanowi §wiadectwo nie
tylko Zywego zainteresowania poety historia, ale réwniez rangi przywiazywanej do
opisywanych oraz komentowanych faktéw (Rejtan, Wieszanie zdrajcéw na rynku
warszawskim. .., Ostatnia mapa Polski, Krajobraz po uczcie, Requiem rozgbiorowe’).
W obrazach upadku Pierwszej Rzeczpospolitej Kaczmarski daleki jest od ideali-
zacji naszego narodu. Konsekwentnie odzegnuje si¢ od martyrologicznego pa-
tosu, mesjanistycznej spuscizny romantyzmu i Sienkiewiczowskiego ‘krzepienia
serc’. Medytacja nad burzliwymi, bolesnymi i wstydliwymi wydarzeniami korica
osiemnastego wieku obnaza patologie spoteczne i pokazuje przyczyny rozbio-
réw, takie jak brak narodowej jednosci, prywata, bierno$¢ wladzy krélewskiej,
chwiejno$¢ polityczna i zacofanie szlachty (,sktécony naréd, krél niepewny,
szlachta dzika”), nieudolno$¢ elit rzadzacych itp. Poeta zasadniczo jednak unika
bezposredniego wyglaszania jaskrawych sadéw wartosciujacych, konsekwentnie
zachowujac dystans dojrzatego ironisty. Ta postawa wiaze si¢ ze $wiadomoscia
bezradnosci, a takze ze sceptycyzmem poznawczym, kazacym dostrzegaé zto-
zono$¢ i nieuchronnos$¢ biegu Wielkiej Historii. Do gtéwnych cech jego pidra
naleza tym razem pasja satyryczna oraz umiej¢tno$é rozumienia rzeczywistosci
z wielu punktéw widzenia. Potrzeba oddania skomplikowanej natury opisywa-
nych zjawisk sktania go do kreowania sugestywnych obrazéw z przesztosci, ktére
same przez si¢, dramatyczng wymowa, bezposrednio przemawiajg do odbiorcy.
Jak w kalejdoskopie przesuwajq si¢ przed oczyma czytelnika migawkowe sceny
z historii — moment pierwszego rozbioru, koronacja Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, euforia zwigzana z uchwaleniem Konstytucji 3 maja, rozmowa kréla
z Tadeuszem Kosciuszka w przeddzien bitwy pod Maciejowicami (Ostatnia mapa
Polski®), haniebna $mier¢ zdrajcéw wieszanych na szubienicach itp. Odbiorca
styszy racje ludzi tamtych czaséw — szlachty planujacej rokosz, rozwsécieczonego
ttumu, chlodnego w swej cynicznej logice Repnina, bezwolnego kréla odczy-
tujacego akt abdykagji itp. Historia ozywa zreinterpretowana w literaturze, by
urzeka¢ sugestywnoscia artystycznej kreacji.

> Zob. M. Lisecka, op. cit., s. 123—-130.
6 Wedlug legendy piosenka Ostatnia mapa Polski przedstawia autentyczny dialog Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego z Tadeuszem Ko$ciuszka,.
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Zywiof ironii jako postawy twdrczej i narzedzia
oceny rzeczywistosci

Podstawowq kategoria estetyczna obecng w poezji Kaczmarskiego jest wielo-
wymiarowa ironia, pelniaca kluczowe znaczenie w rozszyfrowaniu przestania jego
piosenek. Obliguje ona do lektury uwaznej, wrazliwej na dekodowanie ukrytych
senséw, co wigze si¢ czesto z odchodzeniem od literalnego znaczenia tekstu. Jak
podkresla Michat Glowiriski, ironia: ,,Stawia odbiorcy wyrazne wymagania: musi
zosta¢ zidentyfikowana. A jesli rozpoznana nie zostanie, z reguly powstajg zna-
czace nieporozumienia. [...] Ryzyko nieporozumienia wpisane jest jesli nie we
wszystkie praktyki ironiczne, to w ogromng ich czgd¢™.

Piosenki poswigcone kulturze Pierwszej Rzeczpospolitej ujawniaja w calej
petni ztozono$¢ tego zjawiska. Nieprzypadkowo Kaczmarski méwit: ,sola wszel-
kiej sztuki jest dla mnie ironia”®. Pozwala ona artyscie na uzyskanie dystansu
poznawczego, wiazacego si¢ z poczuciem wyzszosci nad kreowanym $wiatem oraz
emocjonalnym oddzieleniem od niego’.

Kaczmarski konsekwentnie odzegnuje si¢ od koncepcji poety-moralisty, na-
chalnie dyktujacego wlasne opinie i przekonania. Nie lubi bezposrednio pouczaé
czytelnika, dlatego ironia stanowi w jego poezji skomplikowany, ale bardzo wy-
godny sposéb szyfrowania sadéw wartosciujacych o opisywanych zjawiskach.
Odbiorca czgsto stawiany jest przed dylematem, w jakim stopniu poglady autora
moze utozsami¢ z wielo$cia opinii postaci nieustannie przywotanych i konfron-
towanych w jego twérczosci. Zamiast poety-moralisty styszymy poete-wielkiego
ironist¢, wymagajacego od czytelnika myslenia, a zarazem dalekiego od narzuca-
nia jednoznacznej oceny czlowieka i $wiata.

Kaczmarski z whasciwa sobie wirtuozerig swobodnie postuguje si¢ réznymi
typami, formami oraz technikami ironicznymi. W pierwszym rzedzie mamy do
czynienia z ironia rozumiang jako ogdlna zasada twérczosci i postawa wobec kre-
owanej rzeczywisto$ci. Przenika ona znaczna czg¢$¢ poezji barda, a dostrzegamy

7 M. Glowisiski, fronia jako akt komunikacyjny, [w:] Ironia, red. idem, Gdarisk 2002,
s. 8-9.

A. Medrzecka, ,, 70 zycie to tylko taka metafora...” — ironia w twérczosci poetyckiej Jacka
Kaczmarskiego, [w:] ,, Piosenki prawdziwe”..., s. 107.

Jlronista to arystokrata ducha i mygli. Postawa wyzszosci [...] stanowi wyraz tendencji

8

izolacjonistycznych, a ironia wiaze si¢ nie tyle z odczuciem istniejacych sprzecznosci, nad
ktérymi podmiot pragnie zapanowad, co z potrzeba zamaskowania prawdziwego oblicza,
przestoniecia go zabawa intelektualng, poza jaka tylko réwni umystem i duchem potrafig
dostrzec istote rzeczy” — P. Laguna, fronia jako postawa i jako wyraz (z zagadniert teoretycz-
nych ironii), Krakéw—Wroctaw 1984, s. 36-37.
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ja wyraziScie chociazby w takich piosenkach jak: Jan Kochanowski, Rejtan czyli
raport ambasadora czy Krajobraz po uczcie. Zakodowane sa w niej oceny opisy-
wanych zjawisk, dlatego domaga si¢ cierpliwego deszyfrowania, a zarazem zawsze
pozostawia pewien margines niedopowiedzenia i tajemniczoéci, poniewaz poeta
nigdy nie odstania si¢ przed odbiorca catkowicie.

Kaczmarski wyczulony jest takze na ironi¢ historii i ironi¢ losu, poniewaz
ujawniaja one nieobliczalno$¢ oraz nieprzewidywalno$¢ zycia, a zarazem czgsto
burza powagg, wprowadzajac element absurdu czy groteski. Scena nocnej ucieczki
Henryka Walezego, bezskutecznie zatrzymywanego przez oswigcimskiego staro-
ste, jest zarazem pelna dramatyzmu, jak i po prostu komizmu sytuacyjnego. Hi-
storia gorzko drwi z polskich panéw w chwili, gdy Jeremi Wisniowiecki przepo-
wiada wstapienie na tron Michata Korybuta. Ironia historii surowo rozprawia si¢
tez ze Stanistawem Augustem Poniatowskim, ktéry otrzymuje korong od carycy,
by wkrétce abdykowa¢ réwniez na polecenie Katarzyny II. Przyktady szyderstwa
i ztodliwosci losu uswiadamiaja bezradnos$¢ ludzkich planéw, stawiajac pod zna-
kiem zapytania istnienie dziejowej sprawiedliwosci. Zdrajcy narodu krétko wisza
na szubienicach, by nastepnie spoczaé w ,ztotych trumnach”. Zyciorysy staropol-
skich przodkéw uswiadamiajg, ze wszelkie podejmowane przez cztowieka dziata-
nia, zaréwno w dobrej, jak i zlej wierze, moga nieoczekiwanie obréci¢ si¢ przeciw
niemu.

Do ulubionych przez Kaczmarskiego chwytéw literackich nalezy stosowanie
ironii udramatyzowanej, polegajacej na catkowitym wycofaniu si¢ poety-ironisty,
ale zarazem takim przedstawieniu sytuacji badZ zdarzenia, w ktérego wewnetrznej
strukturze zawarta jest ocena. Poeta oddaje glos danej osobie, by doprowadzita do
autokompromitacji wlasnych pogladéw. W takich przypadkach glupota obnaza
i kompromituje sama siebie, dlatego wszelki zewnetrzny komentarz odautorski
jest zbedny. Widzimy to na przykladzie amoralno$ci Pana Ojca wyglaszajacego
rady pod adresem syna (Dobre rady Pana Ojca), naiwnosci politycznej szlachty
naduzywajacej stanowych przywilejéw (Elekcja, Rokosz), a takze narodu ostenta-
cyjnie odcinajacego si¢ od wiasnej przesztosci (7radycja).

Zywiot ironii obecny w piosenkach Kaczmarskiego ujawnia si¢ réwniez
w czestym stosowaniu ironii werbalnej oraz autoironii. Wsrdéd stosowanych
przez poet¢ technik ironicznych wyrézni¢ mozemy: pozorowane rady, zachety,
pochwaly (Dobre rady Pana Ojca, Z pasa stuckiego pozytek), pozorowana krytyke
(Rejtan, czyli raport ambasadora), powotywanie si¢ na niedorzeczne poglady (77a-
dycja) oraz rzekoma obrong ofiary i zgodg z ofiarg (Nad spuscizng po przodkach
deliberacyje). Wszystkie te zabiegi, przez obnazenie zawartego w poetyce tekstu
szyderstwa, drwiny, kpiny czy zlosliwosci, wspéttworza waloryzacje opisywanych
zjawisk.
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Wielowymiarowa ironia obecna w piosenkach Kaczmarskiego stuzy istotnym
celom. Wytraca czytelnika z lektury schematycznej i bezrefleksyjnej, kojarzy prze-
ciwnosci (np. groz¢ z komizmem, powage z groteska), burzy nielubiany przez
poete patos, pozwala mu na zachowanie dystansu ptynacego z poczucia wyzszosci
oraz prowadzi do rozszyfrowania ukrytej oceny kreowanego swiata. Stanowi reali-
zacj¢ wielkiej artystycznej potrzeby i pragnienia ,wiernego odwzorowania struk-
tury rzeczywistosci z uwzglednieniem jej immanentnych antynomii”'’.

Prefiguracyjny model historiozofii

W mysli historiozoficznej Kaczmarskiego charakterystyczne jest przekonanie
o uniwersalizmie kolowo nawracajacych dziejéw. Wszystko, czego doswiadcza
cztowiek wspélczesny, miato juz kiedys miejsce, wigc nie stanowi zadnej nowo-
$ci, ale jest powtérka mniej lub bardziej przypominajaca sytuacje czy wydarzenie
pierwotne. Taka koncepcja biegu historii nasuwa analogi¢ z rozwazaniami staro-
zytnego medrca Koheleta:

To, co bylo, jest tym, co bedzie,

a to, co si¢ stalo, jest tym, co znowu sig stanie:
wigc nic zgota nowego nie ma pod storicem.
Jesli jest co$, o czym by sie rzekto:

,Patrz, to co$ nowego” —

to juz to bylo w czasach,

ktére byly przed nami''.

Zmieniajg si¢ jedynie pokolenia ludzkie, natomiast historia nieustannie po-
wraca, dlatego analiza przeszlosci jest doskonata matryca stuzaca do opisania
wspotczesnosci. Czasy minione stanowia prefiguracje, czyli zapowiedz wydarzeni
przyszlych, bedac ich archetypem, nieustannie powtarzanym w kolejnych kon-
figuracjach. Wydarzeniami historycznymi rzadza trwale mechanizmy, ktérych
analiza prowadzi do wniosku, ze wszystko to, czego ludzie doswiadczali kiedys,
uaktualnia si¢ w kolejnych pokoleniach. W jednym z wywiadéw Kaczmarski wy-
jasniat:

Kiedy wszystko mozna byto powiedzie¢ wprost, ja postanowilem znowu sie-
gna¢ do metafory i do dystansu historycznego, zeby stara¢ si¢ przekona¢ ludzi,
ze 1o, Co przezywaja, nie jest czym$ nadzwyczajnym i jedynym, tylko pewnym
wydarzeniem w szeregu innych, ze takich zrywéw, rewolucji, momentéw nadziei
i klgsk w kazdym pokoleniu zdarza si¢ przynajmniej jeden czy dwa [...]. Jest nie

0 Thidem, s. 41.

11

Koh 1,9-10 w tlumaczeniu Biblii Tysiaclecia.
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nam dane zy¢ w wyjatkowym momencie podczas tysiaclecia istnienia polskiej pan-
stwowosci, nie my akurat jeste§my najwazniejsi na $wiecie, tylko uczestniczymy
w czyms$, co ma swoje odpowiedniki, nie méwie analogie, dlatego, ze przy wszel-
kich podobieristwach i fatwosci aluzji Rosja a Zwiazek Radziecki to zupetnie co$
innego. Natomiast w sensie ludzkim to s3 mechanizmy bardzo podobne i powta-
rzajace si¢. I po to siggnatem nie tyle po historie, ile po obrazy o historii'.

Paralele migdzy przesztoscia a wspétczesnoscia w czasach komunistycznych
nakierowywaty czytelnikéw na polityczny klucz odbioru tekstéw postugujacych
si¢ kostiumem historycznym. Tak bylo przykladowo z piosenka Rejzan... inter-
pretowana w kontekscie polityki Zwiazku Radzieckiego wobec Polski czy z Krajo-
brazem po uczcie, ktéry nasuwat analogic migdzy krélem odczytujacym akt abdy-
kacji a Wojciechem Jaruzelskim usprawiedliwiajacym wybuch stanu wojennego.
Kaczmarski nie sprzeciwial si¢ temu modelowi recepcji, ale zarazem pragnat
przekazaé czytelnikom o wiele wazniejsza prawde. Chciat, by w zdarzeniach in-
dywidualnych, wydawa¢ by si¢ moglo niepowtarzalnych i jednostkowych, umieli
dostrzega¢ uniwersalny wymiar historii i kultury.

Ten model historiozofii nie stanowi novum, poniewaz jego obecno$¢ zazna-
cza si¢ juz w kulturze staropolskiej. Przyktadowo w Kazaniach sejmowych (1597)
ks. Piotr Skarga opisuje wielorakie paralele migdzy aktualnymi wydarzeniami
z dziejéw Polski a historia narodu wybranego. Dla krélewskiego kaznodziei Pismo
Swigte jest doskonalym zbiorem wszelkich mozliwych wydarzen i sytuacji, uaktu-
alniajacych si¢ w kolejnych epokach. W Biblii wszystko juz byto, a zrozumienie
sensu terazniejszo$ci wymaga posiadania umiejetnosci alegorycznego klucza lek-
tury. Opisana w Starym lestamencie historia narodu wybranego stanowi archetyp,
zarazem ponadczasowy model wszelkich sytuacji i wydarzen, ktérych do§wiadcza
Rzeczpospolita. Figuralna interpretacja Biblii pozwala ksigdzu Skardze na optyke
uniwersalna, w ktérej uobecniajg si¢ paralele rzeczywistosci biblijnej i szesnasto-
wiecznej.

Dla Kaczmarskiego taka ogdlna matryca wszelkich wydarzen jest historia —
w niej tez wszystko kiedy$ bylo, poniewaz minione pokolenia w calej petni do-
$wiadczaly rozmaitych wzlotéw i upadkéw, zwycigstw i klesk, momentéw wiel-
kich i czaséw pogardy. Krzysztof Gajda trafnie zauwaza: ,Historia czgsto staje
si¢ matryca dla opisania aktualnych wydarzen, lecz dzigki takiemu kostiumowi,
wzbogaconemu o bogaty sztafaz kulturowy, procesy te uzyskuja wymiar ponad-
czasowy 3.

Poznanie mechanizméw historii nie prowadzi niestety do naprawiania btedéw
przesztosci. Kazde pokolenie, przekonane o wyjatkowosci chwili, w jakiej przy-
szfo mu zy¢, popelnia te same pomytki, ktére byly udziatem przodkéw, poniewaz

12 htep://tujek.linuxpl.info/ tworczosc/wiersze/rejtan-czyli-raport-ambasadora/ [24.04.2017].

Y K. Gajda, Jacek Kaczmarski — poeta tradycji, ,Polonistyka” nr 3/2005, s. 39.
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natura ludzka jest utomna. W jednym z wywiadéw na pytanie Grazyny Preder
,Jaki jest twéj stosunek do historii? Czy historia jest nauczycielky zycia?” Jacek
Kaczmarski odpowiedziat: ,Nauczycielka zycia chyba nie jest. Przede wszystkim
dlatego, ze podlega najrézniejszym manipulacjom. Kazdy ja widzi na inny spo-
s6b. W moim przekonaniu jestesmy skazani na powtarzanie bledéw naszych oj-
cow .

Swiadomos¢ niemoznoéci wplywania na bieg historii wiaze si¢ u Kaczmar-
skiego z brakiem nachalnego moralizowania i dydaktyzmu. Poeta wskrzesza ob-
razy, postaci oraz fakty z Pierwszej Rzeczpospolitej, by uaktualnily si¢ w czasach
obecnych, objawiajac caly szereg podobieristw i analogii. Koncepcja prefiguracyj-
nego modelu dziejow z zalozenia sprawia, ze wymowa piosenek nie traci na aktu-
alnoéci. Ahistoryczny uniwersalizm, budowany w oparciu o bagaz erudycji oraz
kostium kulturowy, $wiadczy o wartosci poezji Kaczmarskiego, ktéremu udato
si¢ wykroczy¢ ponad etykiete poety zaangazowanego, budujacego swa artystyczng
karier¢ jedynie w odwotaniu do biezacych wypadkéw politycznych.

Hermeneutyka wartosci: narod — polsRos¢ —
tradycja

Refleksja o narodzie, polskosci oraz tradycji obecna w piosenkach odwotu-
jacych si¢ do Pierwszej Rzeczpospolitej jest niejednoznaczna, co wynika ze $wia-
domego zamierzenia twérczego oraz podporzadkowanej mu ztozonej struktury
ironii. Kaczmarski o swojej postawie wobec duchowej spuscizny minionych cza-
s6w méwitk:

Co do Sarmatii — zamiar byt ,miazdzacy”, a w miar¢ pisania i autorefleksji —
moje odczucia i przemyslenia zyskiwaly na wieloznacznodci: trudno zmieszaé
z blotem i wykpi¢ do cna materie, z ktédrej jest si¢ samemu ulepionym i to nie
w geécie samoobrony, ale obiektywnego osadu. Stad moja teza o ,,cechach narodo-
wych”, a nie wadach czy zaletach®.

Ta uwaga adekwatna jest nie tylko do Sarmatii, ale takze do innych piose-
nek pos$wieconych Pierwszej Rzeczpospolitej. Ich lektura prowadzi do wniosku
o nieustannym konfrontowaniu ocen i opinii. Mysl poetycka balansuje pomigdzy
zjadliwa krytyka a fascynacja, pomiedzy demitologizacja a mitologizacja. Poeta

" http://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/kniazia-jaremy-nawrocenie/ [24.04.2017].

K. Gajda, Wedtug Gombrowicza narodu obrazanie, czyli Sarmatia Jacka Kaczmarskiego,
(w:] Gombrowicz w regionie swigtokrzyskim, red. ]. Pactawski, Kielce 2003, s. 247.

15



246 Zakonczenie

nie przyznaje catkowitej racji ani Sienkiewiczowskiej, ani Gombrowiczowskiej
wizji historii, ale zarazem w kazdej z nich dostrzega cz¢$¢ prawdy.

Wywolanie symboli i wartoéci kultury szlacheckiej nie ogranicza si¢ jedynie
do dyskusji nad historia i tradycja, ale réwniez prowadzi do skomplikowanej dia-
gnozy czaséw wspotczesnych. Krzysztof Gajda pisze:

Sarmatia to $wiat wykreowany z kultury, wystylizowany. Nie jest to jednak pu-
sta zabawa intertekstualna w rekonstruowanie minionego $wiata. Poeta przywotu-
je znaki literackie z przeszloéci po to, by wypowiedzie¢ sie na temat wspéiczesno-
$ci, odwotuje si¢ do tradycji, by pokaza¢ rodowdd dzisiejszych sytuacji, by objasni¢
polsko$¢ w ztozonym procesie kulturotwérczym'.

W refleksji o narodzie poeta zasadniczo przywotuje jedna warstwe — szlachte
— co jest zrozumiate z tego wzgledu, ze miata ona najwickszy wptyw na histo-
ri¢ i kulturg swoich czaséw. Surowa krytyka stanu szlacheckiego jest zmaganiem
si¢ z mitami narodowymi, a takze z zakorzeniona w zbiorowej mentalnosci wi-
zja polskosci oraz tradycji. Demitologizacja obrazu Rzeczpospolitej szlacheckiej
wigze si¢ niewatpliwie ze Swiadomoscig tragicznego korica, jakim byly rozbiory,
stanowiace konsekwencje¢ anachronicznego modelu ustrojowego. Dlatego Kacz-
marski wskrzesza obraz szlachcica — zacofanego pieniacza, opoja, konserwatysty
uporczywie przywiazanego do przywilejéw, skfonnego do sejmikowania, ktétni,
wymierzania sprawiedliwosci na wilasna r¢ke, zakochanego w ideale réwnosci
i wolnosci, przejawiajacego wielkopariska dume oraz pogarde wobec stanéw niz-
szych. Zywiot demitologizacji taczy sie jednak z potrzeba mitologizacji. Barwnosé
zycia szlachty, umitowanie wolnosci i honoru, duma, sktonnos$¢ do narodowych
zrywow to przeciez wartosci, ktére maja pozytywny wydzwigk.

Poeta nie upraszcza wizji przesztosci, ale nieustannie konfrontuje ja z wieloma
punktami widzenia i sposobami rozumienia $wiata. Jest to konfrontacja trudna,
obnazajaca narodowe wady i przywary, ale zarazem stanowiaca twérczy rozrachu-
nek z historia. ‘Polakéw portret wlasny’ objawia si¢ w dychotomiach i kontra-
stach, dziedziczacych dwa modele myslenia o narodzie. Model Sienkiewiczowski,
kreowany ‘ku pokrzepieniu serc’, z charakterystyczng pochwaly rycerstwa spod
kresowych stanic, bohaterstwa za ceng zycia, spektakularnego gestu, patetycznego
uniesienia, zestawiony jest z modelem Gombrowiczowskim, przewarto$ciowuja-
cym apologetyczno-sarmacka wizjg polskosci, co widoczne jest przede wszystkim
w piosence Narodu wedtug Gombrowicza obrazanie"”. Zdaniem K. Gajdy:

Kaczmarski, dzigki umiejetnemu wykorzystaniu techniki kolazu, parafrazuje
Gombrowiczowskie przemyslenia na temat polskosci, narodowych wad, tak inten-

16 Thidem, s. 249.
7" Na temat interpretacji piosenki zob. K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw, Po-
znan 2013, s. 204-208.
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sywnie obecne w Dzienniku, Wspomnieniach polskich, Wedréwkach po Argentynie,
Rozmowach z Gombrowiczem Dominika de Roux oraz twérczosci stricte literackiej,
ze szczegdlnym uwzglednieniem Trans-Atlantyku'®.

Dwie odmienne koncepcje Polakéw i polskosci ujawnia réwniez $piewany
przez Kaczmarskiego wraz z Jackiem Kowalskim Polonez biesiadny. Bohater-
stwo posuniete az do brawury czy religijno$¢ potaczona z ideg prowidencjalizmu
obecne sa w narodzie na réwni z tchérzostwem, prywata, sktonnoscia do naduzy-
wania alkoholu, kl6tniami, sporami oraz z mobilizowaniem si¢ i jednoczeniem
jedynie w obliczu zagrozen.

W rozwazaniach o narodzie Kaczmarski konsekwentnie unika heroizacji,
patetyzacji oraz konwengji tyrtejskiej i martyrologicznej. Na galeri¢ przodkéw
sktadaja si¢ zyciorysy niechlubne, rozmowa z trumiennym portretem przyjmuje
tony oskarzycielskie, konfrontacja Polakéw z Francuzami podczas krétkiego pa-
nowania Henryka Walezego przybiera ksztatt groteskowo-satyryczny, a pokole-
nia walczace o niepodleglo$¢ sa nazwane ,migsem eposéw skomlacych o sens”.
Heroiczny model opisu $wiata nie przystaje do postawy ironisty, potrafiacego
dostrzegaé ztozone aspekty rzeczywistosci, ktérej nie da si¢ interpretowad w opar-
ciu o jednostronne schematy poznawcze. Patos i ironia wzajemnie si¢ wykluczaja
w poezji otwartej na trudny dialog z czytelnikiem, unikajacy szablonowych roz-
wigzan.

Poeta daleki jest réwniez od postawy religijnej, co wiaza¢ mozna z jego wy-
chowaniem, a takze z brakiem potrzeby szukania oparcia w instancji wyzszej.
Ochrzczony na tozu $mierci, w jednym z wywiadéw wyjasniat:

Bég istnieje dla mnie jako kategoria kulturowa, jako figura stylistyczna. Moz-
na Go nie nazywa¢ Bogiem, a Koniecznoscia, Absolutem, Przeznaczeniem. Nie
prakeykuje zadnej religii i nie tam szukam pocieszen. Religia jest dla mnie wasnie
jednym z tych zbiorowych mechanizméw samopocieszania, z ktérym na moim
etapie zycia zle bym si¢ czul”.

Z tego wzgledu opatrzno$é Boska nie patronuje jego rozwazaniom nad spu-
$cizng staropolska, dla ktdrej religijnos¢ byla jednym z najwazniejszych funda-
mentéw filozoficznych i kulturowych. Pojawiajg si¢ jedynie ironiczne wzmianki
negujace opieke Boska (Pana-Rejowe gadanie: ,,Opatrznoéci wyroki — jak po desz-
czu rynna’), podwazajace wiar¢ w zycie wieczne (Requiem rozbiorowe: ,Sad osta-
teczny, odlegly niepewny”) oraz nawiazujace do idei prowidencjalizmu i kultu

18 Idem, Wedtug Gombrowicza..., s. 243.

¥ htep://tujek.linuxpl.info/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/samotna-wielkosc-ar-

tysty/ [24.04.2017].
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maryjnego (Polonez biesiadny: ,,Chroni nas opieka Boska/ I Maryja Cz¢stochow-
ska”?%).

Kolejng cecha podejscia Kaczmarskiego do tradycji i historii jest stronienie od
tematéw wielkich, wydarzeri chlubnych, zaszczytnych, nobilitujacych, stawiaja-
cych nas za wzér Europie i $wiatu. Ani jednej piosenki nie po$wigcit przykladowo
takim sztandarowym wydarzeniom historycznym, jak bitwa pod Grunwaldem
czy zwycigstwo Jana III Sobieskiego pod Wiedniem. Wiele utworéw natomiast
méwi o zdarzeniach bolesnych, trudnych, wstydliwych, upokarzajacych czy
wreez zato$nie nas kompromitujacych. Nie mozna jednak poety obarczaé za-
rzutem braku patriotyzmu, bo taki wniosek bylby wielkim nieporozumieniem.
Kaczmarski szanuje tradycje, dostrzegajac jej skomplikowany charakter oraz rza-
dzace nig mechanizmy. Wie, ze naréd nie moze wyrzec si¢ tradycji, poniewaz
ona nieustannie tworzy i na nowo buduje jego tozsamo$¢, oddziatujac na zespét
zbiorowych norm i przekonan (7radycja). Zerwanie z tradycja lub obarczanie
historii wing za zly stan terazniejszy nie prowadzi do niczego dobrego, ale jawi
si¢ jako gest psychicznej niedojrzatosci. Najrozsadniejsza postawa jest poznanie
pelnej prawdy o historii, zaréwno o jej dobrych, jak i ztych stronach, a nast¢pnie
budowanie przysztosci w taki sposéb, by przeszto$¢ nas nie ograniczata. Poeta
unika jednak doktrynerstwa i dydaktyzmu, poniewaz wie, ze kazde pokolenie
powtarza pomytki przodkéw.

Ukazane w piosenkach obrazy, postaci oraz symbole Polski szlacheckiej uobec-
niajg si¢ w charakterze narodowym Polakéw wspoétczesnych, co dostrzegalne jest
zwlaszcza w ich przywarach. Konfrontacja migdzypokoleniowa ujawnia gleboko
skrywane kompleksy oraz uswiadamia, ze nie da si¢ do konca zerwa¢ z takimi
wadami, jak krytykanctwo, niezadowolenie, niedojrzato$¢, uporczywe szukanie
winnych czy sktonnos¢ do ktétni (7radycja, Z XVI-wiecznym portretem...). Roz-
rachunek z przesztoscia pokazuje niemozno$¢ wykorzenienia fundamentéw men-
talno$ci budowanej przez wieki. Uswiadamia jednoczesnie, ze historia na nowo
tworzy pokolenia Polakéw, uaktualniajac si¢ w powrotach archetypowych zda-
rzen, sytuacji i reakgji ludzkich.

Zaproponowany przez poet¢ model patriotyzmu jest modelem trudnym
i wymagajacym, $wiadomym wad, ograniczeni, ale tez mozliwosci thkwiacych
w narodzie polskim. Dostrzezenie naszych stabosci wiaze si¢ z geopolitycznym
realizmem oraz dystansem poety-ironisty, gleboko zakorzenionego w polskiej
kulturze i tradycji. W miejsce odcinania si¢ od korzeni i potgpiania tradycji,
Kaczmarski proponuje dojrzaly refleksj¢ budowana na fundamencie prawdy.
W jednym z wywiadéw méwit:

20

J. Kaczmarski, J. Kowalski, Polonez biesiadny, [w:] J. Kaczmarski, op. cit., s. 532.
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Zrédta sa, jakie sa, i potepianie ich w czambut to potepienie samego siebie.
Trzeba zanalizowac jezyk i poszukaé tych prawd, ktore dla nas sg szalenie istotne i,
jak $piewam w jednej z piosenek, ,ze stabosci uczyni¢ site”. Bo i w wymiarze indy-
widualnym i spotecznym na tym polega dojrzewanie i madros¢ ludzka: poznac sie-
bie, zda¢ sobie sprawe ze swoich stabosci i z tych stabosci uczyni¢ site. Tylko polski
problem — na co nie wpadlem ja pierwszy, przede mna byto wielu — polega na tym,
ze Polacy nie chca siebie zna¢, natomiast bardzo siebie kochaja [...]. Nie zglebiaja
istoty twoich porazek i zwyciestw, swojej tozsamosci. Wola mity, wola wyobra-
zenia, zaréwno te pickne, jak i te tragiczne, uchylaja si¢ przed rzeczywistoscia®'.

21 htep://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/wedlug-gombrowicza-narodu-obrazanie/

[24.04.2017].
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