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dziataja, dlatego stanowig pot¢zna, nieprzewidywalng site. Powaga zatrwazajacej
egzekugji kontrastuje ze zgietkiem ki¢biacego si¢ ludzkiego mrowia. Dwoch ska-
zanicéw juz zawisto. Na najdalszej szubienicy, znajdujacej si¢ po prawej stronie,
widnieje odrgtwiata malerika sylwetka Ankwicza, na §rodkowej bezwladnie opa-

Jan Piotr Norblin, Wieszanie portretéw zdrajcéw (1794)

dfo ciato Ozarowskiego. Skazaniec na pierwszym planie naszkicowany zostat tuz
przed $miercig — to Zabielto. Kat juz jest przy nim, domyslamy sig, ze dostownie
za moment wyrok zostanie wykonany. Zbiorowg sceng przenika przygnebiajaca
atmosfera niepokoju i grozy $mierci. Tryumf sprawiedliwosci jest zarazem zwy-
ciestwem nieobliczalnej potegi thumu.

Drastyczny moment egzekucji uwieczniony zostat réwniez w anonimowej
poezji politycznej epoki o$wiecenia — wiersz pt. Duma dziadéw farskich nasuwa
liczne analogie z piosenka Jacka Kaczmarskiego, dlatego warto go przytoczy¢
w catosci:

W Starym Miescie, tu w Warszawie,
Dokazuja cudu prawie;
Szubienice wystawili,

Wielkich ludzi powiesili.

Najpierwszy z nich hetman stary,
Wédz nasz stawny z Alkantary®,
Cho¢ hetmani si¢ nie boja,
Umart z strachu $miercia swoja.
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Piotr z Alkantary Ozarowski.
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Obok przy nim zycie roni

Graf Zabietto, wédz z Pogoni,
Ow to stawny z swych moratéw,
Brat dwéch wielkich generatéw?®.

A z kolei tej parady

Idzie Ankwicz, glowa rady,

Jak kat objat szyj¢ pariska,
Chcial mie¢ mowe kasztelariska.

I im wyzej si¢ podnosit,

Ostatni raz o glos prosit,

«Znamy ciebie — rzekt kto$ z tumu —
Dos¢ juz z pyska i z rozumuv.

Lecz nim obwisl, zazyt wprzody
Niuch tabaki, szklanke wody.

O tym wszedzie wbrew mdwiono,
Ze go pieknie powieszono.

Na to patrzat stuga boski,
Patryjarcha Kossakowski,
Gdy na krzyzach trzech wisiato
I juz miejsca nie stawato.

Sadzit z trzech by¢ Bogiem Panem,
Dwéch totrami, siebie Janem.
Gdzie Krakowska jest ulica,

Stata czwarta szubienica.

Gdy go do niej prowadzono,
Z Zbawicielem méwit pono:
«Niech ich Ojciec nic nie wini,
Nie wie nardd sam, co czyni».

Dobrze¢ wiedzial sam, co robit,
Drapna¢ w kosciét si¢ sposobit.
Wigc si¢ z onym uwinicto,

Ale wprzédy sakre zdjgto.

Tak pozegnat si¢ z tym $wiatem,
Pospieszajac tuz za bratem.
Wédz to byt z woli narodu

I stawny z tego powodu.
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racji targowickiej na Litwie).

Brat Szymona (generata wojsk litewskich) i Michala (generat-majora, marszatka konfede-
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Dwudziestu go obierato,

A tysiace krzyzowalo.
Straszliwszego 6z by¢ moze,
Zmiluj si¢ ty, Wielki Boze!

Pozostaty od ich bandy

Wzdycha za nim Albertrandy*.
Zréb tam sobie z nich eksamen?,
A na ziemi odpus¢. Amen?.

Piosenka Wieszanie zdrajcéw... Jacka Kaczmarskiego znajduje si¢ w albumie
Muzeum bezposrednio po Rejtanie. .., dlatego jest swego rodzaju kontynuacja,
a zarazem uzupelnieniem narracji o tragicznych losach konca Pierwszej Rzecz-
pospolitej. Samotny gest bezbronnego i bezsilnego Rejtana znajduje poparcie
we wszechwladnej mocy ttumu zwyktych ludzi, mieszkaricéw Warszawy, ktérzy
wychodza na ulicg, by wymierzy¢ sprawiedliwo$¢ znienawidzonym zdrajcom na-
rodu. Nieuchronna zemsta dosi¢ga wreszcie kolaborantéw bedacych na ustugach
ambasady carskiej.

Utwér ma kunsztowna, rygorystyczng budowe. Skfada si¢ z pigciu o$mio-
wersowych strof, pisanych metrum sylabotonicznym o trocheicznym toku. Sy-
labotonizm w wykonaniu wokalnym nie daje wrazenia monotonii, poniewaz
przetamuje ja krétki wers, dynamizujacy wypowiedz, a takze rymy niedokladne,
dajace wrazenie mowy potocznej (np. glowy/rusztowan, wscieklosci/bezlito$ni,
pono¢/korona, twardo/pogarda). Urozmaicona modulacja glosu artysty dosko-
nale wspélgra z ukazanym w wierszu nastrojem grozy i niepewnosci.

Sytuagja liryczna ukazuje sceng egzekucji z dnia 9 maja 1794 r., ogladang
oraz komentowana przez anonimowg posta¢ z ttumu gapiéw zgromadzonych
na rynku przed warszawskim ratuszem. Podobna optyke zastosowal Juliusz Sto-
wacki w scenie 1 aktu III Kordiana — wydarzenia dziejace si¢ na placu przed
zamkiem krélewskim (przejscie orszaku koronacyjnego cara Mikotaja I) widzimy
z perspektywy postaci znajdujacych si¢ w thumie.

Piosenka jest ekfraza dyskursywna, w ktérej do glosu dochodzi nieziden-
tyfikowana posta¢ z thumu przedstawiona na grafice Norblina. Ponura wizja
Kaczmarskiego naznaczona zostata typows dla niego wielowymiarows kategoria
ironii, pozwalajaca na zachowanie dystansu wobec ulicznego samosadu dokonu-

24

Jan Albertrandi (1731-1808), biskup rzymskokarolicki, historyk, publicysta, tumacz,
poeta, bibliotekarz, ktéry jako zdecydowany wrdg rewolucji po wkroczeniu wojsk Su-
worowa do Warszawy nakazat wydobycie z grobu cial powieszonych i odprawit uroczy-
ste nabozeristwo — zob. Poezgja polskiego oswiecenia. Antologia, oprac. J. Kott, Warszawa
1955, s. 480.

»  Fksamen — egzamin.
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Poezja polskiego oswiecenia. .., s. 406—408.
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jacego si¢ w majestacie prawa. Ironiczne s zaréwno wypowiedzi przedstawiciela
zgromadzonego na rynku ludu, zalgknionego o wlasne zycie i komentujacego
moment $mierci zdrajcdw, jak i pointa utworu, ktéra w calej pelni objawia ironie¢
historii. Liryka opisu (opis wydarzenia) taczy si¢ w piosence z liryka wyznania
(emocje podmiotu). Podmiot wypowiedzi ma ograniczony punkt widzenia (,Nic
nie wida¢ stad gdzie stoj¢”, ,,Stad nie wida¢ tylko ktéry”). Moze znajdowac sig
na placu po kazdej stronie obrazu; domyslamy sig, ze stoi gdzie§ w glebi, ponie-
waz widok szubienic zastaniaja mu inni. W krétkich wypowiedziach relacjonuje
zachowania ludzkiej cizby oraz przebieg egzekugji. Trzy szubienice — ,,proste rusz-
towania’ — juz stojg. Panuje upal (wiadomo, ze zdrajcéw powieszono w godzi-
nach potudniowych), wrzawa, scisk, ogélna ekscytacja, wzburzenie, wicieklos¢
oraz zadza krwawej zemsty. Sitom porzadkowym z trudem udaje si¢ pohamowa¢
rozjuszong mas¢ ludzka (, Thum napiera na konwoje”) i mozna odnie$¢ wrazenie,
ze dostownie za chwile sytuacja wymbknie si¢ spod kontroli. Wizja literacka znaj-
duje potwierdzenie w relacjach z epoki. Adam Zamoyski pisze:

Niespokojne ttumy przelewaly si¢ ulicami, napastujac szacownych obywateli
i zatrzymujac ,,szpiegdéw”. Zniewazano oficeréw krélewskich i bito stuzacych, kté-
rzy odwazyli si¢ pokaza¢ na miescie w liberii?’.

Zachowania tego typu nie stanowig ewenementu, poniewaz psychologia
kazdego ttumu, niezaleznie od historycznego czasu czy miejsca, jest taka sama.
Ttum zawsze jest grozny w swej wielkiej masie, nieprzewidywalnosci, podatnosci
na wplywy demagogéw, a zarazem ogromnej niszczycielskiej sile. Gdy wladza
straci nad nim panowanie, w poczuciu bezkarnosci staje si¢ nieobliczalny. Moze
tratowad, niszczy¢, burzy¢ i siaé bezprawie. Jest tym bardziej niebezpieczny, ze nie
kieruje si¢ zasadami logicznego myslenia (,Kazdy krzyczy co innego”). W po-
wszechnym hatasie zwyci¢za zdanie nie tego, kto jest najmadrzejszy, ale tego, kto
najglosniej krzyczy.

W drugiej zwrotce piosenki podmiot wypowiedzi zastanawia si¢ nad trud-
nym polozeniem Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktéry zatrwozony uliczng
egzekudja, lgka si¢ o whasne zycie (‘Réznie moze by¢ z korong)). Ten fakt potwier-
dzaja Zrédta historyczne:

Kilkakrotnie ludno$¢ zapuszczata si¢ na dziedziniec zamkowy. Kiedy Stanistaw
August ukazywat si¢ w oknie, thum si¢ rozpraszat. Widzac, jak sprzeczne panuja
odczucia, krdl nie byt pewien, co moze zdarzy¢ si¢ nastgpnym razem. Dano mu
gwardi¢ obywatelska, ztozong z cyrulikéw, kupcéw, druciarzy i aptekarzy. Karmit
ich przy swym stole i rozmawial z nimi uprzejmie, lecz ich obecno$¢ nie gwaranto-
wata bezpieczeristwa i sprawiala tylko, ze czut si¢ jak wigzien. Jeden z pazidw twier-

¥ A. Zamoyski, Ostatni krdl Polski, przet. E. Horodyska, Warszawa 1994, s. 427.
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dzit, ze krdl przez caly czas nosit przy sobie trucizng. Rzeczywiscie miat po temu
powody*.

Kaczmarski doskonale oddaje poetyckim stowem atmosfer¢ panujaca w War-
szawie, emocje krola oraz zachowanie rozgoraczkowanych thuméw. Po dos$wiad-
czeniach przypominajacych krwawe wydarzenia rewolucji francuskiej obawy
monarchy sg jak najbardziej uzasadnione. Godnosci, dostojeristwa i urzedy tracg
znaczenie wobec rozpalonych emocji niezadowolonych mas ludzkich, do ktérych
nie docierajg juz zadne pokojowe argumenty. Na szubienicach konajg przedsta-
wiciele najwyzszych wladz paristwowych, a lud Warszawy nie ma litosci ani sza-
cunku nawet dla 0oséb duchownych (aluzja do biskupa Jézefa Kossakowskiego).

W trzeciej i czwartej strofie utworu grafika Norblinowska ozywa, przez co
groza sytuacji unaocznia si¢ w calej petni. Wsréd krzykéw ttumu wlasnie zawist
pierwszy ze skazanych, a po chwili drugi (Ankwicz i Ozarowski). Za moment
powiesza trzeciego zdrajcg, Zabietlte, ktéry w obliczu $mierci nie potrafi zacho-
waé godnosci. Dokonuje desperackiej proby ratowania zycia — szarpie sig, kleka,
ttumaczy, usprawiedliwia. Jego zachowanie otrzymuje ironiczno-sarkastyczny ko-
mentarz:

Bo nietatwo mu zrozumieé

W taki sposéb stowo zdrada

Te stowa nasuwaja skojarzenia z wypowiedzia Nikotaja Repnina z piosenki
Rejtan... ,Polityk przeciez w ogéle nie zna stowa «zdrada»”. Targowiczanin jest
moralnie zniszczony do tego stopnia, ze nawet w obliczu jawnych dowodéw
kolaboracji nie przejawia najmniejszych oznak honoru, zalu czy skruchy. Poeta
w drastycznie-naturalistyczny sposéb oddaje moment jego agonii — zdrajca przez
chwilg tariczy na sznurze, ptacze i bezsilnie kopie butem.

Emocje wzburzonej gromady ludzkiej poteguja si¢ z kazda chwila. Wséréd
okrzykéw ,wicieklej wrzawy” gniew dosiega zenitu. Wydawaé by si¢ moglo,
ze sprawiedliwosdci stalo si¢ zado$¢, wigc zgromadzonych na placu powinien
ogarna¢ entuzjazm, wyplywajacy z poczucia sily i spelnienia obywatelskiego obo-
wiazku. Zrédta historyczne poswiadczaja burzliwg atmosfere tameych dni:

Wszystkim tym wydarzeniom towarzyszyto ogromne napigcie nerwowe, jakies
ogblne odczucie, ze dokonuje si¢ akt sprawiedliwosci. Wyroki $mierci przyjeto
oklaskami, a egzekucji przygladaly si¢ nieprzeliczone rzesze ludzi. [...] Nawet ko-
biety, ktére zazwyczaj unikaly podobnych scen, tu patrzyly ciekawie i wyrazaly
glo$no uznanie dla tych aktéw sprawiedliwosci i kary®.

8 Ibidem, s. 427.
¥ A. Zahorski, Warszawa w powstaniu. .., s. 145.
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Podmiot liryczny piosenki nie podziela jednak euforii rozgoraczkowanego
pospdlstwa sycacego si¢ zemsta. Swiadomy prawdy o tym, ze szubienica ,Nie
wiadomo kogo zlowi”, boi si¢ o whasne zycie (,Dla nas tez juz kreca sznury”).
Kaczmarski co prawda nie pisze o kolejnych egzekucjach, ale czytelnik znajacy
histori¢ wie, ze prowodyrzy samosadu z 28 maja 1794 r. zostali surowo ukarani.
Ci, ktdrzy stawiali szubienice, w koricu sami na nich zawisli.

W mniemaniu podmiotu utworu kara jest stuszna, bo powieszonych nazywa
zdrajcami, ale zdobywa si¢ na gest samodzielnego myslenia i gorzkiej, ironicznej
refleksji nad catym zdarzeniem, ktére staje si¢ archetypem wszelkich ulicznych
sadéw i samosagdéw oraz metod dziatai rewolucji. Kazdy przejaw rewolucyjnych
zachowan niszczy tad spofeczny i niweluje kulturowo usankcjonowane normy
moralne, dlatego moze obréci¢ si¢ przeciw wszystkim — zaréwno wielkim, jak
i malym tego $wiata, wszak ,rewolucja pozera wlasne dzieci”. Wzburzone emocje
prymitywnego zbiorowiska gapiéw moga w kazdej chwili znalez¢ upust w nie-
obliczalnych poczynaniach i reakcjach.

Medytacja nad wieszaniem zdrajcéw pozwala na wysunigcie kolejnych wnio-
skéw wykraczajacych poza schytek XVIII stulecia. Wezesniej czy pézniej kola-
borantéw dosiggnie kara — nawet wymierzona pod naciskiem ttumu czy bedaca
rodzajem samosadu. Jednak ironiczna pointa utworu, pozbawiajaca ztudzen, od-
biera nadziej¢ na nastanie petni sprawiedliwosci:

Moze wreszcie co$ si¢ zmieni
Co$ wyniknie z tej roboty
Zanim zdejmg ich z szubienic
Zeby w trumnach zlozy¢ ztotych

Wypowiadajacy te stowa nie wierzy w skutecznos¢ i trwatos¢ dziatart dumu.
Ludzie uznani za zdrajcéw niedtugo zostang z honorami pochowani w ztotych
trumnach. (Ciato biskupa J6zefa Kossakowskiego spoczgto w rodowej rezyden-
¢ji). Ta mysl nasuwa skojarzenia z rozwazaniami medrca Koheleta, ktéry juz
w III wieku p.n.e. pisal: ,Ponadto widzialem, jak ztoczyficéw ze czcia sktadano
w grobie” (Koh 8,10). Okazuje si¢, ze w ostatecznosci zwycigza sita pieniadza —
wszak zdrajcy narodu majg pochéwek taki, na ktéry wigkszo$¢ ludzi nigdy nie
moglaby sobie pozwoli¢. Ironia historii burzy poczucie istnienia sprawiedliwosci.






Krajobraz po uczcie
(1977)

Nie ogryzli kosci nie dopili wina

Resztek jedzenia szuka pies pod stotem

Na d¢bowym blacie obrana cytryna

I suche pestki czeresni dookota

Odeszli z damami o zattuszczonych wargach
Do loznic szerokich za cigzkie zastony
Gdzie bialy pudel kraj krynoliny targa

Przez panig w rumiericach za fotel rzuconej

A w stolicy koronagja si¢ zaczyna

I kel $wiatowy pokazuje szyk

Ale z obecnych nie wie jeszeze nike

Ze na tortach dat napis ,,Vivat Katarzyna™

Ksiag nie doczytali nie skoriczyli pisaé
Drukujac hymny gorace epistoty?

Jakby mialy spoi¢ peknietych Scian rysy
Gryzace pochwaly pochwalne gryzmoty
Odeszli do zajeé sennych dlugotrwalych
Nad biurka za mate dla krélewskich zalecer
Gdzie $witem pidra skrzypiace si¢ tamaty

A $wiece $wiecily by nic nie o$wieci¢

A w stolicy Sejm koriczy obrady*
Na rekach niesiony usmiecha si¢ krdl
Ambasadorowie nie zmieniajg r6l

Wiedzac jak blisko od chwaly do zdrady

N

Krél — Stanistaw August Poniatowski, krél Polski w latach 1764-1795.

Katarzyna — Katarzyna II Wielka, cesarzowa Rosji w latach 1762-1796.

Epistofa — list.

Sejm koriczy obrady — Sejm Wielki, Sejm Czteroletni obradujacy w latach 1788-1792;
jego gléwnym dzietem byto uchwalenie Konstytucji 3 maja.
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Nie skoriczyli ostrzy¢ kos na sztorc stawianych®
Nie ruszyli zamkéw i sal patacowych

Nie powywieszali wszystkich zdrajcéw stanu

W ziemig pdl bitewnych powgniatane glowy
Odeszli w sukmanach® kurtach i oporiczach’

Po dawnemu si¢ meczy¢ nad nie swojg rolg

Kto$ powiedziat — wiedziatem ze to si¢ tak skoriczy
Na zer wyszly obce wojskowe patrole

A krdl bez krélestwa chodzit na spacery
Nie ze swojej kasy utrzymujac dwér
I nie wiedzial jeszcze niepotrzebny chér
Jakie kiedy i za co zal$nig mu ordery

Akt abdykacji®:

yImperatorowa’ i paristwa oscienne'

Przywrécg spokojnoéé obywatelom naszym
Przeto z wolnej woli dzi$ rezygnujemy

Z pretensji do tronu i polskiej korony
Nieszczesliwie zdarzona w kraju insurekcja!!
Pograzyta go w chaos oraz stan zniszczenia
Pieczotowito$¢ nasza na nic si¢ nie przyda
Swiadczymy z cata rzetelnoscia Naszego Imienia”

Nie ogryzli kosci
Nie dopili wina
Resztek jedzenia szuka pies pod stotem

Piosenka Krajobraz po uczcie z albumu Mury, powstata we wezesnym okresie
tworczosci Jacka Kaczmarskiego. Genezg sigga fascynacji poety epoka oswiece-
nia, w ktérej dostrzegat archetypowe wzorce zachowan ludzkich oraz ponadcza-
sowe schematy biegu historii, uaktualniajace si¢ we wspétczesnosci, co podkreslat
w licznych wypowiedziach, m.in. w rozmowie z Jolantg Pigtek:

Kosy stawiane na sztorc — aluzja do kosynieréw, zotnierzy z czaséw insurekgji kosciusz-
kowskiej, uzbrojonych w kosy postawione na sztorc.

¢ Sukmana — meskie okrycie wierzchnie dawniej noszone przez chlopéw.

Oporticza — obszerny plaszcz z kapturem i bez rekawéw, noszony jako stréj podrézny
i przeciwdeszczowy.

Abdykacja — zrzeczenie si¢ urzedu przez panujacego.

Imperatorowa — caryca Katarzyna II Wielka.

Paristwa o$cienne — Prusy i Austria.

Insurekcja — insurekcja kosciuszkowska, powstanie narodowe przeciw Rosji i Prusom

2179% r.
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— Dziennikarka: Najbardziej jednak fascynuje ci¢ polityczna historia, czasy
mato chwalebne dla Polski, jest pare piosenek ,rozbiorowych” — Rejtan, Krajobraz
po uczcie, Ostatnia mapa Polski, jest Sen Katarzyny I1. Co jest takiego fascynujace-
go w tym okresie rozbiorowym?

— Jacek: To si¢ zaczeto od Krajobrazu po uczcie. Prof. Zdzistaw Libera, u ktérego
pisatem magisterium, naméwil mnie do zainteresowania si¢ o§wieceniem, méwit,
ze to jest epoka powszechnie traktowana w Polsce jako najnudniejsza w literaturze
polskiej i jesli tego nie przegryze w czasie studiéw, to w ogéle tego nie poznam,
i miat racje. A potem mi podsunal temat pracy magisterskiej o ulotnej poezji
politycznej okresu stanistawowskiego, méwiac, ze to jest to samo, co robig, tylko
200 lat wezedniej. I rzeczywiscie, dzigki temu, ze pisalem na ten temat prace ma-
gisterska, miatem dostep do drukéw, do ktérych nie byto powszechnego dostepu,
jako ze wigkszos¢ tych wierszykéw satyrycznych, politycznych, ulotnych, czesto
pornograficznych, okresu stanistawowskiego to byly wiersze antyrosyjskie, bo éw
bohater Ciotek byt traktowany jako agent i kochanek Katarzyny. I to pisanie pracy
magisterskiej mnie zafascynowato, i bardzo zblizylo do tej epoki, i nagle zobaczy-
fem, ze mozna o niej pisa¢ tak, jakby si¢ pisato o Polsce lat siedemdziesiatych'?.

Utwér zyskat ogromna popularno$¢ po 1981 r., kiedy to byt interpretowany
w kontekscie wspétczesnych wydarzen politycznych czaséw stanu wojennego.
Retoryke aktu abdykacji ostatniego z kréléw polskich poréwnywano wéwczas
do przeméwienia Wojciecha Jaruzelskiego usprawiedliwiajacego wybuch stanu
wojennego. Podkreslano tez kolejne czytelne historyczne paralele:

Tak na przykiad insurekcja kosciuszkowska, charakteryzowana tu w kategoriach
nieodpowiedzialnego i rujnujacego kraj przewrotu, zyskuje aktualno$¢ w zestawie-
niu z dziatalnoscia NSZZ ,Solidarnosci” czy strajkami sierpniowymi; a wyobra-
zenie obcych wojskowych patroli konweniuje w petni w potocznej $wiadomosci
z czotgami i wojskami na ulicach'.

Pomimo ze zmienily si¢ dziejowe okolicznosci, historia po 200 latach powré-
cita w dawnym ksztalcie. Kaczmarski uwazal, ze Krajobraz po uczcie stanowi prze-
tomowy utwér w jego twérczosci, dajacy uniwersalne spojrzenie na histori¢ oraz
rozpoczynajacy szereg piosenek podejmujacych problematyke biegu kota historii,
toczacego si¢ w powracajacych rytmach. Przesztos¢ stawata si¢ swego rodzaju ma-
ska oraz matryca do pisania o aktualnej sytuacji politycznej. W wywiadzie z roku
1997 poeta méwit:

12

htep://tujek.linuxpl.info/ eworczosc/wiersze/krajobraz-po-uczcie/ [24.04.2017].

5 M. Lisecka, , Wiedzialem, ze to si¢ tak skoriczy”. Jacek Kaczmarski o ,prawdziwym koticu
Krdlestwa Polskiego”, [w:] ,Piosenki prawdziwe” w kulturze PRL-u, red. E. Paczoska,
D. Osinski, Warszawa 2013, s. 126. Zob. réwniez: eadem, Miz i historia w poezji Jacka
Kaczmarskiego, [w:] Zostaty jeszcze piesni. .. Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda,
M. Traczyk, Warszawa 2010, s. 144-147.
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— Dziennikarz: Krajobraz po uczcie to bez watpienia piosenka napisana jakby
poza poetyka Wysockiego. Czy mozna go uznac za co§ w rodzaju przetomu?

— Jacek: Mysle, ze tak. Jest to kompozycja z obszaru moich studiéw, gdyz bytem
na polonistyce. Szczegdlnie, ze koncentrowatem si¢ gléwnie na okresie o§wiecenia.
Pod wzgledem literackim nie byta to najciekawsza epoka, ale w sferze polityczno-
-historycznej to czas upadku. Poza tym duzo si¢ tu dzialo w tzw. literaturze ulot-
nej, pamfletach [...]. To wlasnie w nich mozna znalez¢ odzwierciedlenie wszyst-
kich naszych probleméw zwiazanych z komunizmem i ze Zwiazkiem Radzieckim.
[...] Krajobraz po uczcie jest dla mnie fundamentalnym utworem, nie tylko dlate-
go, ze dat on poczatek watkowi historycznemu w mojej twérczosci, ale i dlatego,
ze jest on do$¢ aktualng analiza, swoista panorama Polski'“.

Jan Piotr Norblin, Uchwalenie Konstytucji 3 maja (1791)

Krajobraz po uczcie ma przemyslang budowe. Sktada si¢ z czterech o$mio-
wersowych zwrotek, przedzielonych czterowersowymi refrenami (ostatni refren
ma 3 wersy). Spiety jest klamra kompozycyjna — w zakoriczeniu styszymy stowa
z poczatku tekstu. Diugo$é werséw waha si¢ od 5 do 13 sylab. Specyficzne roz-
lozenie stép metrycznych (zwlaszcza trocheja) dynamizuje dtugie wersy, przez co
piosenka jest rytmiczna i melodyjna. Poeta wykonuje ja brawurowo — donosnie,
szybko i ekspresyjnie, dzigki czemu unika charakterystycznej dla dtugich werséw
monotonii.

14

htep://tujek.linuxpl.info/ tworczosc/wiersze/krajobraz-po-uczcie/ [24.04.2017].
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Gléwna zasadg estetyczng organizujacy ksztatt wypowiedzi lirycznej jest ty-
powa dla piéra Kaczmarskiego wielowymiarowa ironia: literacka, werbalna oraz
ironia losu. Podporzadkowana jej zostata kreacja dwéch podmiotéw méwiacych
oraz sytuacji lirycznej. Pierwszy z nich, zarazem nadrzedny, to uwazny obserwa-
tor, ktéry opisuje wykreowana przestrzeni oraz btyskawicznie dziejace si¢ wyda-
rzenia. Nie ujawnia si¢ on wprost (liryka posrednia). Jego postawe charakteryzuje
typowy dla ironisty dystans emocjonalny do rzeczywistoéci, pozwalajacy na fe-
rowanie ocen zawartych w wypowiedziach o charakterze sarkastycznym, a takze
niedopowiedzeniach i przemilczeniach. Drugim podmiotem, wewngtrznym,
jest Stanistaw August Poniatowski (liryka bezposrednia, w wypowiedziach kréla
uzyta liczba mnoga — tzw. pluralis maiestatis), ktéry w ostatniej zwrotce zabiera
glos, by odczyta¢ zenujacy akt abdykacji. Kreacja tej postaci jest na wskro$ iro-
niczna — bezwolny, catkowicie uzalezniony od carycy wladca, biernie poddaje
si¢ biegowi historii. Adresat nie zostal wpisany w tekst. Liryka opisowa obecna
w wypowiedziach podmiotu-obserwatora przewaza nad liryka wyznania, charak-
terystyczng dla mowy kréla.

Podmiot — ironiczny obserwator wydarzeri — w szeregu migawkowych odston
pokazuje sceny i obrazy dziejace si¢ w tragicznych, burzliwych czasach schytku
Pierwszej Rzeczpospolitej. Wspomina o koronacji i abdykacji Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, insurekeji kosciuszkowskiej, Sejmie Wielkim oraz carycy Kata-
rzynie II. Charakterystyczng cecha jego widzenia $wiata jest fragmentarycznosé,
utamkowo$¢ oraz blyskawiczne zmienianie punktu obserwacji — jak w kalejdo-
skopie przed oczyma odbiorcy ukazujg si¢ rézne stany, znane z historii wydarze-
nia, a takze anonimowe postaci i sytuacje. Ten mozaikowy obraz przenika atmos-
fera ogromnego pospiechu i przeczucia nieuchronnie nadchodzacej katastrofy.
Sugeruje ja zaréwno tytul, jak i wielokrotne wykorzystanie rozpoczynajacej wersy
anafory ‘ni¢’, ktéra podkresla niedokoriczenie réznorodnych czynnosci (np. nie
ogryzli, nie dopili, nie doczytali, nie skoriczyli, nie ruszyli, nie powywieszali). Wi-
dzimy schylek pewnej rzeczywistosci, pospieszna ewakuacje, rozpad dotychcza-
sowego fadu $wiata, dezintegracje, zmierzch istniejacego porzadku, nieuchronnie
i blyskawicznie nadchodzaca zagtade. To popularne motywy w twérczosci Kacz-
marskiego, ktéry swoja fascynacj¢ nimi wyjasnial nastgpujaco:

W 1980 roku mialem juz za sobg cztery lata $piewania i pewng niezaleznos¢
wewnetrzng, ktora znajdowata odzwierciedlenie w tekstach. Juz wtedy ocieralem
si¢ o t¢ swoja przyszla fascynacje historia. Przede wszystkim inspirowal mnie mo-
tyw zagtady, ktéry przewijat si¢ od pierwszych piosenek, od Obfawy, Pompei czy
Krajobrazu po uczcie. Ten motyw bardzo mocno przemawiat do ludzi. To nie byty

hymny, tylko piesni nakazujace podwyzszony stan czujnosci®.

5 htep://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/krajobraz-po-uczcie/ [24.04.2017].
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Pierwsza zwrotka utworu stanowi czytelne, dostowne nawiazanie do tytutu.
Przed oczyma odbiorcy namalowany zostat obraz niedokonczonej uczty, z kté-
rej biesiadnicy przeniesli si¢ do foznic. Widzimy t¢ warstwe spoleczna, ktdrej
mentalno$¢, ograniczona do pragnienia hedonlstycznego uzyc1a, daleka jest od
troski o losy narodu. Podmiot liryczny | ' Caas
nie komentuje ani nie ocenia ucztujgcych,
jego rola ogranicza si¢ do obiektywnej pre-
zentacji okreslonych ludzkich zachowan.
Krajobraz po przerwanej z nieznanych |
powodéw uczcie tchnie atmosfera po-
$piechu i zniszczenia. Nieogryzione kosci,
niedopite wino, obrana cytryna, resztki je- |
dzenia, pestki czere$ni, toznice z cigzkimi
zastonami, pudel oraz krynolina nasuwaja
skojarzenia z europejskim malarstwem od-
WZOrowujacym martwa nature i sceny z zy-
cia towarzyskiego. Ten fragment piosenki
nie jest ekfraza konkretnego dzieta malar- |
skiego, ale z pewnoscia jest hypotypoza |
(odwotaniem do malarstwa bez wskazania
konkretu). Na poetyke tekstu mogly mie¢
wplyw dziefa takich mistrzéw, jak Willem Claesz Heda'¢, Jean-Antoine Watteau,
Francois Boucher, Jean Chardin, Francisco de Zurbardn, Diego Veldzquez, Wil-
liam Hogarth!.

Podczas gdy biesiadnicy oddaja si¢ uciechom stotu i rozkoszom toza, w War-
szawie ma miejsce koronacja ostatniego kréla polskiego (6 wrzesnia 1764 r.).
Komentarzem do sceny koronacji jest ironiczna wzmianka o napisie ,,Vivat Kata-
rzyna’, umieszczonym na tortach, co jaskrawo dowodzi zaleznosci nowego wladcy
od carycy. Podmiot-obserwator z sarkazmem komentuje poczynania kréla, ktéry
co prawda chce pokaza¢ ,$wiatowy szyk”, ale brak mu sity charakteru pozwalaja-
cej na samodzielne, niezawiste sprawowanie wtadzy.

Skomplikowang sytuacj¢ polityczng ostatniej elekcji Zofia Zielifiska komen-
tuje nastgpujaco:

Lk

Jan Matejko, Stanistaw August Poniatowski

Elekeja z roku 1764 nie byta pierwsza, o ktdrej przesadzily carskie wojska. [...]
O tym, ze w roku 1764 nie bylo szans na prawdziwie wolny wybér kréla, wiedzieli
wszyscy. Mimo to mtody monarcha startowat z pigtnem carskiego elekea'®.

Zob. wiersz ]. Kaczmarskiego pt. Martwa natura (wg obrazu Willema Claesza Hedy).

17 Zob. M. Lisecka, Mit i historia...,s. 147.

Z. Zielinska, Ostatnie lata Pierwszej Rzeczypospolitej, Warszawa 1986, s. 7. Na temat
okolicznosci elekeji zob. réwniez A. Zamoyski, Ostatni krél Polski, przet. E. Horodyska,
Warszawa 1994, s. 90-102.
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W czasie elekgji: ,rosyjscy postowie chwalili Poniatowskiego za jego publicz-
nie wyrazone stowa wdzigcznosci dla Katarzyny 11 i za podkreslenie dobroczynnej
obecnosci oddziatéw rosyjskich w Polsce™.

Caryca nie kryla zadowolenia po wstapieniu Stanistawa Augusta na tron®.
Stanistaw August Poniatowski (1732-1798), cztowiek wszechstronnie wyksztat-
cony, znajacy dobrze Europe, tolerancyjny i $wiadom wad ustrojowych Rzecz-
pospolitej, poznal Katarzyne II w 1756 r., gdy petnit funkcje sekretarza posta
angielskiego Charlesa Williamsa*'. Nawiazal z nig romans, a rok pézniej urodzita
im si¢ cérka Anna (zmarta w wieku okoto dwéch lat). Polityczne konsekwencje
tego zwigzku byly bardzo powazne?.

Kaczmarski zywit do postaci carycy wyjatkowa antypati¢. W piosence Sen
Katarzyny II wladczyni stanowi uosobienie najgorszego zfa absolutyzmu, de-
spotyzmu, podfoéci i wyuzdania. Pewna siebie, $wiadoma wiasnej potegi, im-
pertynencka, zadna wladzy, sprytna oraz niewyzyta seksualnie Katarzyna pod-
porzadkowuje sobie wszystko i wszystkich, by panowa¢, dogadzajac wlasnym
kaprysom i zachciankom (,,Patace stawiam, glowy $cinam,/ Kiedy mi przyjdzie
na to ched?). W Krajobrazie po uczcie jest uciele$nieniem nikczemnosci i obtudy
zaborcdw, ktdrzy pod pretekstem przywrécenia pokoju, w majestacie prawa bru-
talnie dokonuja trzeciego rozbioru Rzeczpospolite;.

W drugiej zwrotce piosenki powraca motyw pospiechu, braku czasu, schyt-
kowosci i nadchodzacej zmiany. Tym razem mowa jest o uczonych i ludziach
pidra, ktdrzy nie doczytali ksiag i nie skofczyli pisa¢. W dobie o$wiecenia miat
miejsce ogromny rozwoj okoliczno$ciowej literatury politycznej, ktdra na biezaco
komentowata aktualne wydarzenia, urabiata opini¢ publiczna, agitowata do przy-
jecia okreslonych postaw, wychwalata badz surowo ganita wazne persony oraz
postulowata gruntowng reforme ustrojowa. Pi$miennictwo tego typu w kazdej
epoce jest charakterystyczng reakcja na wazne wydarzenia polityczne i spofeczne.
Obejmuje caly szereg gatunkéw takich jak: mowy, odezwy, listy, pamflety, pasz-
kwile, dyskursy, kazania, satyry, piesni itp. Ukazani w piosence autorzy zajmuja
si¢ pisaniem hymnéw, listéw i bezwartosciowych panegirykéw, o czym $wiadczg
epitety o funkcji ironicznej ,,gryzace pochwaly, pochwalne gryzmoty”, stawiajace
ich wysitki w negatywnym $wietle. Oni takze nie zdazyli ukoniczy¢ swojej pracy,
ktéra okazata si¢ bezowocna, poniewaz zadne dzialania nie byty juz w stanie ura-
towaé ginacej ojczyzny, obrazowo przedstawionej w metaforze rozpadajacego si¢

19 . Serczyk, Poczgtek korica. Konfederacja barska i I rozbidr Polski, Warszawa 1997, s. 8.
2 Zob. ibidem, s. 8.

21 Na temat relacji miedzy S. A. Poniatowskim a Katarzyna II zob.: A. Zamoyski, op. ciz.,
s. 56-72.

22 Zob. W. Serczyk, op. cit., s. 2.

» ], Kaczmarski, Antologia poezji, red. K. Nowak, Warszawa 2012, s. 167.
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domu (,pgknietych $cian rysy”). Po goraczkowej, nerwowej pracy pograzyli si¢
teraz w marazmie i poczuciu bezsensu. Zastosowanie ironii poetyckiej sprawia,
ze ich zabiegi otrzymuja zlosliwie-sarkastyczna oceng (zajecia sa senne, pidra ta-
mig si¢, $wiece nie daja $wiatla, a biurka sa za mate dla realizowania zalecen kréla).

Nastepny fragment tekstu przenosi nas do Warszawy, w ktdrej obrady konczy
Sejm Czteroletni (1788-1792)%, a szczgéliwy krél niesiony jest na rekach pod-
danych. (Ten gest nasuwa skojarzenia z obrazem Jana Matejki Konstytucja 3 maja
1791 roku, ale na pl6tnie artysty postacia niesiona na rekach dumu jest marszatek
Sejmu Wielkiego Stanistaw Malachowski, natomiast krél, namalowany po lewej
stronie, wchodzi do kolegiaty $w. Jana). Najwickszym osiagnicciem Sejmu Wiel-
kiego bylo uchwalenie Konstytucji 3 maja, dajacej nadziej¢ na polityczne i spo-
leczne odrodzenie kraju. Réwniez te burzliwe wydarzenia otrzymuja subtelny iro-
niczny komentarz informujacy o spokojnym zachowaniu ambasadoréw paristw
osciennych, ktérzy $wietnie zdaja sobie sprawe z tego, ,jak blisko od chwaly do
zdrady”.

Blyskawicznie nastgpujace po sobie wydarzenia polityczne migawkowo opi-
suje strofa trzecia. Przypomniana zostata insurekcja kosciuszkowska, w czasie
ktérej z powodu braku broni palnej zotnierze uzbrojeni byli w piki i stawiane
na sztorc kosy”. Rozpoczeta si¢ ona 24 marca 1794 ., a zakoniczyta trzecim roz-
biorem Polski*®. Kolejny fragment tekstu aluzyjnie wspomina o wymierzaniu
samosadéw przez patajace zadza zemsty thumy (wieszanie zdrajcéw”, grabienie
patacéw). Mowa jest tez o jednym z najwazniejszych probleméw ustrojowych,
ktérym byta pilna potrzeba reformy rolnej — chtopi walczacy w oddziatach Tade-
usza Kosciuszki wracaja do doméw, by ,,Po dawnemu si¢ meczy¢ nad nie swoja
rolg”.

Konsekwencje insurekcji kosciuszkowskiej okazaly si¢ katastrofalne — znisz-
czenia, $mier¢ powstanicéw, ruina kraju i wtargnigcie wojsk nieprzyjacielskich
nieuchronnie przyblizaly ostateczny upadek. Jeden z listéw kréla do carycy, na-
pisany po zakonczeniu insurekgji i kapitulacji 16 listopada uswiadamia ogrom
upadku padstwa:

,Madame Ma Soeur, los Polski spoczywa w Twych r¢kach” — napisat Stani-
staw do Katarzyny 21 listopada. Powiadomit ja, ze jego kraj jest zniszczony, a lud
gloduje; i blagal o mitosierdzie i wyrozumiato$¢ [...]. OdpowiedZ imperatoro-

2% Na temat Sejmu Wielkiego zob. A. Zamoyski, op. cit., s. 315-333; Z. Zielitiska, op. cit.,
s. 39-64.

»  Zob. Z. Zielinska, op. cit., s. 71.

% Kodciuszko ,24 marca 1794 zaprzysiagt uroczyécie Akt Powstania. [...] Hastem insu-

rekcji, wzorowanym na rewolugji francuskiej, byly: «Wolnos¢, cato$¢, niepodlegltosé»”

— ibidem, s. 71.

77 Zob. Wieszanie zdrajcow..., s. 165-177.
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wej byta mniej szlachetna. Sprowadzata si¢ do wyktadu o zgubnych skutkach ze-
psucia naptywajacego z Francji i o tym, ze wszelkie jej wysitki zmierzajace do
uchronienia Polakéw od nieszczedcia, ktére sami na siebie $ciagneli, spotykaty si¢
z ,niewdzigcznoscia, nienawiscia i perfidia”. Obiecata jednak dostarczy¢ zywnosé
glodujacej ludnosci®®.

Katarzyna II nie miata wobec narodu polskiego zadnych skruputéw — po prze-
granej insurekgji: ,,Kazata Suworowowi traktowa¢ Polske jak terytorium podbite.
Polskie warty na zamku zastapili Rosjanie. Skonfiskowano wszelka wlasno$¢ pan-
stwowa. Polskie sztandary i insygnia mialy zosta¢ wywiezione do Rosji jako zdo-
bycz wojenna™®.

Refren piosenki w drwiaco-ironicznym tonie opisuje bierne i bezwolne za-
chowanie krdla, ktéry w tak dramatycznych okolicznosciach politycznych chodzi
na spacery oraz utrzymuje dwor za nieswoje pieniadze. Fakty historyczne po-

twierdzaja skomplikowang sytuacj¢ materialng Stanistawa Augusta:

Krélewskie finanse stanowia raczej ciemna, by nie powiedzie¢ kompromitujaca
— niejednokrotnie — karte jego panowania i prywatnego zycia. Bylo rzecza po-
wszechnie w Rzeczypospolitej wiadoma, ze krél, podobnie jak wielu jego rodakéw,
z wydatkami si¢ nigdy nie liczyt i nie miat najmniejszych skruputéw w szukaniu
zrédta, kedre pozwolitoby je zrealizowad. [...] Okryto go niezatarta hariba branie
pienigdzy od swojej protektorki Katarzyny czy jej dygnitarzy i ambasadoréw. [...]
Staje si¢ rzecza zrozumiala, ze w kazdym razie dochody krélewskiego skarbu, wy-
razajace si¢ suma 7 milionéw rocznie, juz w poczatkach panowania okazaty si¢
niewystarczajace. Od pierwszych niemal dni swych rzadéw szukat pozyczek®.

Pod koniec panowania kréla jego kondycja finansowa stata si¢ wrecz tragiczna
— zostal zmuszony do Zycia za przetopione srebra stotowe. Adam Zamoyski pisze:

Skarb panstwa przestat wyptaca¢ mu pieniadze, a dochody z krélewszczyzn nie
docieraly do Warszawy. [...] Skarb przeszedt w rece Kotlataja, ktéremu udato si¢
zgromadzi¢ w ciagu siedmiu miesi¢cy insurekcji sume 25 milionéw ztotych z ol-
brzymia szkoda dla polskiego dziedzictwa kulturalnego. (Précz patacéw i dworéw
odzierano takze koscioly i klasztory ze ztota, srebra, 0zd6b i posagéw; zabierano
nawet dzwony i choé¢ byly z nieprzydatnego brazu, przetapiano je na armaty, ktére
potem czgsto wybuchaty). Kotlataj z pewnoscia nie zamierzat przekaza¢ zadnej
czgdei tych dochodéw krélowi®.

Zawarta w refrenie piosenki aluzja o orderach w kontekscie opisanej sytuacji
nabiera zabarwienia sarkastycznego. Krélowi nadano order pruski Czarnego Orta

2 A. Zamoyski, op. cit., s. 441.

2 bidem, s. 442.

0 M. Zywirska, Ostatnie lata zycia krola Stanistawa Augusta, Warszawa 1975, 5.129-130.
31 A. Zamoyski, op. cit., s. 429.
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i rosyjski $w. Andrzeja Apostota, by w ten sposéb w czasie wolnej elekeji podniesé
jego range wsrdd szlachty™.

W ostatniej zwrotce utworu Stanistaw August Poniatowski odczytuje akt
abdykacji (parafraza autentycznego aktu®), podyktowany mu przez Nikotaja
Repnina, bezposredniego wykonawce polecert Katarzyny II*%. Na ironie historii
zakrawa fakt, ze monarcha wybrany dzigki staraniom imperatorowej, na skutek
jej knowari dobrowolnie zrzeka si¢ korony, poddajac wlasny naréd pod protek-
cj¢ Rosji. Kaczmarski, ktory pisal pracg magisterska u wybitnego znawcy epoki
o$wiecenia, Zdzistawa Libery, podkreslal ogromne emocgje, jakie obudzita w nim
lektura ostatniego krolewskiego wystapienia przed narodem: ,,[...] dotarfem do
aktu abdykacji Stanistawa Augusta. Bylo to tak porazajaco wspétczesne w swoim
cynizmie, oportunizmie, ze od razu cala historia mi si¢ rozwingta w cykl obrazéw,
pochodzacych zreszta z réznych rzeczywistosei™.

Ironiczna kreacja ostatniego kréla Rzeczpospolitej petni funkcje charakte-
ryzujaco-oceniajace. Stanistaw August Poniatowski zachowuje si¢ zatosnie i ze-
nujaco, gdy prébuje przekona¢ naréd o tym, ze caryca Katarzyna II i padstwa

32 Zob. W. Serczyk, op. cit.,s. 7.
3 Akt abdykacji brzmi nastgpujaco: ,My, Stanistaw August, z Bozej Easki Krdl Polski,
Wielki Ksiaze Litewski etc., etc., etc. Nie szukajac w ciagu krélowania naszego innych
korzysci lub zamiaréw, jak staé sie uzytecznymi ojczyznie Naszej, bylismy takze tego zda-
nia, iz opusci¢ nalezy tron w okoliczno$ciach, w ktérych rozumielismy, ze oddalenie Na-
sze przylozy si¢ do powigkszenia szczgécia wspotziomkéw Naszych lub tez przynajmniej
umniejsza ich nieszczescia; przekonani teraz, ze pieczotowitod¢ Nasza na nic si¢ ojczyZnie
Naszej nie przyda, kiedy nieszczgSliwa zdarzona w niej insurekcja pograzyla ja w teraz-
niejszy stan zniszczenia, i rozwazywszy, ze Srodki wzgledem przysztego losu Polski ko-
niecznie potrzebne z powodu naglacych okolicznosci, a od Najjasniejszej Imperatorowe;j
Wszech Rosji i innych sasiednich mocarstw przedsiewzigte, jedynymi sa do przywrdcenia
pokoju i spokojnosci wspétobywatelom Naszym, ke6rych dobro zawsze bylo najmilszym
przedmiotem starari Naszych — postanowiliémy przeto z przywiazania do spokojnosci
publicznej oswiadczy¢, tak jako tez niniejszym aktem najuroczysciej ogtaszamy, ze wolnie
iz whasnej woli wyrzekamy si¢ bez ekscepcji wszelkich praw Naszych do Korony Polskiej,
do Wielkiego Ksigstwa Litewskiego i innych nalezacych do nich krajéw, jako tez znaj-
dujacych si¢ w nich posesji i przynalezytosci; ake ten uroczysty abdykacji korony i rzadu
Polski w rece Najjasniejszej Imperatorowej Wszech Rosji sktadamy dobrowolnie i z t3
rzetelnoscia, kedra postgpowaniem Naszym w calym zyciu kierowala. Zstepujac z tronu,
dopetniamy ostatniego obowiazku krélewskiej godnosci, zaklinajac Najjasniejsza Impe-
ratorowa, azeby macierzyriska swa dobroczynnoé¢ na tych rozciagneta, ktérych krélem
bylismy, i to wielkosci Jej duszy dziatanie wielkim swym sprzymierzeficom udzielita. Akt
niniejszy dla wigkszego waloru podpisali$émy i piecze¢ nan Nasza wycisnad rozkazalismy.
Dziato si¢ to w Grodnie dnia 25 listopada, a roku 32 panowania Naszego. Stanistaw
August, krél” — M. Zywirska, ap. cit., s. 123-124.

3 Zob. Z. Zielitiska, op. cit., s. 78.

3 M. Lisecka, Mit i historia ..., s. 145.
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oécienne przywrécag mu pokéj, ,z wolnej woli” rezygnuje z tronu, méwi o ne-
gatywnych skutkach insurekeji kosciuszkowskiej oraz o swojej bezsilnosci i bez-
radnosci. W retoryce krélewskiej wypowiedzi poeta dostrzegat archetyp stabej,
nieudolnej wladzy paristwowej, dobrowolnie podporzadkowujacej suwerennosé
kraju obcym mocarstwom, co stanowito czytelng aluzj¢ wobec czaséw stanu wo-
jennego. W insurekcji kosciuszkowskiej widziano analogi¢ do dziatalnosci NSZZ
Solidarno$¢, w krélu — do Wojciecha Jaruzelskiego, obce patrole nasuwaly sko-
jarzenia z wojskami radzieckimi okupujacymi nasz kraj. Historia zatoczyta koo,
by powréci¢ w dawnym ksztalcie. Ta koncepcja historiozoficzna cyklicznych po-
wrotdéw archetypowych sytuacji i ludzkich zachowan buduje wizj¢ uniwersalna.
Czytelnik ma $wiadomo$¢, ze okreslone wydarzenia oraz fakty sa nieuniknione,
dlatego beda uaktualnia¢ si¢ w kolejnych epokach.

Stanistaw August Poniatowski zostal ukazany w jaskrawo negatywny sposéb.
Kaczmarski uswiadamia odbiorcy, ze cztowiek piastujacy najwyzszy urzad w pan-
stwie okazal si¢ bierny, nieudolny i catkowicie podporzadkowany poleceniom
obcej wladzy. Nie sta¢ go bylo na gest honoru, przejawiajacy si¢ w akcie buntu
czy cho¢by najmniejszego sprzeciwu wobec wrogéw ojczyzny®. Unizenie spel-
niat polecenia cudzoziemskich mocarstw, brutalnie wykorzystujacych jego sta-
bo$¢ moralng i polityczna. Stat si¢ marionetka w rekach wrogéw Rzeczpospolitej,
ktérzy sprytnie wykorzystujac zaistniala sytuacje, bezwzglednie rozgrywali swoje
interesy polityczne.

Historiografia ocenia jednak ostatniego polskiego wladcg ambiwalentnie —
podczas gdy jedni naukowcy rzeczywiscie surowo i ostro go oskarzaja, wysuwa-
jac przeciw niemu powazne zarzuty, inni dostrzegaja skomplikowang sytuacje,
w ktérej si¢ znalazt oraz niekwestionowane zastugi, jakie miat dla polskiej kultury.
Obwiniany jest przede wszystkim za nast¢pujace dzialania:

We wlasnej sprawie wprowadzit do Polski wojska rosyjskie w 1764 roku. Be-
dac u whadzy — stuzyt interesom Rosji i brat za to pieniadze. Przeszkadzat w pra-
cach Sejmu Wielkiego. Zdradzit naréd, przystepujac do konfederacji targowickiej
w roku 1792. Podpisat ake rozbioru kraju w roku 1773 i 1793 w zamian za za-
bezpieczenie finansowe dla siebie i rodziny. Trzast si¢ i ptakal zamiast wyruszy¢
na boj. Abdykowal, zgadzajac si¢ ostatecznie na unicestwienie Polski. Wszystkie te
zarzuty, précz ostatniego, sa bezpodstawne, a abdykacja byta aktem pozbawionym

3O zachowaniu kréla przed podpisaniem aktu czytamy: ,Fakt polozenia swego podpisu

pod haniebnym dokumentem przezyt dotkliwie. Usitowat odsuna¢ dzien, zwtéczyt, pta-
kat [...], wreszcie dostat silnego ataku nerwowego i trzy dni nie podnosit si¢ z toza. [...]
cata otaczajaca rodzina starala si¢ go przekona¢ o koniecznosci potozenia podpisu w imie
whasnych korzysci” — M. Zywirska, op. cit., s. 124.
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jakiegokolwiek praktycznego znaczenia. [...] Pokolenia skazane na zycie w niewoli
dostrzegaly jednak tylko fakt, ze to on podpisat wyrok?.

Wsréd pozytywnych aspektéw panowania Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego historycy eksponujg zwlaszcza jego mecenat kulturalny oraz podjecie
szeregu inicjatyw majacych na celu ratowanie tozsamosci narodowej — zatozenie
Szkoly Rycerskiej (1765), wspéldziatanie przy powstaniu Komisji Edukacji Na-
rodowej (1773), obiady czwartkowe, wspieranie ,Monitora” oraz ,Zabaw przy-
jemnych i pozytecznych”, dofinansowywanie teatru, baletu i opery, ksztatcenie
artystéw, wysylanie za granice stypendystéw, gromadzenie dziet sztuki (malar-
stwo, odlewy gipsowe, gemmy), sprowadzenie z Wloch stynnych malarzy itp.:

Zastugi Poniatowskiego jako mecenasa sztuki sa bezsporne. Jego staraniem osia-
dfo w Polsce i znalazto tu utrzymanie wielu wybitnych artystéw cudzoziemskich.
Dzigki temu pozostaly nam po Bacciarellim portrety dzialaczy politycznych, Ber-
nardo Bellotto zwany Canaletto zachowal od zapomnienia obraz Warszawy, Jan
Piotr Norblin sceny sejmikowe oraz galerie typéw szlacheckich, miejskich i chtop-
skich, a takze wazne momenty z okresu Insurekeji Kosciuszkowskiej. W zakresie
architektury najwazniejsza inwestycja krola byly Lazienki, traktowane jako letnia
rezydencja oraz dokonane pod kierunkiem Dominika Merliniego przeksztalcenie
Zamku w perfe sztuki klasycystycznej®.

Znawcy epoki zauwazaja wyjatkows inteligencje oraz pracowito$¢ Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Adam Zamoyski widzi w nim wzér monarchy, na kté-
rego negatywnej ocenie niestusznie zaciazyly trzy rozbiory i upadek niepodleglo-
$ci®.

Piosenke Krajobraz po uczcie taczy klamra kompozycyjng metafora czaséw
upadku jako pospiesznie przerwanej, niedokorniczonej uczty. W kontekscie dra-
matycznych wydarzen epoki Sejmu Wielkiego, insurekcji kosciuszkowskiej oraz
trzeciego rozbioru Rzeczpospolitej goraczkowa uczta jawi si¢ jako zapowiedz
nieuchronnie nadchodzacej apokalipsy. Wszechobecny pospiech i nerwowos¢,
poczucie braku czasu, zawieszenie norm moralnych (pierwsza zwrotka), spo-
tecznych, politycznych (wymierzanie samosadéw), tragedia insurekgji, sugeruja

3 A. Zamoyski, op. cit., s. 469.
38 Z. Zielifiska, op. cit., s. 32.

% Stanistaw August nalezal do najinteligentniejszych ludzi, jacy kiedykolwiek zasiadali
na polskim tronie, a z pewnoscia byt z nich najpracowitszym i najbardziej oddanym kra-
jowi. [...]. Nie ma watpliwosci, ze gdyby jego kraj przetrwal, Stanistaw August zostalby
powszechnie uznany za wzér monarchy [...]. Pokonala go ostatecznie niezdolno$¢ Polski
do przetrwania, skazujac na niestawe u potomnych — ale o t¢ niezdolnoé¢ nie jego nalezy

wini¢” — A. Zamoyski, op. cit., s. 472.
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rychla zaglade, ostatecznie przypieczgtowang upokarzajacym aktem krélewskiej
abdykacji. Malgorzata Lisecka pisze:

Quasi-performatywny charakter tego aktu sprawia, Zze spina on natychmiast
czastkowe elementy obrazu w jeden obraz, sytuuje je w odpowiedniej perspek-
tywie, nadaje im dramaturgiczny sens. Bez tej specyficznej konkluzji Krajobraz

po uczcie bylby whasnie seria malarskich przedstawien, nie miatby natomiast cha-
40

rakteru profetycznego wezwania®.

Nastepuje definitywny koniec pewnej epoki, a zaczyna si¢ nowa rzeczywi-
sto$¢. Odbiorca piosenki, znajacy konsekwencje niewoli narodowej, sSwiadom jest
porazajacego i upokarzajacego ogromu kleski.

W migawkowych odstonach, budowanych przez zastosowanie konwencji
liryki opisu, Kaczmarski ukazat nadchodzaca zaglade Pierwszej Rzeczpospolitej.
Obecny w piosence zywiot ironii pozwala na dystans do tych bolesnych wyda-
rzen, a jednoczesnie na wydawanie sadéw wartoéciujacych. Bilans goraczkowych
dzialai Polakéw okazuje sie negatywny. Zadne starania nie byly w stanie po-
wstrzymaé nadciagajacej katastrofy narodowej. Brak w utworze akcentéw pozy-
tywnych, ponure stwierdzenie ,,wiedzialem, ze to si¢ tak skoriczy” odbiera wszelka
nadziej¢ oraz poczucie wartosci narodowi, ktéry przeciez przed upadkiem do-
konat ogromnego wysitku ratowania ojczyzny. Range dziatai patriotéw epoki
o$wiecenia docenily jednak kolejne pokolenia Polakéw. Zofia Zieliriska pisze:

Odziedziczywszy panstwo stabe i nie w petni suwerenne, politycy II potowy
XVIII wieku nie zdotali uchroni¢ go przed rozbiorami. Mimo to bilans epoki
stanistawowskiej wypada dodatnio. Paristwo upadto wéwezas, gdy przestato ,staé
nierzadem”, gdy rozpoczat si¢ proces reform. By do odrodzenia Rzeczypospolitej
nie dopuscié, sasiedzi zniszezyli ja przemoca. Dla porozbiorowych dziejéw spo-
teczeristwa niebtahe znaczenie miato przekonanie, ze zadawnione wady ustroju
politycznego, z liberum veto i wolna elekcja na czele, zdotano przezwycigzy¢. Ta
$wiadomos$¢ dawata poczucie wartosci polskiej spuscizny politycznej*'.

40

M. Lisecka, ,, Wiedziatem, ze to si¢ tak skoticzy”..., s. 126.
7. Zieliska, op. cit., s. 79.






Requiem rozbiorowe’
(1995)

Glos I:

Pami¢é moja — ponurej natury:

Nie chce wskrzeszaé soczystych rozkoszy,
Nie rozczuli jej flet,

Nie rozrusza tamburyn,

Ploche szczgscie ja peszy i ploszy.

Pamig¢ mojg ozywia zatoba,

Lecz — nie placzka rozpacza podniosta,
Tylko wsciekly ten wstyd,

Co si¢ szwenda po grobach,

Ktére lepka plesni legend porosta.

Jesli grzmiace obrzedy bezezesci,

Jesli babrze si¢ w szczatkach wstydliwych —
To nie po to, by mie¢

Nosny temat do piesni,

Lecz by wstyd — byt ostroga — dla zywych.

Il
Gios II:
1.

Na $niadaniu u Carycy?
Sutg dzieli si¢ potrawe;

' Requiem (fac.) — utwér zalobny, msza za zmarlych.

2

Cesarzowa Rosji Katarzyna II (1729-1796). Kaczmarski poswiccit jej piosenke Sen Ka-
targyny I1, zob. s. 185.
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Pertraktuja biesiadnicy,
Komu jaki kes i skrawek.
Temu galicyjski pote¢,
Temu — wielkopolski gryz;
Monarchini zre nad stolem
Schab Polonia a la russé’.

Chér:

Nie przystroi sie garnirem*
Za to krwistym sosem l$ni;
Dies irae, dies irae’ —

Ida na nig gniewu dni.

2.

Uczta w imig Tréjcy Swietej
Oswieconych autokratéw
Potwierdzona dokumentem,

Co posiada moc traktatu.

Nie ma to, jak petna miska

Do dyplomatycznej gry,

Cho¢ watpliwy na niej przysmak:
Kapusciane polskie iby.

Chor:

Zaraz si¢ nad nimi schyla,
Zeby im upusci¢ krwi;
Dies irae, dies irae —

Ida na nia gniewu dni.

3.

Polska karczma wciaz pijana
Od swych obtakariczych swar,
Polska pana i plebana
Zatopiona w chamski gwar.
Bizantyjski na niej przepych,
Azjatycki na niej bréd,

Wigc si¢ do trzech par rak lepi
I potréjny syci gtéd.

Polonia i la russe (fr.) — Polska przyrzqdzona po rosyjsku (wydzwiek ironiczny).

Garnir (fr.) — ozdoba na potrawie. Garnirowanie — dekorowanie, ozdabianie, przybiera-
nie potraw.

Dies irae (fac.) — dzieri gniewu, dzielt Sadu Ostatecznego.
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Chér:

Nie powlecze jej nike kirem,
Nie uroni nad nig tzy;

Dies irae, dies irae —

Ida na nig gniewu dni.

III

Gios IT:

Spijcie spokojnie ojcowie i matki

Naszego ,ja” — co tak dzi$§ niewyrazne.

Juz poza wami zywotéw przypadki

I wybér migdzy zbawieniem a kaznia.

Was nic juz wigcej obchodzi¢ nie musi,
Dotknigci zyciem — snujcie $mierci smutek.
To nam spuscizng dziwna czas wykrztusit,
Niewymienialng na zadng walute.

Chér:

Spijcie — wy poza dobrem, poza ztem —
Requiem.

Glos I:

Spijcie spokojnie — zdradzani, zsylani,
Migso eposéw skomlace o sens;

Stracenicy, stréze niewidzialnych granic
Powyznaczanych majestatem klesk.

Niech was nie budzg skrzekliwe capstrzyki®,
Parady, werble, rocznicowe msze;

Szare — z otowiu sumien — zotnierzyki,
Grzechot w pudetku pamieci, na dnie!

Chér:

Spijcie — juz poza dobrem, poza ztem —
Requiem.

Glos II:

Spijcie spokojnie — skrytym zdradom wierni,
Za bezcen strachu swej pychy kupieni,

¢ Capstrzyk — uroczysty pochéd, przemarsz jakiejs organizacji, defilada.
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Karni dzierzawcy cmentarnej guberni’,
Hetmariskich butaw, biskupich pierscieni.
Nikt wam juz dzisiaj nie poharibi mogil;
Sad ostateczny odlegly, niepewny,
Nieprzeliczone zapomnienia drogi,

Bég dobrotliwy, cztowiek — krétkogniewny.

Chér:

Spijcie — znéw poza dobrem, poza ztem —
Requiem.

Glos I:

Spijcie spokojnie — medrey przenikliwi,
Zonglerzy swiatta — tak bezsilnie $wietni,

Ze nawet temu niezdolni sie dziwié,

Gdy préchnem w mroku §wieci bol szlachetny.
Wszystkoscie z géry najlepiej wiedzieli,

Lecz nie zdofali niczemu zapobiec:
Natadowana brori — co nie wystrzeli,

Bo ma na $cianie wisie¢ ku ozdobie.

Chor:

Spijcie wiec, poza dobrem, poza ztem —
Requiem.

Glos II:

I ty spokojnie $pij, bezksztaltny ttumie
Analfabetéw o zwichnietych karkach,
Ktérego grozy nigdy nie zrozumie

Medrzec, wojownik, skazaniec ni zdrajca.
Spij, bos tez myslat, walczyt, i tez zdradzat;
Czemu by lepszy mial by¢ niz te tuzy®,

Dla ktérych czlowiek, wiara, rozum, wladza
Do tego tylko, by im stuzy¢ — stuzy!

Glos I i II:

Spij — wstrzymywany dobrem, gnany ztem —
Requiem.

7 Gubernia — jednostka administracyjna w carskiej Ros;j.

8 Tuz — osoba na wysokim stanowisku, znakomito$¢.
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v
Chér:

Jestesmy — jacy jestesmy,

Byli$my — jacy$my byli;

T prawdg o sobie uniesmy

W tej krétkiej, danej nam chwili.

Bedziemy — jacy zechcemy,

Byle wiedzie¢ nam — czego chcie¢,
Lecz — nie wiemy — czego nie wiemy,
Wigc nie mamy — co chcemy mieé.

Moglismy, czego nie wolno,

Co wolno — nie chcemy méc.
Wolimy niewole niz wolnog¢,
W ktérej nie ma o co tbem thuc.

Wiec bedziemy — jacy$my byli,
Wiec jeste$my — a jakby nas brak
W tej krétkiej danej nam chwili,
Ktérej jutro nie bedzie i tak...

v
Glos I:

Tym, co w szkartatach’, tcym w kazamatach',
Tym, co w kapturach i tym na sznurach,
Tym, co w powozach i tym w powrozach —

Chor:
Lacrimosa"'.
Nie mamy rak — mamy tapy,
Nie mamy gléw — mamy iby.

Dlatego dla nas ochtapy,
Dlatego po nas — fzy.

Szkartat — czerwona tkanina, okazaly ubidr, kolor szat krélewskich oraz stanu rycer-
skiego.

Kazamata — cigzkie wiczienie, loch wigzienny.

Lacrimosa (Yac. lacrimosus peten lez, oplakany, zatosny) — fragment hymnu zatobnego
Dies irae, rozpoczynajacy si¢ od stéw Lacrimosa dies illa (6w dzien pefen tez).
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Glos II:

Tym w dumnej pozie i tym w pokorze,
Tym, co w koszarach i tym w koszmarach,
Tym, co w przestworzach i tym w obozach —

Chor:
Lacrimosa.

Nie mamy snéw — lecz majaki,
Nie mamy mysli — lecz szat.
Dlatego los byle jaki,

Dlatego glos tka, jak tkal.

Glos I:

Tym — ztote zboza, tym — ostrze noza,
Tym — szlak po ptozach, tym — szlam bezdroza,
Tym — faska boza, tym — trwozna groza —

Chér:
Lacrimosa.

Nie mamy wiary, lecz ztudy,

Za dzieje nasze — zbi6r klechd'.
Dlatego trwa¢ beda trudy,

Nasz whasny ptacz i z nas $miech.

Piosenka Requiem rozbiorowe jest poetyckim komentarzem do utraty niepod-
legtosci przez Pierwsza Rzeczpospolita. Historycy podkreslaja, ze byto to wyda-
rzenie bezprecedensowe w dziejach narodéw Europy. Jézef Gierowski pisze:

Europa XVIII w. przezyta cz¢éciowe rozbiory kilku panstw. Zwykle jednak odry-
wane terytoria byly mniej czy wigcej luzno powiazane z metropolia. Catkowity
rozbidr terytorium nie tylko paristwowego, ale i narodowego byt faktem wyjatko-
wym. Los Rzeczpospolitej zostal w znacznym stopniu przesadzony przez jej wlasne
spoleczenistwo, przez bledy i waski egoizm szlachty i magnatéw, przez niedomogi
ustroju politycznego, ktéry spychat paristwo na skraj anarchii'?.

Rokowania mi¢dzy Rosja, Prusami a Austria, zwigzane z trzecim, ostatnim
rozbiorem, rozpoczely si¢ w lecie 1794 r., w trakcie powstania kosciuszkowskiego,
ktére bylo dramatyczng préba ratowania polskiej panstwowosci. Po upadku

12

Klechda — ludowe podanie.
3 J. A. Gierowski, Historia Polski 1764—1864, Warszawa 1986, s. 101.
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powstania wladz¢ w Warszawie objal rosyjski generat Aleksandr Wasiljewicz
Suworow. Krél Stanistaw August Poniatowski udat si¢ do Grodna, a nastgpnie
abdykowal. Istotng rol¢ w trzecim rozbiorze odegrata caryca Katarzyna II oraz
dyplomacja rosyjska. Granice zaboréw, po dlugich sporach, ustalono traktatem
z dnia 24 pazdziernika 1795 r. Politycy panstw zaborczych fakt przeprowadzenia
rozbioréw motywowali konieczno$cia zapewnienia pokoju w Europie, a takze
~checia likwidacji niepokojéw w Polsce, ktére zagrazaly paristwom osciennym
oraz rzekomg niezdolnoscia Rzeczpospolitej do samodzielnego bytu™“. Do dzi$
przyczyny rozbioréw sa spornym tematem europejskiej historiografii, ktéra nie
wypracowata w tej kwestii jednolitego stanowiska. Jedni historycy wing obarczaja
polityke paristw zaborczych, inni — samych Polakéw". W XVIII-wiecznej Eu-
ropie Rzeczpospolita postrzegana bylta jako kraj, w ktérym panuje powszechny
chaos i anarchia:

Zanim doszlo do pierwszego i nastgpnych rozbioréw, ugruntowato si¢ wsréd
politykéw i pisarzy przekonanie, ze od czaséw bezkrélewia po $mierci Sobieskiego
trawi Polske $miertelna choroba. Przyktad Rzeczpospolitej stuzyt przez caly wiek
XVIII jako odstraszajaca lekcja wadliwego, anachronicznego ustroju, zagrazajace-
go utratg niepodlegtosci. [...] Krytykowali polska anarchi¢ wszyscy zwolennicy
monarszego absolutyzmu; sceptyczny stosunek do ustroju Rzeczpospolitej mieli
réwniez zwolennicy idei republikaniskich i wolnosciowych'.

Konsekwencje utraty niepodlegtosci byly dla wielu pokolen Polakéw kata-
strofalne'”. Niegdy$ mocarstwowa Rzeczpospolita, na 123 lata zostata wymazana
z map Europy. Odzyskanie upragnionej wolnosci nastapito dopiero w roku 1918.

Lacinskie stowo requiem, wystepujace w tytule piosenki, oznacza zatobny
utwor muzyczny na glosy i orkiestre. Requiem to tez msza zatobna, odprawiana
za zmartych w trakcie uroczystosci pogrzebowych lub w dzieni zaduszny, w celu
ulzenia cierpieniom dusz czy$écowych. Msza rekwialna (Missa pro defunctis)
w obrzadku rzymskim sklada si¢ z 9 czgsci:

Introitus (Requiem aeternam dona eis Domine, Yac. ‘wieczne odpoczywanie racz
im da¢, Panie’, nazwa mszy pochodzi od piewszego wyrazu Introitu), Kyrie, Gradu-
ale, Tractus (Absolve, Domine, ‘Panie, odpus¢’), sekwencja Dies irae, Offertorium,
Sanctus, Agnus Dei, Communio (Lux aeterna ‘$wiattos¢ wiekuista). Pierwsze
kompozycje muzyczne do tekstu requiem pochodza z XVI w., a w XVIII-XX w.

" T. Cegielski, £. Kadziela, Rozbiory Polski 1772 — 1793 — 1795, Warszawa 1990, s. 317.
15 Zob. ibidem, s. 334-346.

16 [bidem, s. 338-339.

7 Zob. ibidem, s. 327-333.
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powstaly liczne dzieta dla liturgii i estradowe, opracowywane na glosy solowe,
chér i orkiestre!®,

Do najwazniejszych watkéw tematycznych mszy za zmarlych naleza: prosba
do Boga o wieczny odpoczynek (Requiem aeternam dona eis Domine), drama-
tyczny obraz Sadu Ostatecznego, wizja zmartwychwstania, lgk przed wiekuistym
potepieniem, obraz Boga jako sprawiedliwego Sedziego, wymierzajacego stuszna
kare za grzechy oraz cztowieka — grzesznika, wyznajacego winy i blagajacego
Chrystusa Kréla o wybawienie od piekta.

Stowa Dies irae (Yac. dzien gniewu) oraz lacrimosa (lacrimosa dies illa — 6w
dzieni peten fez) pochodza z bardzo popularnego w sredniowieczu hymnu (XII/
XIII w.), przypisywanego niegdy$ Tomaszowi z Celano, wlaczonego do mszy
rekwialnej””. Hymn méwi o straszliwym dniu Sadu Ostatecznego, na ktérym
dokona si¢ podziat ludzi na zbawionych i potgpionych. Sad rozpocznie si¢ od-
glosami trab archanioléw, zwiastujacych zmartwychwstanie catej ludzkosci oraz
koniec panowania $mierci. Nastgpnie zostanie otwarta ksi¢ga zapisana Boskimi
wyrokami®. Przerazony grzesznik, Swiadomy wiasnej matosci oraz wielkosci i do-
broci Boga, zwraca si¢ do Chrystusa z prosba o milosierdzie. Przypomina Mu,
ze poniést $mier¢ dla odkupienia $wiata, przebaczyt Marii Magdalenie i totrowi
na krzyzu. Hymn koriczy si¢ prosba o wieczny odpoczynek dla zmartych.

Wsréd najbardziej znanych kompozytoréw requiem sa: Wolfgang Amadeus
Mozart, Johann Michael Haydn, Franz Schubert, Johannes Brahms, Giuseppe
Verdi, Krzysztof Penderecki i Zbigniew Preisner.

Requiem rozbiorowe Jacka Kaczmarskiego zostalo podzielone na pigé czesci,
majacych forme dialogu rozpisanego na dwa glosy oraz chér. Taka kompozy-
cja znajduje uzasadnienie w tresci utworu — najpierw przywolana jest pamigé
o tragicznych wydarzeniach, nastgpnie mamy obraz $niadania u carycy oraz
karczmy, w trzeciej cz¢éci pojawiaja si¢ zwroty do przedstawicieli narodu pol-
skiego, w czwartej Chér méwi o sobie, w ostatniej rozbrzmiewa przejmujace
stowo Lacrimosa. Melodia zostata doskonale dobrana do stéw piosenki, dzigki
czemu wspdlgra z ponura, przejmujacg atmosfera przekazu lirycznego. Z po-
czatku spokojna i monotonna, szybka w czgéci drugiej ($niadanie, karczma),
zwalnia w dalszych partiach utworu, ktéry byt $piewany przez J. Kaczmarskiego
wraz z P. Gintrowskim.

W Requiem rozbiorowym obecne sa trzy podmioty méwiace — dwa indywidu-
alne (Glos 11 Glos I1) oraz zbiorowy (Chdr). To Polacy, ktérzy paradoksalnie sami

dla siebie $piewaja rozbiorowe requiem. Adresatem wypowiedzi sa poszczegdlni

18 W. Kopalitiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1997, s. 974.
19 Zob. http://staropolska.pl/tradycja/sredniowiecze/dies_irae.html [03.02.2017].
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przedstawiciele naszego narodu (zwroty do $piacych). Liryka wyznania (cz¢$¢
I, III, IV, V) przenika si¢ z liryka opisu (czgs¢ 11 — migawkowe obrazy obrad
przypiecz¢towanych traktatem oraz pijanej karczmy). Czasy historyczne i epoki
przenikaja si¢ — obok fragmentéw tekstu sugerujacych dobg staropolska i stulecie
osiemnaste, mamy aluzje do powstaii narodowowyzwolericzych, a takze zsylek
na Sybir.

W piosence obecna jest wielowymiarowa ironia. Ironiczny okazuje si¢ by¢
sam tytul, nawiazanie do tradycji $piewania reguiem za zmartych, obraz ucztuja-
cych zaborcéw, Polski jako karczmy, a takze uwagi o Polakach. Liryczny przekaz
faluje silnymi negatywnymi uczuciami oraz emocjami wstydu, wsciektosci, roz-
paczy, gniewu, pogardy, szyderstwa i drwiny, ktére nie przystaja do tradycyjnego
utworu rekwialnego.

Piosenka rozpoczyna si¢ wyznaniem Glosu I, ktéry przywotuje pamigé o nie-
chlubnych wydarzeniach historycznych. Nie méwi jednak doktadnie o rozbio-
rach, ale domyslamy si¢ tego z tytutu i drugiego fragmentu tekstu. Jest peten
gniewu, wscieklodci i zazenowania. Odzegnuje si¢ od patosu, nie wpisuje si¢
w tradycj¢ martyrologiczna i tyrtejska, nie chce przyjmowac¢ roli zatobnej ptaczki,
lamentujacej nad utratg niepodlegtosci, ale pragnie ,bezczesci¢ obrzedy” i ,ba-
bra¢ si¢ w szczatkach wstydliwych”, by wstrzasna¢ sumieniami Polakéw. Gos
I jest wigc tym przedstawicielem narodu, ktéry zdaje sobie sprawe z ogromu
ponizenia i upokorzenia, jakiego doznata chylaca si¢ ku ostatecznemu upadkowi
Pierwsza Rzeczpospolita.

Groteskowy obraz wylaniajacy si¢ z drugiej czgéci requiem tchnie jawnym
szyderstwem. Rozbiory przedstawione zostaty jako $niadanie wydane przez caryce
Katarzyng II. Biesiadujacymi sa zaborcy, ktérzy wioda migdzy soba dyploma-
tyczne gry i spory o podzial terytorium Polski. Uczta odbywa si¢ ,w imi¢ Tréjcy
Swietej”, co jest nawiazaniem do tresci traktatu rozbiorowego z roku 1795, rozpo-
czynajacego sie od stéw: , W imie Najéwietszej i Niepodzielnej Tréjcy Swigtej”>".
Ironia historii okazuje porazajace okruciestwo oraz amoralno$¢ politykéw, ktd-
rzy $wictym imieniem Boga potrafia umotywowac i usprawiedliwi¢ najwicksze
zbrodnie. Gfos II co prawda ukazuje w karykaturalny, odrazajacy sposéb zabor-
céw (monarchini zre), ale bezposrednio ich nie krytykuje. Wing za zaistnialg
sytuacj¢ obarcza natomiast Polakéw. Szydercze nazwy spozywanych pokarméw
zawieraja posrednia ocen¢ glupoty oraz bezmyslnosci naszego narodu. Obrazliwe,
ponizajace stowa ,kapusciane polskie tby” nawiazuja do frazeologizmu ,kapu-
$ciana glowa”, ktory jest wyzwiskiem okreslajacym ludzi nieinteligentnych.

Wizji upiornej uczty, na ktdrej do syta posilaja si¢ biesiadnicy, dopetnia obraz
Polski — pijanej karczmy, petnej chamstwa, swaréw, gtupoty i hatasu. Kaczmarski

21 Zob. tre$¢ trakeatu: heeps://pl.wikisource.org/wiki/Traktat_trzeciego_rozbioru_Polski_

pomi%C4%99dzy_Rosj%C4%85_i_Prusami_(1795) [10.01.2017].



202 Interpretacje piosenek

znéw ironicznie nawiazuje do silnie zakorzenionego w kulturze motywu ojczy-
zny — domu, ktéry zmienia w przekorny sposéb. Tym razem dom okazuje si¢ by¢
karczma, czyli miejscem pijatyki, béjek i ktétni. W dramatycznym momencie,
gdy decyduja si¢ losy naszego narodu, Polacy nie potrafia trzezwo mysle¢, dlatego
upadku Rzeczpospolitej nikt nie bedzie optakiwal, nikt na znak szacunku nie
okryje jej kirem, ale w konsekwencji krétkowzrocznosci politycznej oraz war-
cholstwa przychodza na nasz naréd dni gniewu. W tradycyjnej mszy rekwialnej
dziert gniewu to dzieri Sadu Ostatecznego, na kedrym Bég sadzi ludzkie uczynki.
W piosence natomiast brak perspektywy eschatologicznej oraz przestrzeni sacrum.
Nie Bég jest tu surowym se¢dzia wymierzajacym sprawiedliwos¢. Dni gniewu
przychodza jako konsekwencja biegu Wielkiej Historii, kt6ra rzadzi si¢ surowymi
regutami sily, natomiast nie ma zadnego wzgledu na argumenty etyczne.

Kompozycja trzeciej czeéci requiem zostata zbudowana z powtarzajacych si¢
wezwan do spokojnego snu, jako kulturowej metafory $mierci, przeplatanych re-
frenem $piewanym przez chér. Te wezwania, nasuwajace skojarzenia z usypianiem
i kolysankami (,$pijcie spokojnie”), zestawione z sytuacja utraty niepodlegtosci,
tchng jawna ironia oraz szyderstwem. Przywotane sa rézne grupy spoleczne — za-
réwno bezposrednio odpowiedzialne za zabory, jak i te, ktére ponosily tragiczne
konsekwencje upadku Rzeczpospolitej.

Zwrot do ,,0jcédw i matek naszego ja” wiaze si¢ ze $wiadomoscia, ze ludzie
odpowiedzialni za zaistnialy stan rzeczy nie ponosza konsekwencji narodowej tra-
gedii. Nic ich nie obchodzi, ani o niczym nie decyduja, bowiem sg poza dobrem
i ztem.

Nastepny fragment utworu méwi o pokoleniu patriotéw, doswiadczajacych
tragicznych skutkéw utraty niepodlegtosci. Ludzie zsylani, zdradzani, stracericy
zostali cynicznie nazwani ,migsem eposéw skomlacych o sens” oraz strézami
niewidzialnych granic. Te wstrzasajace, pogardliwe i okrutne okreslenia dotycza
tych pokolen, ktére walczyly o wolnoéé Polski. Wzmianka o eposach przywo-
tuje na mysl Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, a oksymoron ,majestat klesk”
nasuwa odlegte skojarzenia z nowely Gloria victis Elizy Orzeszkowej. Requiem
rozbiorowemu obca jest jednak romantyczna, patetyczna, tyrtejska oraz martyro-
logiczna wizja dziejéw. Nie ma tu Sienkiewiczowskiego ‘krzepienia serc’, zdewa-
luowana zostala réwniez wiara w warto$¢ pamieci zbiorowej, w ktérej trwaja mity
o narodowych bohaterach. Ponury obraz otowianych zotnierzykéw, grzechocza-
cych na dnie , pudetka pamieci”, poraza okruciestwem.

Kolejny zwrot ,$pijcie spokojnie” zostal skierowany do sprzedawczykéw,
tchérzy i zdrajeéw narodu, ludzi na wysokich stanowiskach oraz dygnitarzy i do-
stojnikéw koscielnych. Moga spa¢ spokojnie snem $mierci, poniewaz nie dosie-
gnie ich ani kara ludzka, ani Boska. W piosence zostalo zanegowane istnienie
sprawiedliwosci nie tylko doczesnej, ale réwniez wiecznej. Brak perspektywy
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eschatologicznej sprawia, ze zmarli nie musza obawia¢ si¢ Sadu Ostatecznego
(,Sad ostateczny odlegly, niepewny”). Wszyscy sa juz poza dobrem i ztem.

Czwarte wezwanie odnosi si¢ do ,,medrcéw przenikliwych”, czyli uczonych,
myflicieli, elity intelektualnej narodu — ludzi, ktérzy w burzliwych czasach upadku
Rzeczpospolitej nie potrafili uratowaé ojczyzny. Zwroty do tej grupy réwniez
tchna cynizmem, drwing oraz sarkazmem (oksymoron ,bezsilnie $wietni”, obraz
natadowanej broni wiszacej na $cianie ku ozdobie). M¢zowie stanu, przekonani
o wlasnej madrosci, okazali si¢ bezsilnymi ,,zonglerami $wiatta”, ktérzy nie zdotali
zapobiec katastrofie.

Ostatnig grupa wezwana do snu $mierci jest ,bezksztattny ttum analfabetéw
o zwichnigtych karkach”, czyli najnizsze, niewyksztalcone warstwy narodu. Thum
to sita grozna, nieobliczalna, ale tez prymitywna i upodlona. Okazuje si¢, ze réw-
niez on zostal skrytykowany z tego wzgledu, ze w niczym nie jest lepszy od warstw
wyzszych. Ideologia utworu daleka jest od gloryfikacji kt6rejkolwiek z warstw spo-
tecznych — w perspektywie utraty wolnosci nikt nie pozostat bez winy.

Kolejna cz¢$¢ Requiem rozbiorowego zawiera piesti Chéru, ktérym sg Polacy
w lirycznym monologu charakteryzujacy siebie samych. Obok truizméw i ogdl-
nikéw (np. ,Jestesmy — jacy jestesmy,/ Bylismy — jacySmy byli”) pojawiaja si¢
zjadliwe komentarze na temat naszych gléwnych wad. Cyniczne wyznanie naro-
dowych win poraza trafnoécia spostrzezeri. Polacy nie wiedza, czego chca i daza
do niewtasciwych celéw. Nar6d nie zmieni si¢ jednak nawet po tak bolesnym
dos$wiadczeniu, jakim byly rozbiory, poniewaz do takiej zmiany nie dazy (,be-
dziemy — jacy$my byli”). Okazuje si¢, ze paradoksalnie wolimy niewol¢ niz wol-
no$¢. Ten fragment tekstu nasuwa analogi¢ ze $piewanym przez Kaczmarskiego
razem z Jackiem Kowalskim Polonezem biesiadnym, w ktérym styszymy ironiczne
stfowa o egoizmie i prywacie Polakéw, potrafigcych jednoczy¢ si¢ jedynie w sy-
tuacji zagrozenia (,Godni tylko gdy w niewoli,/ bo ich wtedy razem boli [...]
Wolnych wspdlnie nic nie cieszy,/ Bo za swoim kazdy $pieszy”?).

W zakonczeniu utworu Glos I i Glos II wyliczaja réznych przedstawicieli na-
rodu, ktérym nastgpnie Choér $piewa rekwialne Lacrimosa. Polacy znowu zostali
surowo skrytykowani. Poeta zastosowal animalizacj¢ (fapy zamiast rak, tby za-
miast gtéw, ochlapy), deprecjonujaca warto$¢ narodu, ktérego historia okazuje
si¢ by¢ zbiorem klechd i z ktérego mozna si¢ jedynie $miaé.

Piosenka w ironiczny oraz szyderczy sposéb przetamuje tradycyjne, silnie za-
korzenione w kulturze wzorce mszy zatobnej, bedacej msza wotywna, czyli taka,
ktérej odprawienie ma przynies¢ ulge cierpieniom dusz czy$écowych. Przede
wszystkim w Requiem rozbiorowym Kaczmarskiego brak kategorii sacrum i per-
spektywy eschatologicznej, zwigzanej z wiarg w zycie po$miertne. Tu nie ma Boga
jako bezposredniej badz posredniej sity ingerujacej w bieg historii powszechnej

22 J. Kaczmarski, Antologia poezji, red. K. Nowak, Warszawa 2012, s. 533.
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oraz wymierzajacej sprawiedliwo$¢ na Sadzie Ostatecznym. Brak w zwiazku z tym
plaszczyzny etycznej (kilkakrotnie powtdérzone stowa o zmartych $piacych ,poza
dobrem, poza zlem”), leku przed wiecznym potgpieniem, modlitw btagalnych
za dusze, wyznania win, présb o odpuszczenie grzechdw, wiary w swigtos¢ Boga.
Wieczny spokéj przekornie jawi si¢ wige nie jako nagroda Boska za dobre zycie
doczesne, ale jest synonimem $mierci, w ktérej pograzyly si¢ pokolenia Polakéw.

Nie padaja bezposrednie odpowiedzi na pytanie o przyczyny zabordw, ale
posrednio, migdzy wierszami mozna wyczytaé bardzo surows krytyke naszego na-
rodu. Zaborcy nie zostali obarczeni wing za swoje czyny, poniewaz oni po prostu
umieli §wietnie wykorzysta¢ sytuacje polityczng do wlasnych celéw. Panistwo (pi-
jana karczma), w ktérym panowaly anarchia, bezprawie, glupota, warcholstwo,
sobiepanistwo i skrajna nieodpowiedzialnoé¢ elit rzadzacych, musiato upasé. Nie
istnieje zadna dziejowa sprawiedliwo$¢, ani doczesna odptata za popetniane zlo.
Winy ojcéw i matek spadly na kolejne pokolenia narodu, zyjace w niewoli z piet-
nem cierpienia, wstydu, wéciektosci oraz bezsilnej ztosci. Polacy zaptacili bardzo
wysoka ceng za polityczng krétkowzrocznosé przodkéw.

W pogladach historiozoficznych Kaczmarski odzegnuje si¢ od romantyczne;j
wizji Polski — Chrystusa narodéw, niewinnie cierpigcego za wolnos$¢ Europy. Nie
gloryfikuje pokolen powstaficéw, heroicznie walczacych o odzyskanie niepodle-
glosci (,migso eposéw”), nie pisze ani o wielkich bohaterach narodowych, ani
o chlubnych wydarzeniach historii (brak najmniejszej wzmianki o odzyskaniu
wolnosci), nie méwi o licznych dobrych cechach, ktére bezspornie nasz naréd
posiada, dlatego wymowa piosenki jest w pewnym sensie stronnicza. Pisanie
o najbolesniejszych i najbardziej upokarzajacych wydarzeniach naszej historii
odarte jest z patosu, egzaltacji oraz nuty martyrologiczne;j.

Polacy sami sobie $piewaja rozbiorowe requiem, poniewaz inne nacje moga
jedynie $miac¢ si¢ z narodu, ktéry przez ghupote doprowadzit do whasnego upadku
(,Nasz wlasny placz i z nas $§miech”). Nikomu takie requiern nie moze jednak
przynies¢ ulgi ani w sensie religijnym, ani moralnym, ani psychicznym, dlatego
warto zapytad, jaki jest jego sens. Odpowiedz na to pytanie znajduje si¢ w pierw-
szej czgéci utworu — poezja tworzona jest w tym celu, ,,by wstyd — byl ostroga
— dla zywych”.



Nad spuscizng po przodRach deliberacyje’

(01.11.1993)

Ten, co cialem sie rodzi — cialem w nico$¢ schodzi,
Od s$wiata si¢ odwraca, za pan brat z robactwem.
Kedy duch jego btadzi — pyta¢ si¢ nie godzi

Tym, co jeszcze si¢ chwieja na istnienia kfadce.

Nie ma przeciez takiego, co catkiem umiera:

Kazdy spuszcza potomnym, co zgon zbednym czyni;
Ten bogactwa niezmierne zdobyt lub nazbierat,

Ow dtugi pozaciagal, grzeszyt i nawinit’.

Jeden ciata nigdy nie myt, lecz mial duszg czysta,
Bowiem w kropielnicy moczyt robaczywe serce.
Gdy testament otworzono, klasztor dostat wszystko,
W $wiat po prosbie wyruszyly dzieci w poniewierce.

Drugi tupi¢ zwykt sasiadéw nie dla krotochwili®:
Cérkom wiano chciat majetne, synom da¢ nazwisko.
Az go po sprawiedliwosci ztupieni — ztupili.

Lup si¢ znowu w tup obrécil, diabli wzigli wszystko.

Ten, co cialem sie rodzi — cialem w nico$¢ schodzi,
Od $wiata si¢ odwraca, za pan brat z robactwem.
Kedy duch jego btadzi — pyta¢ si¢ nie godzi

Tym, co jeszcze si¢ chwieja na istnienia kfadce.

Trzeci mégtby z Apollinem* réwnaé sie uroda,
Gral tez, ale nie na harfie — najchg¢tniej w mariaszka’.

Deliberacyje — deliberowa¢ (przestarzale) zastanawia¢ si¢ nad czyms, rozwazaé cos.
Nawinit — zawinit.

Krotochwila — rozrywka, zabawa, uciecha.

Apollo — w mitologii greckiej syn Zeusa i Latony; bdg madrosci, muzyki, poezji, prze-
wodnik dziewieciu Muz. Przenosnie okreglenie mlodego, picknego, dobrze zbudowa-
nego mezczyzny.

Mariaszek — nazwa gry w karty.
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Przegrat konie i majatek, pierscieni, zonke mtoda,
Po czym sobie w teb wypalit. Honor — nie igraszka!

Inny hojnie dukatami pomagat ojczyznie.
Placit msze i ktadl na wojsko®, stat po szkotach dary;
Ani dbal — w kieszenie czyje jego grosz si¢ wiliznie —
Umart goly, ale dumny, ze poniést ofiary.

Patrza na nas z portretéw, kryja si¢ po ksiegach,
Na gniew nasz obojgtni w tej ponurej dobie,

Ze si¢ nasza mizeria’ placi ich potega,

Bo za zycia — zwykli mysle¢ tylko o sobie.

Z tych, co jeszcze si¢ chwieja na istnienia ktadce
Mato kto, zamiast gniewad si¢ o to, co bylo,
Zeby $cisnie i powie — diugi ojcéw splace,

A co ich utomnoscia — nasza bedzie sita!

Piosenka Jacka Kaczmarskiego Nad spuscizng po przodkach deliberacyje sta-
nowi przyktad liryki refleksyjnej, podejmujacej popularny temat dyskusji o dzie-
dzictwie minionych pokolen. Przybiera on w polskiej kulturze rézne konwencje.
Przyktadowo mit poczciwych przodkéw zaktada apologie przesztosci, zestawiana
na zasadzie kontrastu z krytyka wspétczesnosci. Pochwata antenatéw dotyczy naj-
wazniejszych aspektéw zycia — poczawszy od moralnosci, religijnosci, rozwagi,
madrosci politycznej, po walke w obronie ojczyzny i $mier¢ na polu chwaly. Ten
powszechny w literaturze staropolskiej mit, obecny w licznych tekstach zaréwno
prozatorskich, jak i poetyckich, miat cel dydaktyczny. Przywolanie ideatu da-
wato czytelne wzorce do nasladowania wspétczesnym. Odmienna konwencja hi-
storiozoficznej medytacji nad przeszloscig zaktada krytyke poczynari minionych
pokolen, zazwyczaj oskarzanych o powazne przewinienia w wielorakich sferach
zycia (politycznej, spotecznej, moralnej, religijnej itp.). Moze ona mie¢ rézne
cele — przyktadowo stanowi usprawiedliwienie dla wspélczesnosci, borykajacej
si¢ z niechlubnym dziedzictwem historii.

Refleksja obecna w utworze Kaczmarskiego wpisuje si¢ w nurt rozwazan
nad dziedzictwem przodkéw w sposéb oryginalny i przewrotny, poniewaz poeta
stosuje ulubiong przez siebie kategori¢ estetyczng ironii literackiej. Pozwala ona
na zachowanie ztosliwie — kpiarskiego, a nawet szyderczego dystansu oraz prowa-
dzi do wystawienia oceny minionym pokoleniom. Kamil DZwinel pisze:

utworze Nad spuscizng... ironia zostaje wprowadzona przez ukazanie czte-
W utw Nad t d k t

rech historii ,,przodkéw”. Zdawaé by si¢ moglo, ze powazne ,,deliberacyje” — ktdre
sa przeciez w ich podstawowym znaczeniu doglebnym, autorefleksyjnym rozwa-

6 Kta$¢ na wojsko — dawac pieniadze na wojsko.

Mizeria — nedza, niedola.
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zaniem wiasnych emocji — beda dotyczyly ,zywotédw poczciwych”. Okazuje sie,
ze jest catkowicie odwrotnie®.

Ironiczny jest tytut piosenki (ironia werbalna), przywotywane przyktady czte-
rech zycioryséw (ironia losu) oraz sposéb postrzegania §wiata przez podmiot wy-
powiedzi lirycznej (ironia poetycka). Mamy tu przede wszystkim przyktad ironii
jawnej, przywotujacej niedorzeczne po-
glady badz absurdalne zachowania ante-
natéw oraz postugujacej si¢ technika po-
zorowanej pochwaly i rzekomej obrony.

Kunsztowna kompozycja piosenki
zostala oparta na przemyslanej wersyfi-
kacji. Kaczmarski pisze trzynastozgto-
skowcem, zwyczajowo zarezerwowanym
w naszej literaturze dla tematéw waz-
nych i podniostych. Gra z systemem sy-
labotonicznym, ktérego trocheiczny tok
rytmizuje fragmenty utworu méwiace
o biografii przodkéw. Refren obecny
na poczatku (inc. ,Ten, co cialem sig
rodzi”), pojawia si¢ w wersji skréconej
w §rodku utworu, a jego echo powraca
w zakodczeniu (motyw chwiejacej si¢  Jan Piotr Norblin, Dwa chudopacholskie
ktadki). Wykonanie sceniczne piosenki Dpy szlacheckie
wspolgra z jej trescig. Poeta moduluje tempo $piewu, zwalniajac w refrenach,
a przyspieszajac w zwrotkach, dzi¢ki czemu unika monotonii.

Zbiorowy podmiot liryczny (ujawniajacy si¢ w ostatniej zwrotce) rozmysla
nad dziedzictwem Polakéw zyjacych w czasach Pierwszej Rzeczpospolitej, o czym
$wiadczy zaréwno $wiadomie stosowany zabieg archaizacji jezykowej (np. uzycie
stéw deliberacyje, krotochwila), jak i przyktady postgpowania przodkéw typowe
dla kultury staropolskiej. Podstawa jego medytacji jest ironiczny dystans, obja-
wiajacy si¢ w przytaczaniu zycioryséw, o ktérych lepiej bytoby milcze¢. Ma on
bolesna $wiadomos¢ niechlubnej spuscizny obyczajowo-moralnej, z jaka przy-
chodzi mierzy¢ si¢ wspdtczesnym pokoleniom.

Adresat tych deliberacyi bezposrednio nie jest obecny w tekscie, ale na pod-
stawie przestania utworu mozemy wnioskowac, ze to Polak zyjacy w dzisiejszych
czasach, ktérego dotyka poruszony w utworze problem. Na sytuacje liryczna
wskazuje tytul piosenki — sg to rozwazania, refleksje, medytacje.

8 K. Diwinel, Struktura ironii w programie Sarmatia Jacka Kaczmarskiego, ,Acta Universi-

tatis Wratislaviensis. Prace Literackie” nr 53/2013, s. 105.
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Utwoér rozpoczyna ogdlna mysl o nieuchronnym przemijaniu pokoleri. Poeta
przypomina dobrze znang prawdg — cialo ludzkie podlega po $mierci upokarza-
jacemu unicestwieniu. Pobrzmiewaja tu echa Ksiggi Rodzaju (,péki nie wrécisz
do ziemi, z ktérej zostates wzigty; bo prochem jeste$ i w proch si¢ obrécisz” Rdz
3,19b), a takze kultury doby baroku, dla ktérej charakterystyczne bylo postrze-
ganie ciala w perspektywie marnosci, utomnosci, przemijalnosci, nieczystosci czy
rozktadu’. Pogardliwe okreslenie ciala obecne jest zaréwno w poezji, jak i prozie
przedrozbiorowej — o testamentach z XVII i XVIII wieku Bozena Popiolek pisze:

Wigkszo$¢ testatoréw wyrazata przekonanie, iz ciato zostato uformowane z zie-
mi, wigc do ziemi winno powrdcié. Nie jest bowiem czlowiecza wilasnoscia, ale
‘sukienkg grzeszng pozyczong od Boga na czas ziemskiej wedréwki. [...] W wielu
testamentach znajdujemy tez pelne pogardy, cho¢ dos¢ konwencjonalne, charak-
terystyczne dla barokowej mentalnosci okrelenia ludzkich szczatkéw jako ciata
grzesznego, marnego prochu, spro$nego gnoju, ‘lepianki rak boskich’, ‘pokarmu
robactwa’, badz tagodniej — ‘dziefa rak Stworzyciela’. Niektorzy w pogardzie dla
swoich ziemskich szczatkéw domagali sie nawet pochéwku pod ko$cielnym pro-
giem lub we wspdlnym grobie, przeznaczonym dla biedoty™.

Poeta $wiadomie przywotuje brutalng kulturowa konwencj¢ (,za pan brat
z robactwem”), dzigki czemu wprowadza czytelnika w krag barokowej estetyki
i mentalnosci. Kolejne rozwazania koncentruja si¢ wokét ludzkiego ducha — nie
godzi si¢ pytaé, co si¢ z nim dzieje. O ile w przypadku ciata wszystko jest jasne,
bo podlega ono doszczgtnemu unicestwieniu, w odniesieniu do ludzkiego ducha
pozostaje wielka niewiadoma. Tym razem Kaczmarski nie nawiazuje do staropol-
skiej wizji zaswiatéw, dla ktérej istnienie posmiertne (w raju, czy$écu badz piekle)
bylo réwnie realne jak zycie ziemskie''. Trzykrotnie powtérzona w piosence me-
tafora zycia jako chwiania si¢ na ktadce istnienia méwi o kruchosci, znikomosci
i niepewnosci ludzkiego bytu, a zarazem podkresla wspélnote losu wszystkich po-
koleni, skazanych na marno$¢ doczesnosci. Tej pesymistycznej mysli przeciwsta-
wiona jest przewrotnie wtracona w tok rozwazan stynna horacjariska teza gloszaca
przekonanie o nie$miertelnoéci ‘non omnis moriar’ (,Nie ma przeciez takiego,
co catkiem umiera”). Horacy odnosi ja do poetyckiej stawy jako nagrody za ge-
niusz artysty, natomiast Kaczmarski do wszystkiego, co cztowiek cheac nie cheac
pozostawia po $mierci. Zjadliwa ironia sprowadza kategori¢ nieSmiertelnosci do

9 Na temat barokowej konwencji opisu ciata zob. M. Krzysztofik, XVII-wieczny model

antropologii ciata w Kazaniu umartych do zywych (1650) Eleuterego Zielejewicza, ,Studia
Wschodniostowiadskie” nr 13/2013, s. 249-267.

B. Popiotek, Woli mojej ostatniej testament ten... Testamenty staropolskie jako Zrédlo do
historii mentalnosci XVII i XVIII wicku, Krakéw 2009, s. 77.

Zob. J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty: obraz pickla, czyséca i nieba w renesansowej i baro-
kowej literaturze polskiej wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994.
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wymiaru materialnego oraz etycznego. Poeta przypomina dobrze znang prawdg
— podczas gdy jedni zapisuja potomnym zbierane przez cafe zycie olbrzymie ma-
jatki, inni zostawiaja po sobie dtugi i zfa opinie.

Ironiczna teza o nie$miertelnosci ludzkich poczynan, z ktérych konsekwen-
cjami muszg zmierzy¢ si¢ nast¢pujace po sobie pokolenia (,Kazdy spuszcza po-
tomnym, co zgon zbednym czyni”) konsekwentnie rozwijana jest w kolejnych
zwrotkach, dajacych cztery niechlubne przyktady zycia przodkéw. O pierwszym
ze scharakteryzowanych krétko antenatéw dowiadujemy sie, ze ,ciata nigdy nie
myl”. Ten fake, ktéry w europejskiej kulturze wspélczesnej, eksponujacej istotne
znaczenie wysokiego poziomu higieny osobistej moze szokowaé, w dobie staro-
polskiej nie budzitby silnych emocji. Owczesne podejécie do czystosci i brudu
wynikalo z niskiego poziomu medycyny oraz lgku przed zaraza, w efekcie czego
kapiele byly rzadkie, a wlosy mylo si¢ sporadycznie. Problem ten Georges Viga-
rello podsumowuje nastepujgco:

Kapiel, jedli nie jest rodkiem medycznym wskazanym w razie palacej koniecz-
nosci, jest nie tylko zbyteczna, ale bardzo szkodliwa dla ludzi. [...] Kapiel niszczy
cialo i — napelniajac je, czyni je podatnym na parcie ztych aspektéw powietrza
[...]. Kapiel wypetnia glowe waporami. [...] Migdzy XVI a XVII wiekiem — wta-
$nie wtedy, gdy zaczat nabiera¢ ksztaltu 6w charakterystyczny lek przed zaraza —
zaniknely zwlaszcza dwie prakeyki: kapiel w tazni publicznej i w domu'

Antenat, sarkastycznie scharakteryzowany w piosence, w odniesieniu do sfery
higieny przejawial wi¢c zachowania typowe dla swoich czaséw, nicodbiegajace
od powszechnie usankcjonowanych norm i regut obyczajowych. Troszczyl si¢ nie
o czysto§¢ ciala, ale o zbawienie duszy — powodowany specyficznie rozumiang
poboznoscia, caly majatek w testamencie zapisat klasztorowi, w konsekwencji
czego doprowadzit do nedzy swoich najblizszych (, W $wiat po prosbie wyruszyty
dzieci w poniewierce”). Lektura testamentéw z czaséw Pierwszej Rzeczpospolitej
uswiadamia, ze kwestie majatkowe stanowity jedna z najwazniejszych oraz naj-
bardziej szczegétowo opisanych dyspozycji. Umierajacy miat bowiem obowiazek
rozliczenia si¢ z najblizszymi, sptacenia dtugéw oraz wynagrodzenia bliznim wy-
rzadzonych szkéd". O zapisach na rzecz kosciotéw, klasztoréw i bractw dewocyj-
nych Bozena Popiofek pisze:

Bardzo wazne miejsce wérdd dyspozycji majatkowych w testamentach zajmuja
rozmaite darowizny i legaty na rzecz kosciotéw, klasztoréw i réznych instytucji de-
wocyjnych. Wickszo$¢ legatéw ma charakter dewocyjno — charytatywny, ale dar-
czyrficy réznie motywowali swoje postgpowanie. Zwyczaj stanowienia poboznych

2 G. Vigarello, Historia czystosci i brudu. Higiena ciata od czaséw Sredniowiecza, przel.

B. Szwarcman-Czarnota, Warszawa 2012, s. 21, 29.
13 Zob. B. Popiotek, op. cit., s. 104.
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fundacji znany byt nie tylko zamoznym testatorom, ktdrzy przekazywali spore
14

sumy na rozmaite instytucje koscielne, ale i ubogiej szlachcie i mieszczanom',
Darowizny te przewyzszaly nieraz zapisy na rzecz krewnych'. Wsréd powo-
déw takiego stanu rzeczy wymieni¢ nalezy wzgledy religijne — troske o zapew-
nienie sobie zbawienia, rodzaj pokuty, dzigkczynienia za otrzymane dobra czy
zado$¢uczynienia za grzechy. Testatorami mogly kierowa¢ ambicje, pragnienie
uwiecznienia pamieci, a takze brak spadkobiercéw. Pieniadze oraz wartosciowe
przedmioty oddawali kosciotom, w ktérych mialy spoczad ich ciata, a takze prze-
znaczali na msze zaduszne oraz instytucje opiekujace si¢ kaplicami cmentarnymi.
Spadkobiercy mogli jednak podwazy¢ niekorzystny dla siebie testament lub
utrudniac jego realizacje:

Wiele zalezato od rodziny zmarlego, obecnosci wérdd jej przedstawicieli tradycji
mecenasowskich czy chociazby donacyjnych, zamoznosci, zgody na uszczuplenie
majatku na rzecz fundacji czy dziatalnosci charytatywnej. Rodzina mogla bowiem
zakwestionowa¢ donacjg testatora przez podwazenie aktu ostatniej woli lub zwle-
ka¢ z jej realizacja. Postawy takie byly spotykane zaréwno w rodzinach ubogich,
dla kedrych kazda suma stanowita powazne nadwyrezenie materialnych zasobéw,
jak i wéréd magnatéw'e.

W piosence Nad spuscizng... postgpowanie bogobojnego brudasa, ktéry ze
wzgledéw religijnych skazal rodzing na nedze, nie podlega jawnej ocenie. Kacz-
marski konsekwentnie unika moralizowania oraz wydawania wartosciujacych sa-
déw. Tg rolg pozostawia uwaznemu czytelnikowi, ktdry przekonuje sig, ze poboz-
no$¢, ktéra nie ma wzgledu na potrzeby najblizszych, pozbawiona jest podstaw.

Kolejny przywolany w utworze pradziad zestawiony jest na zasadzie kontra-
stu z religijnym donatorem. Dla dobra dzieci, ktérym pragnat zapewni¢ wiano
oraz nazwisko, okradat sasiadéw, w konsekwencji czego spotkata go stuszna kara:

Az go po sprawiedliwosci ztupieni — ztupili.
Lup si¢ znowu w tup obrocil, diabli wzieli wszystko.

Powyzszy fragment tekstu mozna odnies¢ do typowych dla kultury Pierwszej
Rzeczpospolitej zajazdéw szlacheckich, ktére byty wymierzaniem sprawiedliwo-
$ci na whasng reke. Okradano dwory, tupiono majatki, zabierano ptody rolne
(tego typu zajazd opisany jest w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza).

Ironia losu sprawia, ze obydwaj ukazani w piosence przodkowie pozostawili
rodzing w ne¢dzy — jeden ze wzgledu na religijng zarliwos¢, drugi z powodu nie-

Ibidem, s. 158. Zagadnienie to zostato szczegétowo oméwione w rozdziale pt. Aby duszy
mojej cigzkosci nie czynié... — pobozne legaty (s. 158-180).

15 Zob. ibidem, s. 159.

16 Tbidem,s. 172.
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uczciwosci. Takze i tym razem czytelnik domysla si¢, ze powazne konsekwencje
postgpowania ojca-ztodzieja spadly na jego potomstwo.

Réwnie zlodliwie ukazany jest antenat, o ktérym méwi kolejna zwrotka. Co
prawda mégt si¢ poszczyci¢ idealnym wygladem zewngtrznym (,mégtby z Apol-
linem réwna¢ si¢ uroda’), ale byt natogowym szulerem, preferujacym gre w ma-
riaszka'’. Hazard doprowadzit go do utraty majatku oraz rodziny (,Przegrat ko-
nie i majatek, pierscien, zonke mtoda”), wreszcie do samobéjstwa. Gra w karty
rzeczywiscie byta bardzo popularng rozrywka w XVII w., charakterystyczna dla
wszystkich warstw spolecznych. Oddawali si¢ jej chlopi, szlachta, magnateria,
a nawet panujacy (np. Jan Kazimierz, Jan III Sobieski, August III). Grywano
po dworach szlacheckich, patacach, gospodach, w obozach wojskowych, na sej-

mach i sejmikach. Zbigniew Kuchowicz pisze:

Grali w nie [karty — M. K.] tak panowie, jak i stuzalcy, wojskowi i klechy. Pod-
danym chtopom czy czeladnikom zakazywano czasem tej rozrywki [...]. W wigk-
szoéci dwordw, patacéw, w obozach wojskowych po prostu kwitto karciarstwo
[...]. W karty przegrywano wielkie sumy, czasem cate majatki [...]. W karty moz-
na bylo straci¢, ale takze zdoby¢ majatek’®.

W XVI wieku zazwyczaj grywano o drobne pieniadze, gry hazardowe spopu-
laryzowato stulecie kolejne, co w czasach saskich stalo si¢ powaznym problemem
spotecznym'. Grywano nie tylko w karty, ale tez w kosci, kregle oraz zaktadano
si¢ 0 grajacych (tzw. wetowanie) *°. Goraca atmosfer¢ hazardu oddaje opis Je-
drzeja Kitowicza:

Nawet najwicksi panowie stali si¢ szulerami, ogrywajac jedni drugich nie tylko
z gotowych pieniedzy, ale nawet z nieruchomych substancyj, z débr, z klejnotéw
i catej fortuny. Kiedy na jedne kart¢ wolno byto stawi¢ i tysiac czerwonych zlo-
tych, i sto tysigcy, i przez jedng noc mozno bylo miernie maj¢tnemu lub synowi
szlachcica, wyprawionemu do dworu albo do palestry, ogra¢ si¢ do koszuli. Wiel-
kich panéw opanowat jakis szalony honor przegrywad w karty na jednej kompanii

O mariaszku J. Kitowicz pisze: ,Maryjasz szlifowany, wymyslony zostal na ostatku i stu-
zyl tylko do zabawy, tak w pieniadze i bez pieniedzy, najwiecej czterem osobom. Panowie
najmniej do kart przywiazani i szlachta tq gra najwiecej si¢ bawili, jako nie mogaca uczy-
ni¢ wielkiej pieniedzy straty” — idem, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, oprac. R.
Pollak, Wroctaw 1970, s. 565.

Z. Kuchowicz, Czlowick polskiego baroku, £6dz 1992, s. 154. Fakt powszechnosci gier
hazardowych podkresla tez J. Kitowicz, ktdry pisze: ,, Tak za$ che¢ do grania w karty nagle
i mocno opanowala caly nardd, iz ledwo kogo nalazt z pierwszych i ostatnich, ke6rzy by
si¢ nimi bawi¢ nie lubili; z panéw za$ wielkich i paniczédw kto nie znat kart [...] ten byl
poczytany za grubijanina i zminde” — idem, op. cit., s. 568. Zminda — sknera.

9 Zob. Z. Kuchowicz, op. cit., s. 154.

2 Zob. J. Kitowicz, 0p. cit., s. 561-563.
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po kilka i kilkanascie tysiecy czerwonych ztotych. Co za$ najdziwniejsza, ze ci,
ktérzy dhugéw swoich placi¢ nie lubili, przegrane kwoty na kredyt z wielka punk-
tualnoscia nazajutrz wygrywajacym odsytali*'.

Ironia podmiotu deliberacyi sprowadza si¢ do pozornej pochwaly przystoj-
nego hazardzisty, ktéry pomimo ze roztrwonit caly majatek, okazal si¢ cztowie-
kiem honorowym. Przodek honor rozumiat w kontekscie norm obyczajowych
kultury szlacheckiej, ktora zobowiazywata m.in. do dotrzymywania stowa, od-
wagi, mestwa, rycerskosci oraz do splaty karcianych dlugéw?’. Samobéjstwo, po-
strzegane przez antenata jako akt honoru, przez czytelnika moze by¢ ocenione
jako gest tchorzostwa stanowiacy konsekwencje ruiny majatkowe;.

Ostatni lakonicznie scharakteryzowany pradziad to patriota, ktéry dobrami
materialnymi stuzyt Kosciotowi (dawat pieniadze na msze) oraz ojczyznie (finan-
sowal wojsko i szkolnictwo). Rozpierata go duma, poniewaz miat poczucie do-
brze spetnionego obywatelskiego obowiazku. Ironia losu sprawita, ze on takze
zmarl w biedzie. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze wreszcie pojawia si¢ jaka$ postaé po-
zytywna, z ktdrej mozna czerpaé wzdr, niestety jednak okazuje sig, ze filantropowi
brakowato roztropnosci i rozwagi (,Ani dbat — w kieszenie czyje jego grosz si¢
wiliznie”). Jego naiwnos¢, zwigzana z tatwowiernym rozdawnictwem pienigdzy,
nie stuzyta dobru Rzeczpospolitej, ale z pewnoscig zostata wykorzystana przez
bezwzglednych oszustéw, spryciarzy i cwaniakéw.

W zwrotce podsumowujacej piosenke ujawnia si¢ podmiot zbiorowy, ktdry
wreszcie wprost wypowiada skrywane pod plaszczem ironii negatywne emocje.
Wobec antenatéw zywi ztos¢, rozgoryczenie i gniew, jest jednak $wiadomy ich
absolutnej oboj¢tnosci, a w zwigzku z tym takze wlasnej bezsilnosci. Przodkowie
za swoje zle zycie nie poniosg juz zadnych konsekwencji. Pomimo uzmystowienia
sobie tego faktu, zawzigcie ich oskarza o obecny zly stan rzeczy (pejoratywne
okredlenia ‘ponura doba’, ‘nasza mizeria’), bedacy, jak obsesyjnie sadzi, konse-
kwencja ich egoizmu, przejawiajacego si¢ w braku troski o losy przysztych po-
koleri. Piosenke koriczy istotna refleksja — obwinianie przodkéw nie ma sensu,
poniewaz nie prowadzi do pozytywnych dziatari, a jedynie do niezadowolenia,
niemocy i frustracji. O wiele rozsadniejsza postawa jest czerpanie sily z ich wad

2 Thidem, s. 563-564.

2 Zob. Z. Kuchowicz, 0p. cit., s. 171-172: ,Honor okreslal system zasad i wartosci etycz-
nych wynikajacych z przynaleznosci do przodujacego stanu. Przyjmowano, ze szlachcica
obowiazuje odwaga, mestwo, swoiscie pojmowana rycersko$é, kompromituje za$ bez
reszty tchérzostwo, a nie na przyktad grabiez czy okrucieristwo [...]. Kodeks honorowy
nakazywal przestrzeganie szlacheckiego stowa, stawnego ‘verbum nobile , ktérego nie spo-
s6b byto nie dotrzymaé. Odnosilo si¢ to jednak tylko do zobowiazai wobec cztonkéw
swego stanu’.
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(A co ich utomnoscia — nasza bedzie sita!”). W rozmowie z Grazyng Preder Jacek
Kaczmarski tak skomentowat ostatnie stowa utworu:

G. P. — Jaki jest twdj stosunek do historii? Czy historia jest nauczycielka zycia?

J. K. — Nauczycielka zycia chyba nie jest. Przede wszystkim dlatego, ze podlega
najrézniejszym manipulacjom. Kazdy ja widzi na inny sposéb. W moim przeko-
naniu jeste$my skazani na powtarzanie bledéw naszych ojcéw.

G. P — Jak wobec tego nalezy rozumie¢ twoje stowa: , To co ich utomnoscia,
nasza bedzie sita”?

J. K. — To jest méj postulat, a nie stwierdzenie faktu. Wedtug mnie historia
jest raczej pewnym fatum ciazacym na ludziach. Jest tym wszystkim, co pozostaje
ponad zdarzeniami, ponad faktografia. Pozostaje pewnym wyobrazeniem, mito-
logia albo zbiorowa pod$wiadomoscia, ktéra steruje zachowaniami ludzi, bez ich
wiedzy na ten temat®.

Ironiczne rozwazania nad spuscizng przodkéw sg skrajnie stronnicze, subiek-
tywne, ztosliwe, petne kpiny i sarkazmu. Tego typu nastawienie do rzeczywistosci
typowe jest dla rozzalonego i niezadowolonego pesymisty, szukajacego winnych
w odlegtych czasach. Przywotane zostaly jedynie negatywne persony o grote-
skowych zyciorysach: zaslepiony Zle rozumiana poboznoscig dewot, ztodziej-
-awanturnik, hazardzista-samobdjca i prostoduszny naiwniak. Zabrakto nato-
miast wzorcéw pozytywnych, ktérych przeciez w kulturze staropolskiej nie bra-
kuje. Poeta nie przypomniat zadnej z wielkich postaci historycznych minionych
czaséw ani zadnego szczytnego wydarzenia, a przeciez bylo ich wiele w wiekach
dawnych. (Przeciwnie czynit Henryk Sienkiewicz, kreujac ‘ku pokrzepieniu serc’
bohateréw narodowych i wskrzeszajac mit rycerstwa spod kresowych stanic).
Kaczmarski celowo przedstawit niechlubng galeri¢ anonimowych pradziadéw,
ktérzy przyniesli potomnym jedynie powazne ktopoty, ruing finansowa i stuszne
powody do wstydu, by drastycznie rozprawic si¢ z mitem poczciwych przodkéw.
Biografie tego typu postaci $wietnie wpisuja si¢ w kulture sarmacka, ale zarazem
sa na tyle ogélne, ze mogtyby uobecni¢ si¢ w historii réznych narodéw, nie tylko
polskiego, stad wniosek, ze kazda nacja moze do swojego dziedzictwa podchodzi¢
w negatywny sposéb, moze tez z niego czerpa¢ wartosci dobre i trwate.

Poetycka medytacja nie ogranicza si¢ jedynie do uporczywego szukania win-
nych. Wymowa piosenki wykracza poza ostre oskarzenia, niemajace w obecnej
sytuacji historyczno-kulturowej najmniejszego sensu. Z doswiadczeri minionych
pokolen nalezy wyciagna¢ wnioski pozytywne, by historia nie ciazyta ponurym
pigtnem na mentalnosci ludzi zyjacych w dzisiejszych czasach. Utomno$¢ przod-
kéw moze sta¢ si¢ sila wspotczesnych pod warunkiem wiasciwego do niej po-
dejécia, przejawiajacego si¢ w zrozumieniu stabosci natury ludzkiej i wybacze-

# http://tujek.linuxpl.info/ tworczosc/wiersze/nad-spuscizna-po-przodkach-deliberacje/

[24.04.2017].
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niu zta. Uzalanie si¢ nad sobg oraz szukanie winnych obecnego stanu w odlegtej
przesztoéci nalezy przeciwstawi¢ braniu odpowiedzialnosci za whasne zycie oraz
za losy narodu, poniewaz w takiej postawie objawiaja si¢ rozsadek i dojrzalos¢,
ktére pozwalajg na zerwanie z negatywnymi stereotypami myslowymi ciazacymi
na zbiorowej historiozoficznej mentalnosci.



O zachowaniu przy stole
(24.10.1993 za Jedrzejem Kitowiczem)

Polski st6t zastawiony. Na choragwi obrusach

Potu, patoki', posoki* — tysiacletni $ni haft.

Sniadat na nim krél, kanclerz, ksiadz, parobek i husarz,
Nici Turczyn dostarczyt, Niemiec dodat warsztat i kraft.
Litwin podszyl uporem Lachéw niefrasobliwos¢

Dzika serca tesknote Kozak wniést, smutek — Zyd;
Whoch faciniskie sentencje wplétt w tkaning cierpliwa,

Estetyczny z cyrylica® wywotujac tym zgrzyt.

Penelopa* narodéw — co utkata to pruta,
Zalotnikéw zachtanno$¢ dopetnita jej los;

5 nieczula

Zanim pracg podjeta Dejanira
Szyjac giezta® $miertelne rzeszom Herkuleséw” — na stos.
Na zatobno-rubasznym® wigc ucztujem brokacie?,

Gdy ze stomy zza cholew dobywamy swych tych!

Moze nie tak jak drzewiej'’, nie obficiej, bogaciej

Lecz — na swoim siggamy do kielichéw i mich!

Patoka — ptynny miéd pszczeli.

Posoka — krew rannej lub zabitej zwierzyny, jucha, farba.

Cyrylica — alfabet starostowianiski.

Penelopa — zona Odyseusza, wzdr wierno$ci matzeriskiej. Na powrdt meza z wojny tro-
janiskiej czekata dwadziescia lat.

Dejanira — zona Herkulesa. Przez szat¢ otrzymang od Dejaniry Herkules zmart w meczar-
niach.

Giezto — koszula z ptétna.

Herkules — ubéstwiony mitologiczny heros, stynacy z nadludzkiej sity, odwagi, wytrzy-
matosci, gwattownosci, nieumiarkowania w jedzeniu i piciu, licznych mitostek.
Rubaszny — bezceremonialny, bezposredni w sposobie bycia.

Brokat — jedwabny materiat, przetykany zfot nicia.

Drzewiej — dawniej, ongi$, niegdys.
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Wielki budza apetyt §wiezego paristwa pasztety,

Krzepki kordiat'! szaleju'? ciska iskr¢ w dusz chrust!

Rozgryzamy na miazge krwawych kiszek konkrety

A na wety® — kosciota kotacz!'* podnosimy do ust.

Na subtelne bebechy zbyt tresciwa to strawa,

W tby, gdzie mézg si¢ przelewa — nie nalejesz po brzeg!

Torsy w torsjach trzepocza na ztocistych zastawach,

Z rybich warg — farszu kartacz", w zadach z hukiem pruje si¢ Scieg!

Bra¢mi wzgardzi, kto z gardta pusci sok na uboczu:

Nie odzyska pozycji w towarzystwie ich mord;

Zajma wnet jego miejsce, gdy si¢ tylko z krzesta wytoczy
Pozadliwe zotadki z chrapka na wyzerke na borg'®.
Nieudana to uczta co si¢ koriczy przytomnie,

Jesli goscie w otchtanna nie zapadna sig glab,

Kiedy jeden za drugim zdota sobie przypomnie¢

Komu naktadt po pysku, kto mu ztamat nos, wybit zab.

Zatem jedzmy i pijmy, korzystajmy z okazji

Bo Bég wie kiedy znowu sam nakryje si¢ sté!!

Beda o nas pamigtaé w Europie i w Azji

Jak si¢ biesi'” doczesnie, kto historia sie struf!

Europa i Azja! Miazmatéw'® matmazja!®

Karuzela i rzeznia! Paysage idéal”

Hipokryzja finezji!”! Na amnezj¢*? — fantazja!

Dzien za dniem zmartwychwstanie — msza, pokuta — i bal!

W piosence O zachowaniu przy stole Jacek Kaczmarski z prawdziwg wirtuoze-

rig bawi si¢ oraz prowokuje czytelnika instrumentacja gloskowa tekstu®. Celowo
dobiera i grupuje szeregi wyrazéw o podobnym brzmieniu i trudne do wymé-

wienia zbiegi spétgloskowe (np. potu, patoki, posoki; swych tych; pozadliwe zo-

Kordial — mocny trunek, lek wzmacniajacy.

Szalej — trucizna, kt6ra otrzymuje si¢ z soku korzenia szaleju (cykuty).

Wety — desery.

Kotacz — koliste ciasto weselne.

Kartacz — potrawa regionalna z Podlasia, pyza ziemniaczana z nadzieniem.

Borg — kredyrt.

Biesi¢ si¢ — demoralizowad si¢, psu¢ si¢, stawaé si¢ ztym.

Miazmat — zty, demoralizujacy wplyw; szkodliwy czynnik.

Matmazja — rodzaj biatego likierowego wina.

Paysage idéal (fr.) — idealny pejzaz.

Finezja — wyrafinowanie, subtelnos¢.

Amnezja — niepami¢¢, utrata pamigci.

Instrumentacja gloskowa: ,,celowe uformowanie gloskowej warstwy wypowiedzi zmierza-
jace do nadania jej szczeg6lnych waloréw brzmieniowych i semantycznych. Uformowa-
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tadki; farszu kartacz; Azja miazmatéw matmazja hipokryzja finezji, na amnezj¢
fantazja), dzieki czemu uzyskuje efeke eufonii**, ale tez paronomazji®, tautacy-
zmu? i kakofonii, czyli zgrzytu dZwigkéw nieprzyjemnie brzmiacych dla ucha?.
Warstwa gloskowa utworu uzyskuje w ten sposéb autonomi¢ wobec warstwy se-
mantycznej.

Wyrafinowane efekty akustyczne sprawiaja, ze wykonanie estradowe utworu
jest bardzo trudne, poniewaz wymaga genialnej dykeji scenicznej, ktéra poeta
posiadt w stopniu doskonatym. Pomocne w $piewaniu jest natomiast uporzad-
kowanie wersyfikacyjne utworu, ktéry sklada si¢ z pigciu o§miowersowych zwro-
tek. Przewazaja wersy dlugie, czternastosylabowe (z odstgpstwami od tej zasady),
spowalniajace tok wypowiedzi, wpisujace si¢ w tradycj¢ polskiej liryki o tematyce
refleksyjnej. Obok ryméw doktadnych pojawiajg si¢ niedoktadne, zaréwno zen-
skie, jak i meskie, ktére petnig funkcje rytmizujaca. Do przemyslanej warstwy
brzmieniowej oraz intonacyjnej celowo zostala dobrana melodia stylizowana
na barokows suit¢ taneczna, wprowadzajaca w klimat epok dawnych.

Uwazna lektura tekstu wymaga si¢gnigcia do stownikéw, poniewaz w pio-
sence obecne sg liczne archaizmy leksykalne. Kaczmarski wyraznie chee utrudni¢
odbiér utworu zaréwno w warstwie dzwigkowej, jak i stownej, co mozna thu-
maczy¢ tak, ze chce rozmawia¢ z czytelnikiem — erudyta, ktdry zrozumie zawity
przekaz mowy poetyckiej.

Przez zastosowanie archaizméw autor buduje klimat kultury epok dawnych,
do ktérych odwotuje si¢ w podtytule. Jednak pierwsze skojarzenia ze stowami
O zachowaniu przy stole nie prowadza do prozy Jedrzeja Kitowicza, ale do $red-
niowiecznego wiersza, przypisywanego Przectawowi Stocie, pt. O zachowaniu sig

nie to polega na takim doborze i ugrupowaniu wyrazéw w wypowiedzi, ze pewne gloski
powtarzaja si¢ w niej z wigksza niz przecigtna czgstotliwoscia, w bliskim sasiedztwie lub
okreslonym porzadku [...]. W wyniku instrumentacji warstwa gloskowa zyskuje pewna
autonomi¢ w stosunku do warstwy semantycznej, przestaje bowiem stuzy¢ wylacznie
rozpoznawalnosci i identyfikacji wyrazéw jako jednostek znaczeniowych, prezentuje na-
tomiast wlasny porzadek ukfadu jakosci brzmieniowych podlegajacy odrebnej waloryza-
qji estetycznej” — Slownik termindw literackich, red. ]. Stawiriski, Wroctaw 1976, s. 167.
2 Eufonia: ,,Sztuka harmonijnego, celowego doboru i ugrupowania w obrebie wypowiedzi

elementéw brzmieniowych jezyka” — ibidem, s. 112.
»  Paronomazja: ,zestawienie podobnie brzmiacych stéw, zaréwno spokrewnionych etymo-
logicznie, jak i niezaleznych, uwydatniajace ich znaczeniows blisko$¢, obcos¢ lub przeci-
wielistwo” — ibidem, s. 295.
% Tautacyzm: ,powtarzanie si¢ jednakowych lub podobnych ukladéw gtoskowych w obre-
bie sasiadujacych wyrazéw, uwazane w prozie za wykroczenie przeciw eufonii, zacierajace
wyrazisto§¢ mowy i utrudniajace artykulacje, w poezji za§ mogace by¢ celowym zabie-
giem instrumentacyjnym” — ibidem, s. 450.
¥ Na temat organizacji brzmieniowej piosenek Kaczmarskiego zob. K. Gajda, Jacek Kacz-

marski w swiecie tekstéw, Poznan 2013, s. 237-262.
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pray stole (poczatek XV w.), bedacego swoistym wyktadem zasad dobrego wycho-
wania. Do tego tekstu Kaczmarski jednak nie nawigzuje. Tytul moze sugerowa,
ze piosenka bedzie rozwija¢ temat oglady towarzyskiej w trakcie biesiadowania
i wigza¢ si¢ z nurtem utworéw dydaktycznych z kregu szeuki savoir-vivren. Na-
tomiast jej podtytul naprowadza na szukanie zrédta inspiracji w prozie Jedrzeja
Kitowicza. Takze tym razem Kaczmarski utrudnia poprawne zrozumienie tekstu,
poniewaz odsyta czytelnika do XVIII-wiecznego Zrédla, z ktérego korzysta frag-
mentarycznie, swobodnie i wybiérczo.

Wiadomosci biograficzne na temat ks. Jedrzeja Kitowicza (1728-1804) sa
skape. Najprawdopodobniej z pochodzenia mieszczanin, byt historykiem, pa-
mietnikarzem, korespondentem politycznym, pracowal na dworach magnackich,
gdzie petnit funkcje sekretarza. Wziat udziat w konfederacji barskiej. Studiowal
teologie, do$¢ pézno przyjal $wigcenia kaptaiskie (ok. 1777). Dwa jego najwaz-
niejsze dziela to Pamigtniki, czyli Historia polska (petne wyd. 1971) i Opis obycza-
Jjow za panowania Augusta I1I (wyd. 1840). W pierwszym dat kronike wydarzen
lat 1743-1798. W drugim syntetycznie opisal obyczajowos¢ polska czaséw sa-
skich. Jego Opis obyczajow... jest bezprecedensowym, bogatym w szczegéty oraz
konkrety Zrédlem historycznym i literackim do poznania kultury materialnej,
umystowej, religijnej i obyczajowej schytku Pierwszej Rzeczpospolitej. Kitowicz
to genialny obserwator, ktéry pisze stylem gawedziarskim, w tok wypowiedzi
wplata anegdoty z zycia codziennego, zdradzajac przy tym talent do bawienia
czytelnika (zwlaszcza w komicznych partiach tekstu), ale tez niekiedy naiwno$é
i prostoduszno$¢. Nieposledni narrator systematycznie podzielit caly material
ksiazki i drobiazgowo scharakteryzowal wiary w Polsce, sposéb wychowania
dzieci, dat obraz stanu duchownego, zotnierskiego, dworskiego, chtopskiego oraz
palestry. Historycy, literaturoznawcy i kulturoznawcy bardzo wysoko oceniajg
jego nowatorskie jak na tamte czasy dzieto. Roman Pollak pisze: ,,Opis w znacznej
wickszosci swoich ustgpéw nalezy nie tylko do najwybitniejszych dziet dawnej
historiografii, ale i do pierwszorzgdnych narracji staropolskich”*.

Préba szukania inspiracji Kaczmarskiego w prozie Kitowicza prowadzi do
wniosku, iz poeta korzysta z Opisu obyczajéw. .., nawiazujac bardzo swobodnie
do rozdziatu VI O stanie dworskim, gdzie znajduja si¢ podrozdziaty: O srolach
i bankietach paskich, O trunkach i pijatykach, O trunkach, O czgstowaniach i pi-
Jatykach sejmikowych.

Dominantg kompozycyjna piosenki jest metafora stotu oraz zwiazane z nim:
ucztowanie, zastawa, obrusy, potrawy i biesiadnicy. Poeta stosuje dobrze znany

28

R. Pollak, Wizep, [w:] J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta III, Wroctaw
1970, s. LII.
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z poetyki barokowej koncept® — stotem okazuja si¢ by¢ tysiacletnie dzieje Polski,
wokét ktérych snute sg refleksje historiozoficzne. Utwér nawiazuje réwniez do
takich cech poetyki barokowej, jak wyliczenia, kontrasty, oksymorony, zdrobnie-
nia obok zgrubien oraz przestawny szyk wyrazéw.

Zbiorowym podmiotem wypowiedzi jest naréd polski (np. ucztujem,
na swoim siggamy), ktéry znalazt si¢ na bankiecie Wielkiej Historii. Sytuacja
liryczna przedstawia wielka metaforyczna ucztg z suto zastawionym stofem. Ten
obraz ma na celu uswiadomienie ztozonosci tysiacletniej historii Polski oraz jej
roli migdzy Europa a Azja. Kaczmarski w potoku erudycji ogélnokulturowej od-
wotluje si¢ zaréwno do obiegowych sadéw (np. o naszych wadach narodowych,
takich jak chociazby pijaristwo), jak i konkretnych wydarzen dziejowych (np.
aluzje do utraty niepodlegtosci). Nie nalezy naiwnie utozsamia¢ wypowiedzi pod-
miotu zbiorowego z przekonaniami poety, piosenka zawiera bowiem ogromny
tadunek ironii, gléwnie rozumianej jako ogélna postawa wobec rzeczywistosci,
a takze ironii losu (dostrzeganej w paradoksalnym biegu dziejéw) i ironii udra-
matyzowanej (ostatnia zwrotka). Podmiot wypowiedzi okazuje si¢ by¢ wielkim
obserwatorem-ironista, $wietnie znajacym historig, krytykujacym nasz naréd
i zdystansowanym wobec opisywanej rzeczywistosci (pierwsza i druga zwrotka),
a zarazem przybierajacym maske Polaka-warchota, ktéry nawotuje do wielkiej
wyzerki i opilstwa.

Koncept, metafora i ironia wytracaja ze schematycznej lektury. W pierwszej
zwrotce ukazany jest obraz zastawionego polskiego stotu, nakrytego wyhaftowa-
nymi obrusami. Epitet ,tysiacletni haft” metaforycznie méwi o tysiacleciu dzie-
jow naszego narodu, ktére sg widziane i komentowane z perspektywy dzisiejszych
czaséw. Stét to Wielka Historia Polski. Obrusy uszyte zostaty z choragwi. Na cho-
ragwiach w kulturze epok dawnych umieszczano najwazniejsze symbole (np. go-
dto) danego narodu, ziemi, miasta, organizacji wojskowej, koscielnej, politycznej
czy spolecznej. Haft (z potu, patoki i posoki) nasuwa skojarzenia z wysitkiem,
cierpieniem, ale takze ostoda trudéw. Fakt, iz obrusy wykonane sa z choragwi,
moze tez sugerowad, ze na ksztatt dziejéw maja wpltyw wojny i zbrojne potyczki.
Okazuje sig, ze choragwie wykorzystane jako obrusy (a wigc w pewnym sensie
odarte z naleznej czci) utkane zostaly przez wiele narodéw (Turcy, Niemcy, Li-
twini, Kozacy, Zydzi, Wosi), poniewaz kazdy z nich wnidst okreslong jakos¢ do
dziejéw Rzeczpospolitej. Losy paristw sg splecione i powiazane siecig licznych re-
lacji, oddziatywar oraz zaleznosci. Polozenie geograficzne Polski sprawia, ze znaj-
dujemy si¢ na styku kultur — Zachodu i Wschodu, Europy i Azji, aciny oraz

prawostawia (aluzje do sentencji facifskich i cyrylicy). W trakcie tysiacletnich

»  Koncept: ,wyszukany pomyst literacki, okreslajacy konstrukcje utworu lub jego frag-

mentu i nadajacy mu zamierzong sztuczno$¢ poetycka, przeciwstawng stylowi potocz-
nemu i naturalnemu tokowi zwyklej opowiesci” — Stownik termindw. .., s. 199.
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dziejéw poddawani bylismy wielorakim wptywom, ktére ,cierpliwa tkanina”
przyjmowata i asymilowata.

W drugiej zwrotce Polska zostala nazwana metaforycznie ,Penelopa naro-
déw”, co nasuwa skojarzenia z obecnymi w narodowej mitologii podobnymi
prébami eksplikacji naszego status quo na mapie Europy. W dobie staropolskiej
ukuty zostal mit Polski ‘przedmurza chrzescijanistwa’ (antemurale Christianitatis),
w romantyzmie ‘Chrystusa narodéw’ i “Winkelrieda narodéw’. Nawiazanie Kacz-
marskiego do Odysei Homera automatycznie sugerowaé¢ moze wiernosé, ponie-
waz Penelopa to wzér uczciwej zony, dwadziescia lat czekajacej na powrdét meza
z wojny, ale w piosence wyeksponowana zostata zupetnie inna jej cecha, ktéra
okazuje si¢ by¢ daremna praca (,co utkata, to prufa”). Zachtanni zalotnicy na-
tomiast stanowig czytelng aluzj¢ do zaborcéw oraz trzech rozbioréw, po ktdérych
nast¢puja lata niewoli, powstari i walk narodowowyzwolericzych, sugerowane ob-
razem szycia $miertelnych koszul Herkulesom przez Dejanirg™.

Tkanina obrusowa taczy kontrasty (zatobno-rubaszny brokat), historia jest
bowiem splotem wydarzeri szczgéliwych i nieszezgsliwych, pomyslnych i ztych,
radosnych i smutnych. Uczta nieprzerwanie trwa od czaséw staropolskich (,$nia-
datl na nim krél, kanclerz”) po dzi§ dzieri, poniewaz dzieje narodu toczg si¢ dalej.
Biora w niej udziat przedstawiciele wszystkich klas i stanéw. Wspétczesni biesiad-
nicy, potomkowie dawnych Polakéw, wyjmuja lyzki, by ,na swoim” najes¢ si¢
i napi¢ do syta. Ironia zawarta w stowach ,ze stomy zza cholew” stanowi aluzj¢ do
frazeologizmu ‘stoma wystaje komus z butéw’. Tak méwi si¢ o osobach, ktérym
brak kultury i ogtady towarzyskiej, prostackich, prymitywnych, nieokrzesanych,
nieumiejacych si¢ zachowaé. Zgrubienia tychy, michy, by podkreslaja negatywna
ocene Polakdw.

Obrazy uczty, potraw oraz biesiadnikéw zmieniajg si¢ jak w kalejdoskopie,
przybierajac groteskowe ksztalty. W trzeciej zwrotce piosenki bankiet Wielkiej
Historii przeradza si¢ w monstrualng i makabryczng wyzerke (,torsy w torsjach”,
~krwawych kiszek konkrety”). Poeta stosuje oksymorony (,subtelne bebechy”,
Lkordial szaleju”) uwydatniajace sprzecznosci, ktére tkwig zaréwno w samych
ucztujacych, jak i w paradoksalnym biegu historii. Groza miesza si¢ z absurdem,
powaga z szatem i rozpasaniem, ukazujac immanentne antynomie przedstawio-
nej rzeczywistosci.

Dwie ostatnie zwrotki O zachowaniu przy stole stanowia nawigzanie do prozy
Jedrzeja Kitowicza. Opisane w migawkowych odstonach wyzerka, pijatyka i bija-
tyka charakterystyczne byly dla kultury schytku Pierwszej Rzeczpospolitej. Warto

3 Szata (suknia, koszula) Dejaniry co$, co sprawia najwicksze cierpienia, meczarnie, od

ktérych nie ma ucieczki” — W. Kopalisiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
1997, 5. 199.
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na tym miejscu zacytowac dtuzszy fragment prozy Kitowicza, doskonale oddajacy
klimat ‘saskich ostatk6w’:

Panowie — tak w domach, jak na publicznych miejscach przebywajac — kocha-
li si¢ w wielkich stofach, dawali sobie na publice nawzajem obiady i wieczerze;
do tych zapraszali przyjaciét, obywateléw, wojskowych, sedziackich®, w domach
zjezdzali si¢ do nich poblizsi sasiedzi; rzadki byt dzier bez goscia; czgste biesiady
z tarficami i pijatyka. W calym kraju pedzono zycie na wesotosci i lusztykach®
[...] Najadlszy si¢ smacznych potraw i skosztowawszy cukierkéw, trzeba sig napié;
[...]. Najprzéd gospodarz po odbytej sztuce migsa nalat w maly kieliszek wina i pit
nim zdrowie wszystkich siedzacych u stotu, poczawszy od osoby najgodniejszej do
ostatniej, za wymienieniem kazdej znacznej osoby przytykajac do ust i odejmujac
kieliszek; a skoriczywszy dystyngowanych, reszte stotownikéw wymieniat jednego
po drugim wlasnym nazwiskiem lub tez powszechnym: ,WPana zdrowie” [...].
W ten sam moment, kiedy gospodarz wymienit pierwsze zdrowie, jaki taki brat si¢
do swego kieliszka i tymze sposobem pit zdrowie wszystkich [...]. Gospodarz pro-
mowowat coraz inny kielich za zdrowie dystyngowariszych, po stopniach jednego
za drugim, a ci znowu kazdy z osobna gospodarskie zdrowie nowymi kielichami
w kolej podawanymi i spetnianymi odwdzieczali®.

Stowa piosenki ,,braémi wzgardzi, kto pusci sok na uboczu” nawiazuja do cz¢-

stej w dobie staropolskiej praktyki opojéw, ktérzy: ,,czujac w sobie zbytek trunku,
a nie cheac go odstapi¢, kiedy po skoriczonym stole trwata jeszcze dobra ochota
— wychodzili za dom i tam sprawiwszy sobie dobrowolnie wymiot, powracali
do kompanii i znowu na nowo pili”**. Wyuzdanie, pazerno$¢ oraz pozadliwos¢
ucztujacych nie znajg granic. Dobra biesiada musi skoniczy¢ si¢ powszechnym pi-
jaiistwem i béjka. Triumfuje warcholstwo, kiétnia, prymitywizm, sianie zametu
i glupota. Ironiczne stwierdzenie ,,Nieudana to uczta, co si¢ koficzy przytomnie”
oraz wzmianki o skutkach bijatyki stanowig kolejna aluzj¢ do Opisu obyczajow...:

To bylo najwigkszym zamiarem owego traktamentu i ukontentowaniem gospo-
darza, kiedy styszal nazajutrz od stuzacych, jako zaden z gosci trzezwo nie odszedt,
jako jeden potoczywszy si¢, wszystkie schody — toczac si¢ kfgbem — przemierzyt;
jako drugiego zaniesiono do stacyi jak niezywego; jak 6w zbit sobie rég glowy
o $ciang; jak tamci dwaj — sktéciwszy si¢ — pyski sobie powycinali; jako nareszcie
ten jegomo$¢ — chybiwszy krokiem — upadt w btoto, a do tego zab sobie o kamieri
wybit [...]. Jaki tedy trunek w ktdrej prowincyi panowal, takim si¢ raczono, i byta
to juz zta kompania, zta uczta, kiedy si¢ nie popili, kiedy gos¢ trzezwo pozegnat
si¢ z gospodarzem; taki szlachcic, co taka trzezwo$¢ zachowywat w domu swoim,

Sedziacki — sadowy.

Lusztyk — bankiet, hulanka.

J. Kitowicz, op. cit., s. 418—419, 438-440.
Lbidem, s. 442.
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niewielka miat estymacyja®, niewiele wart byt w kompanii i pospolicie nazywano
go Francuzem, moderatem®, wedzikiszka®’.

Podtytul piosenki nakierowuje na jej interpretacj¢ w kontekscie prozy Kito-
wicza, ale podobnych opiséw libacji alkoholowych, koriczacych si¢ béjkami, a na-
wet $miercia, znajduje si¢ w literaturze staropolskiej wiele. Gdyby poeta nie dodat
podtytutu, z tresci utworu trudno bytoby wywnioskowa¢, skad czerpat inspiracje
tworcze, poniewaz zwiazek piosenki z Opisem obyczajow. .. jest swobodny.

Obrazy wyuzdanej wyzerki, libacji alkoholowej, warcholstwa i béjki mozna
odczytywa¢ dostownie i komentowaé w kontekscie naszych najwazniejszych wad
narodowych, ale lektura utworu nakierowuje na klucz metaforyczny. Polacy za-
checajq siebie nawzajem do ,korzystania z okazji” nieumiarkowanego jedzenia
i picia, czyli do uczestnictwa w Wielkiej Historii, kt6ra biegnie nieobliczalnym,
nieprzewidywalnym torem (,Bég wie kiedy znowu sam nakryje si¢ sté!”). Liczy
si¢ tylko to, co tu i teraz, maksymalne uzycie chwili, stad postawa krétkowzrocz-
nosci, brawury, szalefistwa, pazernosci i ryzykanctwa. Wszystko po to, by narody
Europy i Azji pamigtaly, jak mozna si¢ zdemoralizowac i ,stru¢ historia’”.

Ostatnie cztery wersy piosenki nie poddajg si¢ jednoznacznej interpretacji.
Obfituja w eufoniczne zestawienia kontrastowe, uwydatniajace szereg antyno-
mii, ktére mozna odczytywaé w kontekscie osadu Europy i Azji. Kontynenty
okreslone zostaly epitetem ,, miazmatéw matmazja” (wino majace demoralizujacy
wplyw), co stawia je w negatywnym $wietle. Poeta, daleki od stronniczej wizji
rzeczywistoéci, nie wybiela zadnej ze stron. Obrazy znowu szybko si¢ zmieniaja.
Europa i Azja sg réwniez jak karuzela i rzeznia. Karuzela sugeruje rado$¢, zabawe,
upojenie, zapomnienie o troskach, natomiast rzeznia nasuwa skojarzenia z zabija-
niem, cierpieniem i groza $mierci. Ironicznie w tym kontekscie brzmi epitet ,,Pzy-
sage ideal”. Stowa konczace utwér ,Dzied za dniem zmartwychwstanie — msza,
pokuta — i bal!” uswiadamiajg cykliczno$¢ historii i odwieczne powtarzanie tych
samych sprzecznosci.

Kaczmarski konsekwentnie odzegnuje si¢ od postawy poety — moralisty, ale
uwazna lektura piosenki uswiadamia, ze pod plaszczem metafory, ironii, szy-
derstwa i konceptu zostata ukryta porazajaca ocena Polakéw. Sugestywne opisy
uczty i suto zastawionego stotu, nakrytego obrusami z tysiacletnich choragwi,
swobodnie nawiazujace do prozy Kitowicza, stanowia pretekst do surowej kry-
tyki naszych wad. Nardd zartokéw, opilcéw i warchotéw, tamiacych konwenanse,
nie potrafi si¢ wlasciwie zachowa¢ na bankiecie Wielkiej Historii. Tytul utworu
otrzymuje wigc wydzwigk ironiczny. Naganne zachowanie przy stole sprawito,

¥ Estymacyja — powazanie, uwielbienie.

% Moderat — wstrzemiezliwiec, skromnis.

7 ]. Kitowicz, op. cit., s. 443, 458.
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ze Polacy ,struli si¢ historia”, ale niestety ich krétkowzrocznos¢ sprawia, ze nie
potrafig wyciagna¢ z tego faktu wlasciwych wnioskéw. Mozna w metaforze stru-
cia doszukiwac¢ si¢ odleglej aluzji do zaboréw, ale mozna ja tez rozumieé w sensie
ogblnym i ponadczasowym. Usytuowanie geograficzne sprawia, ze funkcjonu-
jemy na styku dwoch kontynentéw, ktére maja wieloraki wplyw na nasza kul-
ture, tradycje i histori¢. My jednak nie umiemy zaja¢ naleznego nam miejsca
w dziejach, poniewaz przeszkadzaja nam powazne wady narodowe.






Tradycja

(10.05.1986)

Spéjrzcie na kréléw naszych poczet —
Kaptanéw durnej tolerancji.
Twarze jak katalogi zboczent
Niesionych z Niemiec, Wtoch i Frangji!
W obtokach rozbujate dusze,
Ciata lubiezne i utomne,
Fikeyjne pakty i sojusze,
Zmarnotrawione sny koronne —
Nie czyja inna — lecz ich wina:
Sojusz Hitlera i Stalina!

Spéjrzcie na podgolone tby,

Na oczy zalepione miodem,

Wypukte usta zadne krwi,

Na brzuchy obnoszone przodem,

Na czuby', wasy, brody, brwi,

Do szabel przyroénigte pigéci —

To dumnej szlachty pyszne dni

Naszemu winne sg nieszczesciu!
To za ich grzechy — my$my czysci —
Gngbig nas teraz komunisci!

Sejmy, sejmiki, wnioski, vezo!?
I — nie oddamy praw o wios!
Ten thum idacy za laweta,®
Nieswiadom, co mu niesie los!
Nie, to nie nasi antenaci!*

Czub - typowa fryzura szlachecka, wlosy golono naokoto glowy, a pozostawiano
na czubku.

Veto (fac.) — nie pozwalam; aluzja do przywileju szlacheckiego liberum vero.

Laweta — podstawa armaty stanowiaca oparcie dla lufy i przyrzadéw celowniczych.
Antenaci — przodkowie.



226 Interpretacje piosenek

Nie mamy z nimi nic wspélnego!
Nie beda nam utani — braémi!
My juz nie dzieci Pitsudskiego!
To ich historia temu winna,
Ze nasza bedzie calkiem inna:

Zapomnie¢ wojny i powstania,

Jedynie stuszny szarpa¢ dzwon

Narodowego — byle trwania

W zgodzie na namiestniczy tron.

W zamian — w tej ziemi nam mogita,

I przodkéw $piew, jak echa kielich,
Ze — ,Jeszcze Polska wtedy zyla,
Gdy za nia gingli!”...

Piosenka Jacka Kaczmarskiego pt. 7radycja jest glosem w historiozoficznej
refleksji na temat narodu polskiego. Poeta powiedziat o niej: ,, 7radycja — Polakéw
portret wlasny z potowy XVIII wieku™.

Utwér cechuje przemyslana, kunsztowna kompozycja. Zbudowany jest
z czterech zwrotek zakonczonych dwuwersowymi refrenami petniacymi role
pointy. Krétki wers (8- i 9-zgloskowy) dynamizuje poetycki przekaz. Kaczmar-
ski $piewa Tradycjg donosnie, rytmicznie, dynamicznie, ekspresyjnie, zwalniajac
tempo i $ciszajac glos w tych partiach tekstu, ktére zawierajg gtéwne refleksje
(np. w zakoniczeniu), dzigki czemu wykonanie wokalne ukierunkowuje stuchacza
na okreslong interpretacje.

Tytut piosenki sugeruje, ze jej tres¢ dotyczy¢ bedzie fundamentalnych roz-
wazan nad dziedzictwem kulturowym, przekazywanym przez pokolenia, nad
obyczajami, pogladami, wierzeniami, warto$ciami, normami czy spofecznie za-
aprobowanymi sposobami postgpowania. Tradycja jest dziedzictwem tworzonym
przez stulecia, zarazem tak doniostym, ze warunkujacym istnienie narodu. Naréd
bez tradycji lub odwracajacy si¢ od tradycji zatraca wlasng tozsamos¢ i w konse-
kwengji ginie, poniewaz nie ma fundamentu, wzorca, stalego punktu odniesienia,
w oparciu o ktéry mégtby budowaé przysztosé. Stad liczne postulaty ochrony,
podtrzymywania i pielegnowania tradycji jako jednej z najcenniejszych wartosci
dla kazdego spoteczenistwa.

Do zagadnienia tradycji Kaczmarski podchodzi w sposéb przewrotny, po-
stugujac si¢ w tym celu ulubiong przez siebie kategoria estetyczng ironii jako
nadrzednego kodu poetyckiego. Krzysztof Gajda pisze: ,Zjadliwa ironia w tej

piosence ogarnia zresztg wiele pozioméw, az do autoironii najwyrazniej przeja-

> hup://tujek.linuxpl.info/ tworczosc/wiersze/ tradycja/ [24.04.2017].
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wiajacej si¢ w refrenach”. Ironia literacka, nadrzgdna wobec pozostatych rodza-
jow i technik ironicznych, ogarnia caly utwér, nadajac mu okreslong wymowe
ideologiczna, ktéra wspéttworzy ironia udramatyzowana, polegajaca na oddaniu
glosu wspétczesnym Polakom oraz ironia werbalna, ktérej jaskrawym przykta-
dem jest tytul piosenki.

Jan Piotr Norblin, Sejmik w kosciele (1785)

Podmiotem lirycznym 77adycji poeta czyni naréd polski zyjacy w czasach ko-
munistycznych, na co wskazuja stowa ,,gnebia nas teraz komunisci”. Z rozpoczy-
najacych dwie pierwsze strofy zwrotéw (liryka zwrotu do adresata, uzycie trybu
rozkazujacego w czasowniku Spéjrzcie) wnioskujemy, ze adresatem wypowiedzi
mogga by¢ réwniez przedstawiciele naszego narodu, ktérym podmiot we wzburzo-
nym tonie wyjasnia przyczyny aktualnej sytuacji politycznej.

Zastosowanie ironii udramatyzowanej sprawia, ze styszymy poglady Polakéw,
ujawniajace ich rozgoryczenie oraz naiwno$¢. Tradycja zawiera ogromny fadunek
negatywnych emocji. Wypowiedz pelna jest pretensji, oburzenia, oskarzen, za-
16w, wyrzutéw i niezadowolenia. Rozpoczyna si¢ od apelu ,,Spéjrzcie na kréléw
naszych poczet” stanowigcego posrednie odwotanie do namalowanego w stule-
ciu XIX przez Jana Matejke pocztu kréléw polskich, ktéry zawtadnatl zbiorowa
wyobraznig Polakéw’. Pierwsze oskarzenie padajace pod adresem kréléw jest

¢ K. Gajda, Wedtug Gombrowicza narodu obrazanie, czyli Sarmatia Jacka Kaczmarskiego,

(w:] Gombrowicz w regionie swigtokrzyskim, red. ]. Pactawski, Kielce 2003, s. 256.
»Ani Bacciarelli na warszawskim zamku, ani Lesser w swoim albumie, ani zaden z plasty-
kéw nie zapanowat nad wyobraznia Polakéw tak, jak Matejko, gdy pod koniec XIX wieku

7
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na wskro§ ironiczne, poniewaz obnaza glupot¢ podmiotu sprzeciwiajacego si¢ to-
lerangji religijnej (,kaptani durnej tolerancji”). Zarzut ten wiaze si¢ z ruchem re-
formacyjnym, ktéry nasilit si¢ w II pot. XVI w. Odchodzac od wiary katolickiej,
poszczegdlne stany przyjmowaly kalwinizm, luteranizm badz arianizm. Historia
Pierwszej Rzeczpospolitej pokazuje, ze rzeczywiscie bylismy narodem tolerancyj-
nym. Konfederacja warszawska z roku 1573 zapewniata wszystkim wyznaniom
pokdj i zakazywata przesladowan na tle religijnym, co bylo fenomenem na skale
europejska. Zbigniew Kuchowicz pisze:

Ustawa ta gwarantowala przede wszystkim szlachcie ochrone wolnosci wyzna-
nia, zapewniala réznowiercom dostep do wszystkich godnosci, urzedéw i docho-
déw. Wprowadzenie przez konfederacje warszawska tolerangji religijnej stanowito
unikalne zjawisko w rozdartej wojnami i przesladowaniami religijnymi Europie.
[...] Postanowienia konfederacji warszawskiej wlaczono do tzw. artykutéw henry-
kowskich, ktére zaprzysiegali wybierani krélowie®.

Ta sytuacja ulegta zmianie po potopie szwedzkim, ktéry wywotat fale niena-
wisci wobec wrogdw-innowiercow, czego konsekwencja byt m.in. dekret o banigji
arian (1658), zakaz odstgpstwa od religii katolickiej oraz wykluczenie dysyden-
tow z piastowania waznych funkeji padstwowych’. Powrét do tolerancji nastapit
wraz z uchwaleniem Konstytucji 3 maja, ktéra zapewniata wszystkim odfamom
religijnym petng swobodg, cho¢ religie rzymskokatolicka uznawata za wyznanie
panujace'.

Drugi zarzut pod adresem kréléw dotyczy ich wygladu zewngtrznego, ktéry
ma ujawniaé ,katalogi zboczert/ Niesionych z Niemiec, Whoch i Francji!” Zré-
dfa zboczeni rzeczywiscie dopatrywano si¢ w krajach Europy zachodniej (stad
np. nazwa ‘franca’, ‘francuska choroba’ na okreslenie choroby wenerycznej)'.

stworzyl wlasna — i odtad juz nasza, ogélnonarodowa — wizj¢ pocztu wladcéw Polski” —
S. Kobyliaski, Zajemnice pocztu Matejki, Warszawa 1989, s. 1 nlb.
8 Z. Kuchowicz, Obyczaje i postacie Polski szlacheckiej XVI-XVIII wicku, Warszawa 1993,
s. 221.
»W 1658 wygnano z Polski arian, w 1668 roku zakazano katolikom, pod karg $mierci,
odstepstwa od religii panujacej. W 1673 roku sejm postanowil, ze indygenty i nobilita-
¢je nie beda nadawane przedstawicielom innego wyznania niz katolickie. W 1733 roku
postanowiono wykluczy¢ dysydentédw z wszelkich urzedéw oraz funkgji postéw na sejmy
i deputatéw do trybunatu” — ibidem, s. 222.
Na temat tolerancji w dobie staropolskiej zob. J. Tazbir, Paristwo bez stoséw i inne szkice,
Krakéw 2000, s. 9-250; idem, Reformacja — kontrreformacja — tolerancja, Wroctaw 1996,
s. 57-126.
Katalog staropolskich zboczen (gléwnie seksualnych) omawia J. Tazbir. Pisze tez o kro-
lach polskich oskarzanych o zboczenia seksualne — zob. idem, Dewiacje obyczajowe, [w:]
idem, Studia nad kulturg staropolskq, Krakéw 2001, s. 251-258.
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Wzmianka o Niemcach i Francji moze tez odnosi¢ si¢ do wladcéw elekeyjnych.
Krétkotrwale panowanie Francuza Henryka Walezego, zakoriczone niechlubng
ucieczka, przyniosto falg ksenofobii oraz nieufnosci'?. Na tronie polskim nie
zasiadat zaden Wiloch (zona Zygmunta o
Starego byla Wloszka Bona Sforza). |
Mielismy dwéch kréléw z saskiej dyna-
stii. Wettynéw — Augusta II Mocnego
(1697-1733) oraz jego syna Augusta
III Sasa (1733-1763). Podmiot liryczny
nie wymienia jednak zadnego z wladcéw
bezposrednio, ale oskarza ich ogdlnie
o lubiezno$¢, gtupotg, brak racjonalne;j
oceny rzeczywistosci, rozwagi politycz-
nej, troski o polska racje stanu. W kon-
tekscie tego katalogu zarzutéw nalezy
przypomnieé, ze krélowie zasiadajacy
na naszym tronie nigdy nie mieli wla-
dzy absolutystycznej. W rzeczywistosci
ich pozycja stopniowo malata, poczaw-
szy od bezpotomnej $mierci Zygmunta
Augusta. Pacta conventa, artykuly hen-
rykowskie oraz caly system przywilejow
szlacheckich skutecznie ograniczaly, nie- ‘
kiedy wrecz uniemozliwialy im sprawo- Jan Piotr Norblin, Krzykacz sejmikowy
wanie realnej wladzy w paristwie.

W podsumowujacym pierwszg zwrotke refrenie ironia przeradza si¢ w auto-
ironi¢ demaskujaca absurdalno$¢ i groteskowos¢ wysuwanych zarzutéw. Krélo-
wie (z ktérych ostatni abdykowat w 1795 r.) obwiniani sa nawet o sojusz Hitlera

12 Zob. Krétka historia. .., s. 117-126.
5 O stuleciu siedemnastym H. Olszewski pisze: ,,Epoka, ktéra [...] wielu krajom Europy
przyniosta ugruntowanie absolutystycznej wladzy monarchy, w Polsce zaznacza si¢ syste-
matycznym stabnieciem pozycji krélewskiej. Roztapiata si¢ ona w prerogatywach sejmu,
w uprawnieniach rad senatorskich i kompetencjach poszczeg6lnych ministréw, przecho-
dzila na rzecz sejmikéw badz innych organéw wladzy padstwowej. Poczatki tego procesu
siggaja zreszta poprzedniego stulecia. Wtedy to — po $mierci Zygmunta Augusta — usta-
nowiono wolng elekcje, wprowadzono artykuly henrykowskie i pacta conventa, ograni-
czono wladze sadowa monarchy przez utworzenie trybunatéw jako sadéw najwyiszej
instancji dla szlachty, a takze wyjeto skarb paristwa spod kontroli krélewskiej. [...] Stabta
pozycja wladcy jako najwyiszego zwierzchnika sit zbrojnych” — idem, Ustrdj polityczny
Rzeczypospolitej, [w:] Polska XVII wieku. Paristwo, spoleczeristwo, kultura, red. J. Tazbir,
Warszawa 1977, s. 61-62.
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i Stalina, ktéry przeciez miat miejsce w XX w. Mowa tu o pakcie Ribbentrop-
-Mototow z 23 sierpnia 1939 r., okreslanym mianem ‘czwartego rozbioru Polski’.
W kolejnej zwrotce sarkazm podmiotu obraca si¢ przeciwko szlachcie, ktéra
petnita gléwna role w polityce wewngtrznej oraz zagranicznej, a dzigki szeregowi
wywalczonych i nieustgpliwie respektowanych przywilejéw zdominowata wszyst-
kie pozostate stany. W migawkowych odstonach opisany zostat karykaturalny,
groteskowo-odrazajacy wyglad zewngtrzny przedstawicieli stanu szlacheckiego.
Zartocy, opoje, grubasy i pieniacze nasuwajg skojarzenia z grafikami Jana Piotra
Norblina. ,Podgolone tby” oraz czuby to aluzja do typowej fryzury szlacheckiej,
wasy — do jednego z najwazniejszych atrybutéw szlachcica, o ktérym Jedrzej Ki-
towicz pisal: ,kto si¢ nosit po polsku, musiat oraz utrzymowa¢ wasy, nie mogac
ich goli¢ bez wystrychnienia si¢ na btazna”'%. ,Oczy zalepione miodem” przy-
pominajg o jednej z gléwnych naszych wad narodowych, jaka jest pijaristwo.
Stanowig nawigzanie do miodéw pitnych, ktére byly popularnymi napojami
alkoholowymi, postrzeganymi jako zdrowe i sycace. Szlachta obwiniana jest
o obzarstwo, awanturnictwo, butg, pieniactwo i sklfonno$¢ do béjek (,Do szabel
przyrosniete picsci”'®). Swiadectwa historyczne potwierdzaja te cechy!’.

W kolejnym autoironicznym refrenie podsumowujacym te strofe stan szla-
checki obarczony zostal nawet odpowiedzialnoscia za zto, jakiego niewinny naréd
polski (,my$my czysci”) obecnie do$wiadcza ze strony komunistéw. Kaczmarski
konsekwentnie postuguje si¢ tu techniks ironiczng polegajaca na przywotywaniu
niedorzecznych pogladéw rzekomo branych na serio.

Trzecia strofa stanowi kontynuacj¢ szeregu oskarzenn wysuwanych pod adre-
sem szlachty. Tym razem dotycza one glupoty politycznej oraz prywaty objawia-
jacej si¢ w zrywaniu sejméw i zawzigtym strzezeniu przywilejéw stanowych. Zry-
wanie sejmikow i sejméw, ktére doprowadzito do rozktadu politycznego panstwa,

14

J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta I11, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1970,
s. 467.

»Do potowy XVII wieku miéd stanowil jeden z podstawowych napojéw alkoholowych,
sprzedawano go z reguly w gospodach. [...] Miody pitne przyprawiano ziotami lub ko-
rzeniami. [...] O miodzie méwily liczne przystowia, np.: «Kto miéd pije, dtugo zyje»,
«Midd lipcowy to lek zdrowy» — Z. Kuchowicz, op. cit., s. 85-86.

16 J. Kitowicz pisze: ,,Szabla jeden drugiemu obciat reke, wycial gebe, zranit glowe, krew
zatem dobyta z adwersarza tamowala zawzi¢to$¢” — idem, op. cit., s. 467.

»lnna znamienna cecha éwczesnych to gwaltowno$é, popedliwo$é, stowem niezwykle
silne reakcje emocjonalne. Znajdowali si¢ czesto w stanie afektu, ktéremu towarzyszyto
ostabienie kontroli rozumu nad zachowaniem, silne podniecenie, wzburzenie. Tego ro-
dzaju stany mozna zaobserwowa¢ tak u najwigkszych panéw, szlachty, ksiezy, jak i chlo-
péw, stuzby, parobkéw. W stanie afektu szlachcic porywat si¢ do szabli czy obucha,
mieszczanin do noza, a chtop do patki” — Z. Kuchowicz, Czlowick polskiego baroku, £.6dz
1992, s. 160. Zob. réwniez Pamigtniki ]. Ch. Paska.



Tradycja 231

bylo rzeczywiscie jednym z najpowazniejszych probleméw ustrojowych Pierwszej
Rzeczpospolitej'®. Prawo zerwania sejmu dawal szlachcie przywilej liberum veto,
identyfikowany ze stanowa wolnoscia, a zarazem ograniczajacy pozycje krola,
permanentnie podejrzewanego o tendencje absolutystyczne. De facto na sejmach
magnaci wykorzystywali ten przywilej do przekupywania naiwnej szlachty, para-
lizowania dzialan przeciwnikéw politycznych oraz rozgrywania wlasnych intere-
séw. Henryk Olszewski pisze:

[Liberum veto — M. K.] stanowito §rodek zabezpieczenia szlacheckich preroga-
tyw stanowych i klasowych, konsekwencj¢ kryzysu ustroju, kolejny krok naprzéd
do dalszego uwstecznienia stosunkéw w kraju. Bedac produktem rozwoju histo-
rycznego, ktéry doprowadzit ostatecznie do przewagi magnackich koterii, stao si¢
poteznym or¢zem walki politycznej pomigdzy tymi koteriami. [...] wolne prawo
sprzeciwu w niemalej mierze spowodowato podkopanie samego sejmu®.

Od potowy XVII wieku rozpoczatl si¢ powolny rozktad zaréwno sejmikéw
ziemskich?, jak i sejmu. Pierwszy sejm zostal zerwany w roku 1652 przez posta
Wihadystawa Siciniskiego, w kolejnych latach to negatywne zjawisko nasilito sig,
az wreszcie sparalizowato catkowicie funkcjonowanie jednego z najwazniejszych
organéw panstwowych. O sejmach za czaséw Augusta III Sasa Jedrzej Kitowicz
pisze:

Dobry pan ze wszech miar August I1I byt tak nieszczesliwy, ze za jego panowania
trzydziestoletniego zaden sejm nie doszedt. Do zerwania sejmu nie zazywano oséb
rozumem i mifoécig dobra publicznego obdarzonych, bo tez tego i nie potrzeba
bylo. Lada poset ciemny jak noc, utrzymany tym korficem na sejmiku postem
przez partyja Czartoryskich, nie szukajac pozornych przyczyn, odezwat si¢ w po-
selskiej izbie: ,Nie ma zgody na sejm!” — i to byto dosy¢ do odebrania wszystkim
mocy sejmowania®'.

Na temat funkcjonowania sejmu i sejmikéw zob.: H. Olszewski, p. cit., s. 65-86.

Y Ibidem, s. 70-73.

O sejmikach H. Olszewski pisze: ,,Obowiazywata na nich zasada jednomyslnosci; brak
bylo $cislej okreslonego regulaminu pracy; zasciankowy partykularyzm uczestnikéw bez-
ustannie powodowal prymat interesu prywatnego i dzielnicowego nad dobrem publicz-
nym i ogdlnopanstwowa racja stanu. Od polowy stulecia [XVII — M.K.] rozpoczat si¢
postepujacy szybko proces zrywania sejmikéw, sprawiajac, ze faktycznie wladza poczeta
si¢ wymyka¢ réwniez z rak sejmikujacej szlachty [...]. Sejmiki w XVII wieku stanowity
w coraz wickszej mierze narzedzie w rekach poszczeg6lnych grup magnatéw, ich rodzin
i ich koterii” — ibidem, s. 85.

J. Kitowicz, op. cit., s. 577.
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Magnacka buta oraz prywata szlachty doprowadzity do ostatecznego rozktadu
sejmu, co bylo jedng z istotnych przyczyn utraty niepodlegtosci. Marek Borucki
niemoc sejmu u schytku Pierwszej Rzeczpospolitej podsumowuje stowami:

Jesli te wszystkie choroby polskiego parlamentaryzmu drugiej potowy XVII
i pierwszej XVIII wieku podsumujemy, otrzymamy obraz sejmu bezsilnego i nie-
zdolnego do kierowania parstwem, a wigc organu, ktérego funkcjonowanie za-
miast wzmacnia¢, ostabiato padstwo i doprowadzito do ostatecznego upadku®.

Sytuacja polityczna szlachty na tle dwezesnej Europy stanowita swego rodzaju
kulturowy fenomen. W zadnym kraju nie bylo stanu, ktéry wywalczylby tak
liczne przywileje, wolnosci, swobody obywatelskie czy dostgp do sprawowania
wladzy®. Z tego wzgledu krytyce szlachty podmiot liryczny piosenki poswigca
obszerne miejsce, naiwnie obarczajac ja odpowiedzialnoscia za losy wspélcze-
snego pokolenia Polakéw. Wystarczajacy powdd do wyrzeczenia si¢ przodkéw
stanowig takie ich cechy, jak brak milosci ojczyzny, krétkowzroczno$é, egoizm,
buta, pijaistwo, obzarstwo, uporczywe trwanie przy wywalczonych prawach.

Dwuwers 7radycji méwiacy o tlumie idacym za laweta nasuwa problemy
interpretacyjne. Nie zostalo wprost powiedziane, czy mowa o Polakach czaséw
Pierwszej Rzeczpospolitej, czy moze o kazdym tlumie, ktéry bezwolnie, bezre-
fleksyjnie, $lepo i nieswiadomie podaza za ztymi przywdédcami. Ttum kojarzony
jest bowiem z glupota, biernoscia, naiwnoscia, tatwowiernoscia, ale zarazem
z ogromna, $lepy sita, ktéra mozna sprytnie pokierowa¢. Thum podaza za laweta,
co sugeruje, ze zostal wplatany w jaki$ konflikt zbrojny.

Oburzony postgpowaniem przodkéw nardd (uzycie zdan wykrzyknikowych)
kategorycznie zrywa z niechlubna przesztoscia:

Nie, to nie nasi antenaci!
Nie mamy z nimi nic wspdlnego!

Kolejny fragment piosenki, rozpoczynajacy si¢ od ekspresywnego wykrzyk-
nienia ,Nie beda nam utani — braémi”, nie wiaze si¢ z poprzednim, ale niespo-
dziewanie przenosi nas w czasy Drugiej Rzeczpospolitej. Wzmianka o Jézefie
Pitsudskim oraz ufanach, keérych naréd réwniez stanowczo i zdecydowanie sie
wyrzeka, nie doczekata si¢ Zadnej argumentacji ani wyjasnienia. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze w swojej logice uporczywego szukania winnych podmiot si¢ wreszcie
zagubit. Ironia poetycka obnaza tym samym glupote pustej retoryki, pozbawio-
nej racjonalnego uzasadnienia. Zaskoczenie odbiorcy budzi wszak niezrozumiaty
fakt oskarzania nawet tego pokolenia Polakéw, ktére po 123 latach niewoli naro-
dowej wywalczylo wreszcie upragniona wolnos¢. Rzekome przewinienia utanéw
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M. Borucki, Sejmy i sejmiki szlacheckie, Warszawa 1972, s. 262.
3 Zob. J. Maciszewski, Spofeczeristwo, [w:] Polska XVII wicku. .., s. 136.
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skwitowane zostaly ogélnikowym frazesem razacym niedorzecznoscia i polityczna
naiwnoscia:

To ich historia temu winna,
Ze nasza bedzie catkiem inna.

Ta inno$¢, stanowiaca konsekwencje odcigcia si¢ Polakéw od whasnej prze-
sztosci, zostata opisana w zwrotce ostatniej, podsumowujacej negatywne skutki
szukania winnych w poprzednich pokoleniach. Zapomnienie wojen, powstari
narodowowyzwoleficzych oraz patriotéw, ktérzy walczyli i gingli w imi¢ mitosci
ojczyzny, wigze si¢ z postawg ulegtosci i konformizmu. Zgoda na ,narodowe byle
trwanie” oraz akceptacja ,namiestniczego tronu”, stanowiacego symbol ucisku
obcej wladzy, nie przynosza jednak upragnionej satysfakgji, ale wstyd, zrodzony
ze $wiadomosci miernoty wspotczesnych. Gorzka ironia przeradza si¢ w sarkazm
skierowany przeciw oportunizmowi, biernosci, absurdalnemu szukaniu winnych
oraz odcinaniu si¢ od tradycji. W dwuwersie koriczacym piosenke styszymy wresz-
cie echo $piewu agresywnie i naiwnie oskarzanych przodkéw. Parafraza hymnu
narodowego ma uswiadomi¢ prawdg o tym, ze ojczyzna istniata tak dtugo, do-
poki poprzednie pokolenia nie wahaly si¢ za nia walczy¢ i poswigcaé dla niej
najcenniejszej wartosci — wlasnego zycia.

Gleboko ironiczna w swej wymowie piosenka Tradycja zawiera powazing re-
fleksje dotyczaca rozumienia oraz warto$ciowania historii i tradycji narodowe;j.
Kaczmarski celowo w kreacji podmiotu zbiorowego stosuje zabieg ironii udra-
matyzowanej, by pogladom niezadowolonych Polakéw nadaé ksztatt grotesko-
wo-hiperboliczny, obnazajacy ich naiwnos¢, plytkos¢ oraz wielka szkodliwosé.
Sfrustrowany nardd, niezadowolony z obecnego stanu rzeczy i nieumiejacy wziaé
za aktualng sytuacje odpowiedzialnosci, nie potrafi dostrzec wlasnych btedéw.
Bezradno$¢ oraz apatia prowadza do uporczywego szukania winnych w poprzed-
nich pokoleniach. Ukazane s3 one stronniczo, chociaz ich negatywne cechy zo-
staly wydobyte w wigkszo$ci poprawnie (jak np. przywary stanu szlacheckiego).
Cecha myslenia podmiotu jest jednostronno$é — nie potrafi on dostrzec zadnych
pozytywnych aspektéw w polskich wiladcach, szlachcie czy ulanach. Neguje
nawet te warto$ci, ktérymi mamy prawo si¢ szczyci¢ (np. tolerancj¢ religijna,
role utanéw i Jézefa Pitsudskiego w odzyskaniu niepodlegtosci). Milczy o wiel-
kich, szczytnych wydarzeniach i postaciach naszej historii. Zarzuty padajace
pod adresem minionych pokolen sa ironiczne i absurdalne. Obarczanie kréléw,
szlachty czy utanéw odpowiedzialnoscia za aktualna sytuacj¢ polityczna jest prze-
ciez dziataniem skrajnie nielogicznym, poniewaz takie podejscie historiozoficzne
nie prowadzi do niczego dobrego, ale wpedza we frustracj¢ i marazm. Janusz

Tazbir pisze:
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Wojna trzydziestoletnia o wiele dotkliwiej spustoszyta Niemcy niz bunty kozac-
kie, a nastepnie najazdy szwedzkie, moskiewskie, tatarskie i siedmiogrodzkie uczy-
nily to byly z Polska. Tymczasem historiografia niemiecka okres zamkniety latami
1618-1648 rozpatruje wytacznie przez pryzmat XVII stulecia, nie obarczajac go
wing za pdzniejsze nieszczgdcia Niemiec. I u nas bytaby zapewne z potopem po-
dobna sprawa, gdyby nie rozbiory. Pod ich wptywem zacz¢to w poktadach dziejéw
coraz glebiej szukad przyczyn narodowej katastrofy (podobnie zreszta, gdyby nie
dtugi okres niewoli, mitem przedmurza zajmowaliby si¢ wylacznie specjalisci od
wojen polsko — tureckich)?.

Tradycje Jacka Kaczmarskiego mozna interpretowaé w kontekscie historycz-
nym czaséw komunistycznych, ale uprawnia ona réwniez do refleksji glebszej,
wykraczajacej poza okreslony moment dziejéw. W dziedzictwie poprzednich po-
kolen nalezy dostrzegad nie tylko zle, ale tez dobre strony, poniewaz jedynie takie
spojrzenie nie znieksztatca prawdziwego obrazu przesztosci. Nardd nie moze i nie
potrafi wyrzec si¢ wlasnej historii, gdyz silnie utrwalona zostala w mentalnosci
zbiorowej, przez co kieruje spolecznymi zachowaniami. Tradycja historyczna nie
powinna jednak stanowi¢ pi¢tna uniemozliwiajacego wspétczesnym pokoleniom
branie odpowiedzialnosci za aktualny stan padstwa.

2 ]. Tazbir, Kultura polskiego baroku, Warszawa 1986, s. 75.



Zakoticzenie:
Dialog Jacka Kaczmarskiego z tradycjg
i Rulturq Pierwszej Rzeczpospolitej

Erudycyjna, subiektywna interpretacja postaci
oraz wydarzen historycznych

Jan Bloniski o znaczeniu przywolywania kultury szlacheckiej w literaturze
wspolczesnej napisat:

Czy polski pisarz, artysta, intelektualista moze si¢ dzi$ jeszcze powotad na szla-
checka tradycje? Chyba tylko pod warunkiem, ze wezmie ja w ironiczny lub sen-
tymentalny sposéb. [...] Szlachecki heros, zabijaka, sobiepan, oryginat, trefnis
nawet, stat si¢ doskonale egzotyczny. Jego wartoéci moga jeszcze krazy¢ w obiegu
kulturalnym. Zostaja jednak z reguly nacechowane pig¢tnem nieaktualnosci’.

Odniesienie tej mysli do twérczoéci Jacka Kaczmarskiego pozwala zaréwno
na ukazanie obecnej w niej sentymentalnej nuty, przejawiajacej si¢ w tesknocie
za bezpowrotnie utracona Sarmacja — ,ziemia szczgdliwa’, jak i Zywiotu ironii
jako podstawowej kategorii estetycznej wykorzystanej w dialogu z przeszloscia.
Pomimo ze kultura szlachecka jest dzi§ egzotyczna i nieaktualna, refleksja nad
nia zajmuje wyjatkowo wazne miejsce w dorobku literackim poety, poniewaz sta-
nowi fundament jego rozwazari nad takimi hastami wywotawczymi, jak Polska,
polsko$¢, nardd, tradycja czy historiozofia. Przywotanie historycznego kostiumu
i staropolskiego sztafazu kulturowego nie stuzy jedynie erudycyjnym popisom ar-
tysty, ale znajduje glebokie uzasadnienie w ukazaniu Zrédet myslenia o ojczyZnie,
w spojrzeniu na bieg historii jako cyklicznych powrotéw archetypowych wyda-
rzen, sytuacji czy wzorcéw zachowan oraz w uniwersalnej medytacji nad cztowie-

' J. Blotiski, Gombrowicz a ethos szlachecki, , Teksty” nr 4/1974, s. 117.
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czetistwem. Pomimo uplywu czasu conditio humana niewzruszenie trwa w swych
podstawowych cechach — zmieniajg si¢ jedynie epoki historyczne, ale cztowiek
wraz ze swoimi pragnieniami, aspiracjami i ograniczeniami pozostaje taki sam.

Do podstawowych wyznacznikéw spojrzenia Kaczmarskiego na czasy przed-
rozbiorowe nalezy erudycja idaca w parze ze skrajnie subiektywna interpretacja.
Rozezytywanie sensu licznych nawigzan kulturowych obecnych w jego piosen-
kach uswiadamia, ze poeta zawsze dobrze wie, o czym pisze, poniewaz nawet
subtelne aluzje znajduja swoje odniesienie do minionych wydarzen czy faktéw
w zrédtach historycznych. Kaczmarski daje prawdziwy popis znajomosci histo-
rii oraz kultury materialnej i umystowej Pierwszej Rzeczpospolitej, swobodnie
przywotujac rekwizyty, postaci, obrazy i wydarzenia z przesztosci. Artystyczna
wizj¢ umiejetnie uwiarygodnia przez zastosowanie licznych chwytéw literackich,
takich jak przykladowo stylizacja jezykowa, liryka roli, liryka maski czy prozopo-
peja. Przywotane postaci z przeszto$ci przemawiajg wlasnym glosem, odstaniajac
przed czytelnikiem wlasciwy sobie sposéb postrzegania, rozumienia i oceniania
rzeczywistosci. Poeta buduje sugestywny obraz kultury epok dawnych literacko
przetworzonej, ale zarazem posiadajacej niekwestionowany walor autentyzmu.
Erudycja Kaczmarskiego idzie w parze z talentem, przejawiajacym si¢ w umiejet-
nosci oddawania klimatu minionych czaséw oraz z intelektualna btyskotliwoscia,
ktérej wyrazem sa nowatorskie, $miale reinterpretacje mitéw, powszechnie zna-
nych wydarzeni i utrwalonych schematéw mentalnych. Dlatego nalezy jego po-
ezj¢ czytaé wyjatkowo uwaznie oraz czujnie, by poprawnie rozumie¢ sens obecne;j
w niej ztozonej materii kulturowe;.

Kulturg Pierwszej Rzeczpospolitej Kaczmarski przepuszeza przez filer $mia-
lej, subiektywnej i stronniczej interpretacji, do ktérej ma petne prawo zaréwno
jako cztowiek, jak i artysta stowa. Jest Swiadom tego prawa i czg¢sto z niego ko-
rzysta, swobodnie dostosowujac je do whasnych koncepcji twérczych?. Subiek-
tywizm spojrzenia nie idzie jednak w parze z potrzebg jawnego wyjasniania od-
biorcom wlasnych przemyslen, opinii i sadéw. Poeta zasadniczo swojego zdania
nie ujawnia wprost, ukrywajac je za pogladami licznie przywotywanych oséb lub
za wymowg opisywanych zdarzen. Celowo zwodzi odbiorcéw, poniewaz zaktada
lektur¢ uwazna i intelektualnie wymagajaca. Obliguje tym samym czytelnika
do wysitku majacego na celu odréznienie jego pogladéw od ideologii, z ktéra
nieustannie prowadzi twérczy dialog. Nawet za cen¢ niezrozumienia nie uprasz-
cza rzeczywistosci, ale pokazuje ja z wielu punktéw widzenia. Burzy utrwalone
stereotypy odbioru, tamie kody, odwraca toposy, zmienia nastroje, zdobywa si¢
na ironiczny dystans badz wrazliwg nut¢ sentymentalizmu. Fascynuje go i urzeka
egzotyczny, zarazem pociagajacy w dzisiejszych czasach mit Sarmacji jako ziemi

2 Zob. wypowiedz J. Kaczmarskiego o naduzyciu historii nawrdcenia Jeremiego Wisnio-

wieckiego, s. 147.
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szczgdliwej, przestrzeni arkadyjskiego bytowania w pokoju wewngtrznym oraz ta-
dzie moralnym, ugruntowanym w praworzadno$ci wladzy, madrosci uczonych,
tolerancji religijnej, szacunku wobec ludzkiej pracy oraz poczuciu powszechnej
sprawiedliwosci. Zerra felix, sugestywnie opisana w piosence Na starej mapie kra-
jobraz utopijny, to raczej wytwér kreacji artystycznej niz realnego $wiata, obraz
fikeji literackiej ztozonej z nadziei i tgsknoty za poczuciem sensu i harmonii bytu.
Pomimo ze ziemia szczgsliwa jest jedynie namalowanym na mapie utopijnym
krajobrazem, stworzonym z mitycznej koncepcji rzeczywistosci, jej pociagajacy
urok wart jest ,, Wiecznych podrézy, pidra i lutni™.

W piosenkach zwigzanych z kulturg Pierwszej Rzeczpospolitej Kaczmar-
ski ozywia wiele postaci znanych z historii Polski i Europy, ktére s3 nos$nikami
okreslonych wartosci, pogladéw i postaw zyciowych, aprobowanych badz ne-
gowanych na plaszczyinie refleksji etycznej czy historiozoficznej. Sg wéréd nich
m.in. Mikotaj Rej, Jan Kochanowski, Stafczyk, krélowa Bona, Jeremi Wisnio-
wiecki, Henryk Walezy, Tadeusz Rejtan, Stanistaw August Poniatowski, caryca
Katarzyna II, Nikotaj Repnin, targowiczanie zdrajcy narodu. Odczytanie indy-
widualnego stosunku poety do tych postaci wiaze si¢ przede wszystkim z po-
prawnym dekodowaniem zywiotu ironii jako gléwnej zasady widzenia $wiata.
Przyktadowo Jan Kochanowski to archetyp spelnionego artysty, medrca, ktéry
po latach burzliwych i réznorodnych doswiadczen, zaréwno dobrych, jak i ztych,
rozumie wreszcie, czym jest madros¢ i warto$¢ istnienia oraz potrafi z umiarem
korzysta¢ z urokéw $wiata. Spuscizna czarnoleska nie przestaje fascynowad, uwo-
dzac wyjatkowym czarem zaréwno samej osoby Kochanowskiego, jak i geniuszu
jego artyzmu, dlatego przywolywanie jej i utozsamianie si¢ z postawa zyciowa
najwickszego naszego renesansowego poety stanowi $wiadectwo zlozonego mu
hotdu. Mikotaj Rej natomiast to dla poety reprezentant co prawda harmonij-
nie uporzadkowanej ideologii ziemianskiej, nijak niestety nie przystajacej do
mentalnosci cztowieka dzisiejszych czaséw. Mozna oczywiscie zachwyci¢ si¢ jego
stabilna, sp6jna aksjologicznie wizja doczesnosci prowadzacej do wiecznosci, ale
rozmowa z nim przybiera tony ironiczno-oskarzycielskie, przemieszane z nutg
zalu oraz tgsknoty za na zawsze utracona kraing szczgécia i moralnego tadu. Arka-
dia Rejowego bytowania doczesnego, wiodacego ku niebiariskiej wiecznosci, nie
pasuje do wspélczesnej kondycji ludzkiej, uwiktanej w sprzecznosci i problemy
czgsto nieznajdujace tatwego rozwigzania oraz religijnej wyktadni. Pomimo pole-
mik z naiwnym optymizmem mitu szczg$liwosci ziemiariskiej, zaréwno spuscizna
Reja, jak i Kochanowskiego, dla Kaczmarskiego stanowia state punkty odniesie-
nia oraz korzenie polskiej kultury i literatury picknej, o ktérych nalezy pamigtad
z tego wzgledu, ze buduja nasza narodowg tozsamosc.

3 J. Kaczmarski, Na starej mapie krajobraz utopijny, [w:] idem, Antologia poezji, red. K.

Nowak, Warszawa 2012, s. 504.
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Caly szereg postaci historycznych obecnych w piosenkach Kaczmarskiego ma
ukaza¢ uniwersalizm kondycji ludzkiej, rozpigtej na bardzo szerokiej skali oscy-
lujacej migdzy wielko$cia a matoscia, sitg a staboscia, bohaterstwem a tchérzo-
stwem, prawda a klamstwem itp. Stajg si¢ one archetypami zachowan oraz po-
staw typowych dla cztowieka niezaleznie od czaséw, w ktdrych przyszto mu zy¢.
Poeta w ironicznie-szyderczym tonie opisuje konwersje Jeremiego Wisniowiec-
kiego, stanowiaca w piosence wyraz politycznych i osobistych aspiracji kresowego
magnata. Z sarkazmem przedstawia w Krdtkiej historii nawigzania stosunkéw pol-
sko-francuskich sylwetke Henryka Walezego, ktérego panowanie, zakonczone ha-
niebng ucieczks, o$mieszylo majestat Rzeczpospolitej i obnazylo niedoskonatosci
jej systemu demokratycznego. Nie szczedzi ztosliwosci pod adresem carskiego
ambasadora Nikolaja Repnina, uosabiajacego w Rejtanie... archetyp wszelkich
najgorszych cech urzednika, takich jak amoralno$¢, prymitywizm, przebieglos¢
czy serwilizm. W Katarzynie Il (Sen Katarzyny) widzi symbol okrutnych cech
wladczyni absolutnej, nieumiarkowanej w pragnieniach i zachciankach, wynio-
stej, pysznej, niewyzytej seksualnie, pelnej buty i pogardy, bez skruputéw reali-
zujacej whasne cele i kaprysy*. Kreacja ostatniego z kréléw polskich, Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, o ktérym Kaczmarski pisat pracg magisterska, réwniez
petna jest szyderstwa. Nieudolny wiadca, catkowicie uzalezniony od carycy, lekli-
wie kryjacy si¢ w patacowych komnatach czy pokornie odczytujacy podyktowany
mu przez rosyjska agenture akt abdykagji, nie budzi litoéci, ale wywotuje oburze-
nie oraz odraze.

Sa tez w poezji Kaczmarskiego ludzie wielcy, postaci sztandarowe, archetypy
bohaterstwa i patriotyzmu, ale poeta konsekwentnie unika pisania o nich w stylu
patetycznym. Patos daleki jest jego artystycznej wizji, stroniacej od wysokich
tonéw, majacych czgsto w dzisiejszych czasach sztuczny wydzwigk. Dlatego
heroiczng posta¢ Rejtana poznajemy z punktu widzenia naszego wroga, ktéry
przedstawia go jako oszusta i naiwniaka, nieprzestrzegajacego politycznych regul
dobrego tonu. Podobnie Hugo KoMataj bedzie ,,mnisim lisem”, a Tadeusza Ko-
$ciuszke ujrzymy jedynie w migawkowej scenie dramatycznej rozmowy z krélem
(Ostatnia mapa Polski).

Indywidualny stosunek artysty do postaci historycznych, wykreowanych
z materii literackiej, wielokrotnie nie jest wyrazany otwarcie, ale ujawnia si¢
w zywiole ironii, ktéremu podporzadkowana jest kreacja podmiotu (np. liryka

4 Posta¢ Katarzyny Wielkiej byta chyba dla Kaczmarskiego najdoskonalszym wecieleniem

zta absolutyzmu, a przynajmniej mozna to sobie wyobrazi¢ rozwazajac sposdb, w jaki
zlowrogi fantazmat rosyjskiej imperatorowej ciazy na niemal wszystkich tekstach poety,
dotyczacych polskiego oswiecenia” — M. Lisecka, ,, Wiedziatem, ze to si¢ tak skoticzy”. Jacek
Kaczmarski o ,,prawdziwym koricu Krdlestwa Polskiego”, [w:] ,, Piosenki prawdziwe” w kul-
turze PRL-u, red. E. Paczoska, D. Osifiski, Warszawa 2013, s. 125.
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roli, liryka maski), adresata, wymowa sytuacji lirycznej oraz caly szereg srodkéw
poetyckich (np. persyflaz). Przyktadowo sad na temat krélowej Bony wypowiada
Stariczyk, odrazajaca kreacje Katarzyny I1 poznajemy dzigki niej samej, opisujacej
swoj sen, a groteskowo-karykaturalng posta¢ Repnina ujawnia jego raport. Tego
typu poetyka sprawia, ze nie mozna utozsamiaé pogladéw ozywianych postaci
z przekonaniami samego Kaczmarskiego, ktéry lubi dystansowac si¢, zmieniaé
punkty widzenia i nieustannie wytraca¢ czytelnika z uproszczonych schematéw
odbioru tekstu.

Galeria ozywionych postaci pokazuje, ze na bieg historii sktadaja si¢ dzieje
ludzi wielkich i nikczemnych, bohateréw i tchérzy, patriotéw i zdrajeéw, ktdrzy
byli, sa i beda w kazdym narodzie oraz we wszystkich pokoleniach. Uwiklani
w tafdcuch wydarzen, skonfrontowani z trudna rzeczywistoscia, objawiajg prawde
o ztozonej kondycji cztowieczenistwa, sklonnej zaréwno do zla, jak i przejawéw
dobra. Jedni w imi¢ najswigtszych warto$ci potrafig ponosi¢ najwyzsze ofiary. Inni,
zal¢knieni badZ kierowani prywata, przegrywaja zycie i dobre imig, a tym samym
bezpowrotnie tracg szacunek u potomnych. Historia moze ich rozliczy¢ jeszcze
za ich zycia, bo przeciez tum ma moc ukarania zdrajcéw (Wieszanie zdrajcow. . .),
jednak o wiele wigkszg sil¢ oddziatywania ma poeta, subiektywnie oceniajacy mi-
nione fakty, a tym samym modelujacy ksztatt mentalnosci zbiorowej, budowane;j
na przestaniu dzieta literackiego. Kaczmarski $wietnie zdaje sobie sprawg z regut
rzadzacych odbiorem literatury picknej, ktérej wymowy przecigtny czytelnik nie
konfrontuje z faktami historycznymi. Dlatego burzac mity zakorzenione w zbio-
rowej mentalnosci, jednoczesnie z fikcyjnej materii literackiej oraz indywidualnej
wrazliwo$ci buduje subiektywne imaginarium Wielkiej Historii.

Oprécz przywotania konkretnych postaci z dziejéw Pierwszej Rzeczpospoli-
tej, Kaczmarski ozywia szlachte polska jako zbiorowos$¢ majaca najwickszy wptyw
na ksztatt polityki i kultury doby staropolskiej. Oddaje jej glos, by przeméwita
np. w Dobrych radach Pana Ojca, Elekcji czy Rokoszu badz kaze wspélczesnym
podejmowa¢ dialog z reliktami kultury sarmackiej (Z XVI-wiecznym portretem
trumiennym — rozmowa, Tradycja, Nad spuscizng po przodkach deliberacyje, O za-
chowaniu przy stole). Podobnie jak w przypadku przywolywanych postaci histo-
rycznych, takze w kreacji ogétu szlachty swoich opinii nie ujawnia wprost, ale
posrednio, wykorzystujac w tym celu ulubiong przez siebie kategori¢ ironii oraz
liryke roli. Ogdlnie stan szlachecki oceniony zostal negatywnie. W piosenkach
uporczywie nawraca mysl o powaznych wadach szlachty, wérdd keérych sa: pry-
wata, pieniactwo, warcholstwo, ksenofobia, ciemnota, zacofanie, dewocja, na-
iwna pewno$¢ siebie, egoizm, sobieparistwo, pijaristwo itp. Poeta potrafi jednak
doceni¢ takie wartosci stanowe, jak barwnos¢ zycia, honor czy znaczenie danego
stowa, za ktérymi mozna, w dzisiejszych czasach dewaluacji podstawowych pojec
moralnych, teskni¢ i ktérych mozna przodkom zazdrosci¢. Migawkowe obrazy
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z zycia szlachty, ,,czuby, wasy, brody, brwi,/ Do szabel przyrosniete piesci” utrwa-
lone w poezji Kaczmarskiego, znajdujace liczne paralele w zrédtach historycznych
oraz ikonograficznych, wspéttworza wyjatkowo wierny, a zarazem sugestywny
obraz mentalnosci i obyczajowosci stanowej, zbudowanej na fundamencie ide-
ologii sarmackie;.

Wazng grupe piosenek stanowig teksty odwolujace si¢ bezposrednio badz
posrednio do tragicznego korica Polski szlacheckiej, co stanowi §wiadectwo nie
tylko Zywego zainteresowania poety historia, ale réwniez rangi przywiazywanej do
opisywanych oraz komentowanych faktéw (Rejtan, Wieszanie zdrajcéw na rynku
warszawskim. .., Ostatnia mapa Polski, Krajobraz po uczcie, Requiem rozgbiorowe’).
W obrazach upadku Pierwszej Rzeczpospolitej Kaczmarski daleki jest od ideali-
zacji naszego narodu. Konsekwentnie odzegnuje si¢ od martyrologicznego pa-
tosu, mesjanistycznej spuscizny romantyzmu i Sienkiewiczowskiego ‘krzepienia
serc’. Medytacja nad burzliwymi, bolesnymi i wstydliwymi wydarzeniami korica
osiemnastego wieku obnaza patologie spoteczne i pokazuje przyczyny rozbio-
réw, takie jak brak narodowej jednosci, prywata, bierno$¢ wladzy krélewskiej,
chwiejno$¢ polityczna i zacofanie szlachty (,sktécony naréd, krél niepewny,
szlachta dzika”), nieudolno$¢ elit rzadzacych itp. Poeta zasadniczo jednak unika
bezposredniego wyglaszania jaskrawych sadéw wartosciujacych, konsekwentnie
zachowujac dystans dojrzatego ironisty. Ta postawa wiaze si¢ ze $wiadomoscia
bezradnosci, a takze ze sceptycyzmem poznawczym, kazacym dostrzegaé zto-
zono$¢ i nieuchronnos$¢ biegu Wielkiej Historii. Do gtéwnych cech jego pidra
naleza tym razem pasja satyryczna oraz umiej¢tno$é rozumienia rzeczywistosci
z wielu punktéw widzenia. Potrzeba oddania skomplikowanej natury opisywa-
nych zjawisk sktania go do kreowania sugestywnych obrazéw z przesztosci, ktére
same przez si¢, dramatyczng wymowa, bezposrednio przemawiajg do odbiorcy.
Jak w kalejdoskopie przesuwajq si¢ przed oczyma czytelnika migawkowe sceny
z historii — moment pierwszego rozbioru, koronacja Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, euforia zwigzana z uchwaleniem Konstytucji 3 maja, rozmowa kréla
z Tadeuszem Kosciuszka w przeddzien bitwy pod Maciejowicami (Ostatnia mapa
Polski®), haniebna $mier¢ zdrajcéw wieszanych na szubienicach itp. Odbiorca
styszy racje ludzi tamtych czaséw — szlachty planujacej rokosz, rozwsécieczonego
ttumu, chlodnego w swej cynicznej logice Repnina, bezwolnego kréla odczy-
tujacego akt abdykagji itp. Historia ozywa zreinterpretowana w literaturze, by
urzeka¢ sugestywnoscia artystycznej kreacji.

> Zob. M. Lisecka, op. cit., s. 123—-130.
6 Wedlug legendy piosenka Ostatnia mapa Polski przedstawia autentyczny dialog Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego z Tadeuszem Ko$ciuszka,.
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Zywiof ironii jako postawy twdrczej i narzedzia
oceny rzeczywistosci

Podstawowq kategoria estetyczna obecng w poezji Kaczmarskiego jest wielo-
wymiarowa ironia, pelniaca kluczowe znaczenie w rozszyfrowaniu przestania jego
piosenek. Obliguje ona do lektury uwaznej, wrazliwej na dekodowanie ukrytych
senséw, co wigze si¢ czesto z odchodzeniem od literalnego znaczenia tekstu. Jak
podkresla Michat Glowiriski, ironia: ,,Stawia odbiorcy wyrazne wymagania: musi
zosta¢ zidentyfikowana. A jesli rozpoznana nie zostanie, z reguly powstajg zna-
czace nieporozumienia. [...] Ryzyko nieporozumienia wpisane jest jesli nie we
wszystkie praktyki ironiczne, to w ogromng ich czgd¢™.

Piosenki poswigcone kulturze Pierwszej Rzeczpospolitej ujawniaja w calej
petni ztozono$¢ tego zjawiska. Nieprzypadkowo Kaczmarski méwit: ,sola wszel-
kiej sztuki jest dla mnie ironia”®. Pozwala ona artyscie na uzyskanie dystansu
poznawczego, wiazacego si¢ z poczuciem wyzszosci nad kreowanym $wiatem oraz
emocjonalnym oddzieleniem od niego’.

Kaczmarski konsekwentnie odzegnuje si¢ od koncepcji poety-moralisty, na-
chalnie dyktujacego wlasne opinie i przekonania. Nie lubi bezposrednio pouczaé
czytelnika, dlatego ironia stanowi w jego poezji skomplikowany, ale bardzo wy-
godny sposéb szyfrowania sadéw wartosciujacych o opisywanych zjawiskach.
Odbiorca czgsto stawiany jest przed dylematem, w jakim stopniu poglady autora
moze utozsami¢ z wielo$cia opinii postaci nieustannie przywotanych i konfron-
towanych w jego twérczosci. Zamiast poety-moralisty styszymy poete-wielkiego
ironist¢, wymagajacego od czytelnika myslenia, a zarazem dalekiego od narzuca-
nia jednoznacznej oceny czlowieka i $wiata.

Kaczmarski z whasciwa sobie wirtuozerig swobodnie postuguje si¢ réznymi
typami, formami oraz technikami ironicznymi. W pierwszym rzedzie mamy do
czynienia z ironia rozumiang jako ogdlna zasada twérczosci i postawa wobec kre-
owanej rzeczywisto$ci. Przenika ona znaczna czg¢$¢ poezji barda, a dostrzegamy

7 M. Glowisiski, fronia jako akt komunikacyjny, [w:] Ironia, red. idem, Gdarisk 2002,
s. 8-9.

A. Medrzecka, ,, 70 zycie to tylko taka metafora...” — ironia w twérczosci poetyckiej Jacka
Kaczmarskiego, [w:] ,, Piosenki prawdziwe”..., s. 107.

Jlronista to arystokrata ducha i mygli. Postawa wyzszosci [...] stanowi wyraz tendencji

8

izolacjonistycznych, a ironia wiaze si¢ nie tyle z odczuciem istniejacych sprzecznosci, nad
ktérymi podmiot pragnie zapanowad, co z potrzeba zamaskowania prawdziwego oblicza,
przestoniecia go zabawa intelektualng, poza jaka tylko réwni umystem i duchem potrafig
dostrzec istote rzeczy” — P. Laguna, fronia jako postawa i jako wyraz (z zagadniert teoretycz-
nych ironii), Krakéw—Wroctaw 1984, s. 36-37.
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ja wyraziScie chociazby w takich piosenkach jak: Jan Kochanowski, Rejtan czyli
raport ambasadora czy Krajobraz po uczcie. Zakodowane sa w niej oceny opisy-
wanych zjawisk, dlatego domaga si¢ cierpliwego deszyfrowania, a zarazem zawsze
pozostawia pewien margines niedopowiedzenia i tajemniczoéci, poniewaz poeta
nigdy nie odstania si¢ przed odbiorca catkowicie.

Kaczmarski wyczulony jest takze na ironi¢ historii i ironi¢ losu, poniewaz
ujawniaja one nieobliczalno$¢ oraz nieprzewidywalno$¢ zycia, a zarazem czgsto
burza powagg, wprowadzajac element absurdu czy groteski. Scena nocnej ucieczki
Henryka Walezego, bezskutecznie zatrzymywanego przez oswigcimskiego staro-
ste, jest zarazem pelna dramatyzmu, jak i po prostu komizmu sytuacyjnego. Hi-
storia gorzko drwi z polskich panéw w chwili, gdy Jeremi Wisniowiecki przepo-
wiada wstapienie na tron Michata Korybuta. Ironia historii surowo rozprawia si¢
tez ze Stanistawem Augustem Poniatowskim, ktéry otrzymuje korong od carycy,
by wkrétce abdykowa¢ réwniez na polecenie Katarzyny II. Przyktady szyderstwa
i ztodliwosci losu uswiadamiaja bezradnos$¢ ludzkich planéw, stawiajac pod zna-
kiem zapytania istnienie dziejowej sprawiedliwosci. Zdrajcy narodu krétko wisza
na szubienicach, by nastepnie spoczaé w ,ztotych trumnach”. Zyciorysy staropol-
skich przodkéw uswiadamiajg, ze wszelkie podejmowane przez cztowieka dziata-
nia, zaréwno w dobrej, jak i zlej wierze, moga nieoczekiwanie obréci¢ si¢ przeciw
niemu.

Do ulubionych przez Kaczmarskiego chwytéw literackich nalezy stosowanie
ironii udramatyzowanej, polegajacej na catkowitym wycofaniu si¢ poety-ironisty,
ale zarazem takim przedstawieniu sytuacji badZ zdarzenia, w ktérego wewnetrznej
strukturze zawarta jest ocena. Poeta oddaje glos danej osobie, by doprowadzita do
autokompromitacji wlasnych pogladéw. W takich przypadkach glupota obnaza
i kompromituje sama siebie, dlatego wszelki zewnetrzny komentarz odautorski
jest zbedny. Widzimy to na przykladzie amoralno$ci Pana Ojca wyglaszajacego
rady pod adresem syna (Dobre rady Pana Ojca), naiwnosci politycznej szlachty
naduzywajacej stanowych przywilejéw (Elekcja, Rokosz), a takze narodu ostenta-
cyjnie odcinajacego si¢ od wiasnej przesztosci (7radycja).

Zywiot ironii obecny w piosenkach Kaczmarskiego ujawnia si¢ réwniez
w czestym stosowaniu ironii werbalnej oraz autoironii. Wsrdéd stosowanych
przez poet¢ technik ironicznych wyrézni¢ mozemy: pozorowane rady, zachety,
pochwaly (Dobre rady Pana Ojca, Z pasa stuckiego pozytek), pozorowana krytyke
(Rejtan, czyli raport ambasadora), powotywanie si¢ na niedorzeczne poglady (77a-
dycja) oraz rzekoma obrong ofiary i zgodg z ofiarg (Nad spuscizng po przodkach
deliberacyje). Wszystkie te zabiegi, przez obnazenie zawartego w poetyce tekstu
szyderstwa, drwiny, kpiny czy zlosliwosci, wspéttworza waloryzacje opisywanych
zjawisk.
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Wielowymiarowa ironia obecna w piosenkach Kaczmarskiego stuzy istotnym
celom. Wytraca czytelnika z lektury schematycznej i bezrefleksyjnej, kojarzy prze-
ciwnosci (np. groz¢ z komizmem, powage z groteska), burzy nielubiany przez
poete patos, pozwala mu na zachowanie dystansu ptynacego z poczucia wyzszosci
oraz prowadzi do rozszyfrowania ukrytej oceny kreowanego swiata. Stanowi reali-
zacj¢ wielkiej artystycznej potrzeby i pragnienia ,wiernego odwzorowania struk-
tury rzeczywistosci z uwzglednieniem jej immanentnych antynomii”'’.

Prefiguracyjny model historiozofii

W mysli historiozoficznej Kaczmarskiego charakterystyczne jest przekonanie
o uniwersalizmie kolowo nawracajacych dziejéw. Wszystko, czego doswiadcza
cztowiek wspélczesny, miato juz kiedys miejsce, wigc nie stanowi zadnej nowo-
$ci, ale jest powtérka mniej lub bardziej przypominajaca sytuacje czy wydarzenie
pierwotne. Taka koncepcja biegu historii nasuwa analogi¢ z rozwazaniami staro-
zytnego medrca Koheleta:

To, co bylo, jest tym, co bedzie,

a to, co si¢ stalo, jest tym, co znowu sig stanie:
wigc nic zgota nowego nie ma pod storicem.
Jesli jest co$, o czym by sie rzekto:

,Patrz, to co$ nowego” —

to juz to bylo w czasach,

ktére byly przed nami''.

Zmieniajg si¢ jedynie pokolenia ludzkie, natomiast historia nieustannie po-
wraca, dlatego analiza przeszlosci jest doskonata matryca stuzaca do opisania
wspotczesnosci. Czasy minione stanowia prefiguracje, czyli zapowiedz wydarzeni
przyszlych, bedac ich archetypem, nieustannie powtarzanym w kolejnych kon-
figuracjach. Wydarzeniami historycznymi rzadza trwale mechanizmy, ktérych
analiza prowadzi do wniosku, ze wszystko to, czego ludzie doswiadczali kiedys,
uaktualnia si¢ w kolejnych pokoleniach. W jednym z wywiadéw Kaczmarski wy-
jasniat:

Kiedy wszystko mozna byto powiedzie¢ wprost, ja postanowilem znowu sie-
gna¢ do metafory i do dystansu historycznego, zeby stara¢ si¢ przekona¢ ludzi,
ze 1o, Co przezywaja, nie jest czym$ nadzwyczajnym i jedynym, tylko pewnym
wydarzeniem w szeregu innych, ze takich zrywéw, rewolucji, momentéw nadziei
i klgsk w kazdym pokoleniu zdarza si¢ przynajmniej jeden czy dwa [...]. Jest nie

0 Thidem, s. 41.

11

Koh 1,9-10 w tlumaczeniu Biblii Tysiaclecia.
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nam dane zy¢ w wyjatkowym momencie podczas tysiaclecia istnienia polskiej pan-
stwowosci, nie my akurat jeste§my najwazniejsi na $wiecie, tylko uczestniczymy
w czyms$, co ma swoje odpowiedniki, nie méwie analogie, dlatego, ze przy wszel-
kich podobieristwach i fatwosci aluzji Rosja a Zwiazek Radziecki to zupetnie co$
innego. Natomiast w sensie ludzkim to s3 mechanizmy bardzo podobne i powta-
rzajace si¢. I po to siggnatem nie tyle po historie, ile po obrazy o historii'.

Paralele migdzy przesztoscia a wspétczesnoscia w czasach komunistycznych
nakierowywaty czytelnikéw na polityczny klucz odbioru tekstéw postugujacych
si¢ kostiumem historycznym. Tak bylo przykladowo z piosenka Rejzan... inter-
pretowana w kontekscie polityki Zwiazku Radzieckiego wobec Polski czy z Krajo-
brazem po uczcie, ktéry nasuwat analogic migdzy krélem odczytujacym akt abdy-
kacji a Wojciechem Jaruzelskim usprawiedliwiajacym wybuch stanu wojennego.
Kaczmarski nie sprzeciwial si¢ temu modelowi recepcji, ale zarazem pragnat
przekazaé czytelnikom o wiele wazniejsza prawde. Chciat, by w zdarzeniach in-
dywidualnych, wydawa¢ by si¢ moglo niepowtarzalnych i jednostkowych, umieli
dostrzega¢ uniwersalny wymiar historii i kultury.

Ten model historiozofii nie stanowi novum, poniewaz jego obecno$¢ zazna-
cza si¢ juz w kulturze staropolskiej. Przyktadowo w Kazaniach sejmowych (1597)
ks. Piotr Skarga opisuje wielorakie paralele migdzy aktualnymi wydarzeniami
z dziejéw Polski a historia narodu wybranego. Dla krélewskiego kaznodziei Pismo
Swigte jest doskonalym zbiorem wszelkich mozliwych wydarzen i sytuacji, uaktu-
alniajacych si¢ w kolejnych epokach. W Biblii wszystko juz byto, a zrozumienie
sensu terazniejszo$ci wymaga posiadania umiejetnosci alegorycznego klucza lek-
tury. Opisana w Starym lestamencie historia narodu wybranego stanowi archetyp,
zarazem ponadczasowy model wszelkich sytuacji i wydarzen, ktérych do§wiadcza
Rzeczpospolita. Figuralna interpretacja Biblii pozwala ksigdzu Skardze na optyke
uniwersalna, w ktérej uobecniajg si¢ paralele rzeczywistosci biblijnej i szesnasto-
wiecznej.

Dla Kaczmarskiego taka ogdlna matryca wszelkich wydarzen jest historia —
w niej tez wszystko kiedy$ bylo, poniewaz minione pokolenia w calej petni do-
$wiadczaly rozmaitych wzlotéw i upadkéw, zwycigstw i klesk, momentéw wiel-
kich i czaséw pogardy. Krzysztof Gajda trafnie zauwaza: ,Historia czgsto staje
si¢ matryca dla opisania aktualnych wydarzen, lecz dzigki takiemu kostiumowi,
wzbogaconemu o bogaty sztafaz kulturowy, procesy te uzyskuja wymiar ponad-
czasowy 3.

Poznanie mechanizméw historii nie prowadzi niestety do naprawiania btedéw
przesztosci. Kazde pokolenie, przekonane o wyjatkowosci chwili, w jakiej przy-
szfo mu zy¢, popelnia te same pomytki, ktére byly udziatem przodkéw, poniewaz

12 htep://tujek.linuxpl.info/ tworczosc/wiersze/rejtan-czyli-raport-ambasadora/ [24.04.2017].

Y K. Gajda, Jacek Kaczmarski — poeta tradycji, ,Polonistyka” nr 3/2005, s. 39.



Zakonczenie 245

natura ludzka jest utomna. W jednym z wywiadéw na pytanie Grazyny Preder
,Jaki jest twéj stosunek do historii? Czy historia jest nauczycielky zycia?” Jacek
Kaczmarski odpowiedziat: ,Nauczycielka zycia chyba nie jest. Przede wszystkim
dlatego, ze podlega najrézniejszym manipulacjom. Kazdy ja widzi na inny spo-
s6b. W moim przekonaniu jestesmy skazani na powtarzanie bledéw naszych oj-
cow .

Swiadomos¢ niemoznoéci wplywania na bieg historii wiaze si¢ u Kaczmar-
skiego z brakiem nachalnego moralizowania i dydaktyzmu. Poeta wskrzesza ob-
razy, postaci oraz fakty z Pierwszej Rzeczpospolitej, by uaktualnily si¢ w czasach
obecnych, objawiajac caly szereg podobieristw i analogii. Koncepcja prefiguracyj-
nego modelu dziejow z zalozenia sprawia, ze wymowa piosenek nie traci na aktu-
alnoéci. Ahistoryczny uniwersalizm, budowany w oparciu o bagaz erudycji oraz
kostium kulturowy, $wiadczy o wartosci poezji Kaczmarskiego, ktéremu udato
si¢ wykroczy¢ ponad etykiete poety zaangazowanego, budujacego swa artystyczng
karier¢ jedynie w odwotaniu do biezacych wypadkéw politycznych.

Hermeneutyka wartosci: narod — polsRos¢ —
tradycja

Refleksja o narodzie, polskosci oraz tradycji obecna w piosenkach odwotu-
jacych si¢ do Pierwszej Rzeczpospolitej jest niejednoznaczna, co wynika ze $wia-
domego zamierzenia twérczego oraz podporzadkowanej mu ztozonej struktury
ironii. Kaczmarski o swojej postawie wobec duchowej spuscizny minionych cza-
s6w méwitk:

Co do Sarmatii — zamiar byt ,miazdzacy”, a w miar¢ pisania i autorefleksji —
moje odczucia i przemyslenia zyskiwaly na wieloznacznodci: trudno zmieszaé
z blotem i wykpi¢ do cna materie, z ktédrej jest si¢ samemu ulepionym i to nie
w geécie samoobrony, ale obiektywnego osadu. Stad moja teza o ,,cechach narodo-
wych”, a nie wadach czy zaletach®.

Ta uwaga adekwatna jest nie tylko do Sarmatii, ale takze do innych piose-
nek pos$wieconych Pierwszej Rzeczpospolitej. Ich lektura prowadzi do wniosku
o nieustannym konfrontowaniu ocen i opinii. Mysl poetycka balansuje pomigdzy
zjadliwa krytyka a fascynacja, pomiedzy demitologizacja a mitologizacja. Poeta

" http://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/kniazia-jaremy-nawrocenie/ [24.04.2017].

K. Gajda, Wedtug Gombrowicza narodu obrazanie, czyli Sarmatia Jacka Kaczmarskiego,
(w:] Gombrowicz w regionie swigtokrzyskim, red. ]. Pactawski, Kielce 2003, s. 247.
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nie przyznaje catkowitej racji ani Sienkiewiczowskiej, ani Gombrowiczowskiej
wizji historii, ale zarazem w kazdej z nich dostrzega cz¢$¢ prawdy.

Wywolanie symboli i wartoéci kultury szlacheckiej nie ogranicza si¢ jedynie
do dyskusji nad historia i tradycja, ale réwniez prowadzi do skomplikowanej dia-
gnozy czaséw wspotczesnych. Krzysztof Gajda pisze:

Sarmatia to $wiat wykreowany z kultury, wystylizowany. Nie jest to jednak pu-
sta zabawa intertekstualna w rekonstruowanie minionego $wiata. Poeta przywotu-
je znaki literackie z przeszloéci po to, by wypowiedzie¢ sie na temat wspéiczesno-
$ci, odwotuje si¢ do tradycji, by pokaza¢ rodowdd dzisiejszych sytuacji, by objasni¢
polsko$¢ w ztozonym procesie kulturotwérczym'.

W refleksji o narodzie poeta zasadniczo przywotuje jedna warstwe — szlachte
— co jest zrozumiate z tego wzgledu, ze miata ona najwickszy wptyw na histo-
ri¢ i kulturg swoich czaséw. Surowa krytyka stanu szlacheckiego jest zmaganiem
si¢ z mitami narodowymi, a takze z zakorzeniona w zbiorowej mentalnosci wi-
zja polskosci oraz tradycji. Demitologizacja obrazu Rzeczpospolitej szlacheckiej
wigze si¢ niewatpliwie ze Swiadomoscig tragicznego korica, jakim byly rozbiory,
stanowiace konsekwencje¢ anachronicznego modelu ustrojowego. Dlatego Kacz-
marski wskrzesza obraz szlachcica — zacofanego pieniacza, opoja, konserwatysty
uporczywie przywiazanego do przywilejéw, skfonnego do sejmikowania, ktétni,
wymierzania sprawiedliwosci na wilasna r¢ke, zakochanego w ideale réwnosci
i wolnosci, przejawiajacego wielkopariska dume oraz pogarde wobec stanéw niz-
szych. Zywiot demitologizacji taczy sie jednak z potrzeba mitologizacji. Barwnosé
zycia szlachty, umitowanie wolnosci i honoru, duma, sktonnos$¢ do narodowych
zrywow to przeciez wartosci, ktére maja pozytywny wydzwigk.

Poeta nie upraszcza wizji przesztosci, ale nieustannie konfrontuje ja z wieloma
punktami widzenia i sposobami rozumienia $wiata. Jest to konfrontacja trudna,
obnazajaca narodowe wady i przywary, ale zarazem stanowiaca twérczy rozrachu-
nek z historia. ‘Polakéw portret wlasny’ objawia si¢ w dychotomiach i kontra-
stach, dziedziczacych dwa modele myslenia o narodzie. Model Sienkiewiczowski,
kreowany ‘ku pokrzepieniu serc’, z charakterystyczng pochwaly rycerstwa spod
kresowych stanic, bohaterstwa za ceng zycia, spektakularnego gestu, patetycznego
uniesienia, zestawiony jest z modelem Gombrowiczowskim, przewarto$ciowuja-
cym apologetyczno-sarmacka wizjg polskosci, co widoczne jest przede wszystkim
w piosence Narodu wedtug Gombrowicza obrazanie"”. Zdaniem K. Gajdy:

Kaczmarski, dzigki umiejetnemu wykorzystaniu techniki kolazu, parafrazuje
Gombrowiczowskie przemyslenia na temat polskosci, narodowych wad, tak inten-

16 Thidem, s. 249.
7" Na temat interpretacji piosenki zob. K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw, Po-
znan 2013, s. 204-208.
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sywnie obecne w Dzienniku, Wspomnieniach polskich, Wedréwkach po Argentynie,
Rozmowach z Gombrowiczem Dominika de Roux oraz twérczosci stricte literackiej,
ze szczegdlnym uwzglednieniem Trans-Atlantyku'®.

Dwie odmienne koncepcje Polakéw i polskosci ujawnia réwniez $piewany
przez Kaczmarskiego wraz z Jackiem Kowalskim Polonez biesiadny. Bohater-
stwo posuniete az do brawury czy religijno$¢ potaczona z ideg prowidencjalizmu
obecne sa w narodzie na réwni z tchérzostwem, prywata, sktonnoscia do naduzy-
wania alkoholu, kl6tniami, sporami oraz z mobilizowaniem si¢ i jednoczeniem
jedynie w obliczu zagrozen.

W rozwazaniach o narodzie Kaczmarski konsekwentnie unika heroizacji,
patetyzacji oraz konwengji tyrtejskiej i martyrologicznej. Na galeri¢ przodkéw
sktadaja si¢ zyciorysy niechlubne, rozmowa z trumiennym portretem przyjmuje
tony oskarzycielskie, konfrontacja Polakéw z Francuzami podczas krétkiego pa-
nowania Henryka Walezego przybiera ksztatt groteskowo-satyryczny, a pokole-
nia walczace o niepodleglo$¢ sa nazwane ,migsem eposéw skomlacych o sens”.
Heroiczny model opisu $wiata nie przystaje do postawy ironisty, potrafiacego
dostrzegaé ztozone aspekty rzeczywistosci, ktérej nie da si¢ interpretowad w opar-
ciu o jednostronne schematy poznawcze. Patos i ironia wzajemnie si¢ wykluczaja
w poezji otwartej na trudny dialog z czytelnikiem, unikajacy szablonowych roz-
wigzan.

Poeta daleki jest réwniez od postawy religijnej, co wiaza¢ mozna z jego wy-
chowaniem, a takze z brakiem potrzeby szukania oparcia w instancji wyzszej.
Ochrzczony na tozu $mierci, w jednym z wywiadéw wyjasniat:

Bég istnieje dla mnie jako kategoria kulturowa, jako figura stylistyczna. Moz-
na Go nie nazywa¢ Bogiem, a Koniecznoscia, Absolutem, Przeznaczeniem. Nie
prakeykuje zadnej religii i nie tam szukam pocieszen. Religia jest dla mnie wasnie
jednym z tych zbiorowych mechanizméw samopocieszania, z ktérym na moim
etapie zycia zle bym si¢ czul”.

Z tego wzgledu opatrzno$é Boska nie patronuje jego rozwazaniom nad spu-
$cizng staropolska, dla ktdrej religijnos¢ byla jednym z najwazniejszych funda-
mentéw filozoficznych i kulturowych. Pojawiajg si¢ jedynie ironiczne wzmianki
negujace opieke Boska (Pana-Rejowe gadanie: ,,Opatrznoéci wyroki — jak po desz-
czu rynna’), podwazajace wiar¢ w zycie wieczne (Requiem rozbiorowe: ,Sad osta-
teczny, odlegly niepewny”) oraz nawiazujace do idei prowidencjalizmu i kultu

18 Idem, Wedtug Gombrowicza..., s. 243.

¥ htep://tujek.linuxpl.info/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/samotna-wielkosc-ar-
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maryjnego (Polonez biesiadny: ,,Chroni nas opieka Boska/ I Maryja Cz¢stochow-
ska”?%).

Kolejng cecha podejscia Kaczmarskiego do tradycji i historii jest stronienie od
tematéw wielkich, wydarzeri chlubnych, zaszczytnych, nobilitujacych, stawiaja-
cych nas za wzér Europie i $wiatu. Ani jednej piosenki nie po$wigcit przykladowo
takim sztandarowym wydarzeniom historycznym, jak bitwa pod Grunwaldem
czy zwycigstwo Jana III Sobieskiego pod Wiedniem. Wiele utworéw natomiast
méwi o zdarzeniach bolesnych, trudnych, wstydliwych, upokarzajacych czy
wreez zato$nie nas kompromitujacych. Nie mozna jednak poety obarczaé za-
rzutem braku patriotyzmu, bo taki wniosek bylby wielkim nieporozumieniem.
Kaczmarski szanuje tradycje, dostrzegajac jej skomplikowany charakter oraz rza-
dzace nig mechanizmy. Wie, ze naréd nie moze wyrzec si¢ tradycji, poniewaz
ona nieustannie tworzy i na nowo buduje jego tozsamo$¢, oddziatujac na zespét
zbiorowych norm i przekonan (7radycja). Zerwanie z tradycja lub obarczanie
historii wing za zly stan terazniejszy nie prowadzi do niczego dobrego, ale jawi
si¢ jako gest psychicznej niedojrzatosci. Najrozsadniejsza postawa jest poznanie
pelnej prawdy o historii, zaréwno o jej dobrych, jak i ztych stronach, a nast¢pnie
budowanie przysztosci w taki sposéb, by przeszto$¢ nas nie ograniczata. Poeta
unika jednak doktrynerstwa i dydaktyzmu, poniewaz wie, ze kazde pokolenie
powtarza pomytki przodkéw.

Ukazane w piosenkach obrazy, postaci oraz symbole Polski szlacheckiej uobec-
niajg si¢ w charakterze narodowym Polakéw wspoétczesnych, co dostrzegalne jest
zwlaszcza w ich przywarach. Konfrontacja migdzypokoleniowa ujawnia gleboko
skrywane kompleksy oraz uswiadamia, ze nie da si¢ do konca zerwa¢ z takimi
wadami, jak krytykanctwo, niezadowolenie, niedojrzato$¢, uporczywe szukanie
winnych czy sktonnos¢ do ktétni (7radycja, Z XVI-wiecznym portretem...). Roz-
rachunek z przesztoscia pokazuje niemozno$¢ wykorzenienia fundamentéw men-
talno$ci budowanej przez wieki. Uswiadamia jednoczesnie, ze historia na nowo
tworzy pokolenia Polakéw, uaktualniajac si¢ w powrotach archetypowych zda-
rzen, sytuacji i reakgji ludzkich.

Zaproponowany przez poet¢ model patriotyzmu jest modelem trudnym
i wymagajacym, $wiadomym wad, ograniczeni, ale tez mozliwosci thkwiacych
w narodzie polskim. Dostrzezenie naszych stabosci wiaze si¢ z geopolitycznym
realizmem oraz dystansem poety-ironisty, gleboko zakorzenionego w polskiej
kulturze i tradycji. W miejsce odcinania si¢ od korzeni i potgpiania tradycji,
Kaczmarski proponuje dojrzaly refleksj¢ budowana na fundamencie prawdy.
W jednym z wywiadéw méwit:

20

J. Kaczmarski, J. Kowalski, Polonez biesiadny, [w:] J. Kaczmarski, op. cit., s. 532.
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Zrédta sa, jakie sa, i potepianie ich w czambut to potepienie samego siebie.
Trzeba zanalizowac jezyk i poszukaé tych prawd, ktore dla nas sg szalenie istotne i,
jak $piewam w jednej z piosenek, ,ze stabosci uczyni¢ site”. Bo i w wymiarze indy-
widualnym i spotecznym na tym polega dojrzewanie i madros¢ ludzka: poznac sie-
bie, zda¢ sobie sprawe ze swoich stabosci i z tych stabosci uczyni¢ site. Tylko polski
problem — na co nie wpadlem ja pierwszy, przede mna byto wielu — polega na tym,
ze Polacy nie chca siebie zna¢, natomiast bardzo siebie kochaja [...]. Nie zglebiaja
istoty twoich porazek i zwyciestw, swojej tozsamosci. Wola mity, wola wyobra-
zenia, zaréwno te pickne, jak i te tragiczne, uchylaja si¢ przed rzeczywistoscia®'.

21 htep://tujek.linuxpl.info/tworczosc/wiersze/wedlug-gombrowicza-narodu-obrazanie/

[24.04.2017].
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Mosler Ludwika 170

Mozart Wolfgang Amadeus 200

Mozdzyniska-Nawotka Malgorzata
99, 101

Muecke Douglas 84

Myrdzik Barbara 155

Myszkowski Piotr 124

89, 98,

Nieé Julian 168

Niemcewicz Julian Ursyn 56, 62

Norblin Jan Piotr 101, 112, 113, 129, 130,
132, 133, 165-167, 171, 172, 174, 176,
182, 190, 206, 227, 229, 230

Nowak Krzysztof 11, 15, 164, 185, 203,
237

Olszewski Daniel 92

Olszewski Henryk 130, 131, 229, 231
Opalinski Andrzej 47

Opalisiski Krzysztof  85-88

Opalisiski Lukasz 75, 90

Orzeszkowa Eliza 202

Osinski Dawid 26, 40, 156, 181, 238
Ozarowski Piotr 165, 168, 169, 172, 176

14, 227, 245

Paczoska Ewa 26, 40, 156, 181, 238

Pasek Jan Chryzostom 77, 86, 131, 230

Pelc Janusz 45, 48, 49

Penderecki Krzysztof 200

Piatek Jolanta 40, 58, 180

Pitsudski Jézef 226, 232, 233

Pollak Roman 99, 144, 211, 218, 230

Poniatowski Michat Jerzy 149, 152, 159

Poniatowski Stanistaw August 14, 17, 100,
109, 149, 150, 152, 158, 161, 165, 168,
170, 175, 179, 183-190, 199, 237, 238,
240, 242

Poninski Adam todzia 149, 151, 158, 160

208, 209

Pactawski Jan

Popiotek Bozena
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Indeks osob

Potocki Franciszek Salezy 150, 152, 154,
161
Potocki Ignacy 170
Potocki Stanistaw Szczgsny
170
Potocki Wactaw 88, 90
213, 245
Preisner Zbigniew 200
Protasowicz Jan 48, 92
Przybo§ Adam 145

Pszczotowska Lucylla

150, 152, 160,

Preder Grazyna

25, 41

Radziwitt Janusz 83, 130

Radziwitt Jerzy 75

Radziwilt Krzysztof 83

Radziwittéwna Barbara 62

Rej Mikolyj 15, 16, 17, 23-25, 24-35,
41, 46, 47, 50, 52, 54, 61, 62, 65, 77,
85-87, 91, 237

Rejtan Tadeusz 16, 18, 149, 151,
153-155, 157-159, 161-163, 237, 238

Repnin Nikotaj Wasiliewicz 152,
155-159, 162, 163, 176, 188, 237,
238, 240

Romanowski Marcin 10, 16

139, 141, 143

169

Romanski Romuald

Rostworowski Emanuel

Ruze Martin 124

Rychter Joanna 20

Rzewuski Seweryn 171

Sawicka Jadwiga 10

Schubert Franz 200

Schultz Daniel 139

Serczyk Wiadystaw 157, 160, 185, 188

Siciriski Wiadystaw 231

Sienkiewicz Henryk 16, 93, 139, 140,
144, 146-148, 164, 202, 213, 240, 246

72-74, 244

Stawinski Janusz 26, 45, 217

Stota Przectaw 217

174

Skarga Piotr

Stowacki Juliusz
Sobczak Ewa 12

Sobieski Jakub 83
Sobieski Jan III 65, 68, 75, 83, 98, 108,
109, 113, 114, 145, 199, 211, 248
Sobieski Marek 83
Sokolski Jacek 208
Stabro Stanistaw 13
Stackelberg Otto Magnus
Stadnicki Stanistaw 130
Stalin Jézef 225, 230
Stariczyk (Stasiu Gaska)
61-63, 237, 239
154

Suworow Aleksandr Wasiljewicz

152

16) 51_58)

Starzynski Juliusz

187,199

Tarczytiski Marek 110, 112

Taszycka Maria 101, 103

Tazbir Janusz 72,77, 84-86, 88, 90, 92,
93,98, 110, 114, 115, 119, 120, 130,
228,229, 233, 234

Tomasz z Celano 200

Traczyk Michat 10, 181

Trojanowska Felicja 9

Trojanowska-Kaczmarska Anna 9

Trojanowski Stanistaw 9

184
200
89, 209

Veldzquez Diego
Verdi Giuseppe
Vigarello Georges
Volny Ewa 11

Walecki Waclaw 121
Walentynowicz Katarzyna 11, 13, 15
Walezy Henryk 46, 90, 91, 117-126,
229, 237, 238, 242, 247
Wasilewska Diana 55
Watteaun Jean-Antoine
Wetna Matylda 103
Widacki Jan 139, 141, 144, 145, 147
Williams Charles 185
Wironiski Piotr 18, 25
Wisner Henryk 129, 131
Wisniowiecki Jeremi (Jarema)
137-148, 236-238, 242

184

16, 17,



Indeks osob 263

Wisniowiecki Konstanty 139
Wisniowiecki Michat 139
Wisniowiecki Michat Korybut
145, 242
Whadystaw IV Waza 75
Wojtasik Janusz 170
Woysza Stanistaw 71
Wojcik-Goralska Danuta
Wybicki Jézef 62
Wysocki Wlodzimierz 10, 182
Wyspianski Stanistaw 52, 54, 56, 66, 79,
160

138, 139,

55, 58-61

Zabietto Jozef 166, 168, 169, 172, 173,
176

Zahorski Andrzej 168, 169, 176

Zamoyska Gryzelda 138, 140

Zamoyski Adam 175, 184, 185-187, 190

Zamoyski Jan 49, 109

Zapolya Barbara 55

Zborowski Andrzej 47

Zebrzydowski Mikotaj 130

Zielinska Zofia 158, 160, 161, 169, 170,
184, 186, 188, 190, 191

Zurbarin Francisco 184

Zygmunt August 54, 58- 60, 62, 72, 109,
229

Zygmunt Stary 51, 54, 55, 58-61, 229

Zygmunt III Waza 130, 131

Zywirska Maria  187-189






